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1. Don Quijote y Sancho Panza como personajes novelescos y como
componentes de una misma personalidad: la quijotizacion y la sanchificacién.

El Quijote constituye un documento histdrico y geografico de la sociedad del
siglo XVI, tal y como las obras de Lope de Vega lo son del siglo XVII y las novelas
de Pérez Galdds del siglo XIX. La obra maestra de Cervantes describe a 700
personajes que pertenecen a distintas clases sociales, desde la alta nobleza a la
poblacién rural mds modesta y forma una sintesis de la Espana de finales del siglo
XVI y principios del siglo XVII bajo Felipe II y Felipe III. Sin embargo, no es un
documento en el sentido estricto de la palabra ya que las referencias a afos
concretos y lugares precisos son minimas o incluso ausentes. El autor lo menciona
de manera explicita al principio y al final de su novela:

En un lugar de La Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no
ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero,
adarga antigua, rocin flaco corredor. (I, 1, 27)

Este fin tuvo el Ingenioso Hidalgo de La Mancha, cuyo lugar no
quiso poner Cide Hamete puntualmente, por dejar que todas las villas
y lugares de La Mancha contendiesen entre si por ahijdrsele y tenérsele
por suyo, como contendieron las siete ciudades de Grecia por
Homero. (11, 74, 1104)

De ahi la dimensién atemporal y universal de esta obra maestra de la
literatura espafiola, que sigue siendo una novela de una belleza artistica
transcendental. Es como si Cervantes hubiera hecho a propésito para borrar las
huellas reales del hidalgo itinerante y engafar a los turistas que, sobre todo en el
ano 2005 - ano del cuarto centenario de la publicacién de El Quijote - salieron en
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busca de testimonios concretos del itinerario por donde hubiera pasado nuestro
hidalgo. La ficcién sobrepasa de lejos la realidad histérica y geogrifica.

Efectivamente, E/ Quwijote es sobre todo una obra literaria, y no un
documento con datos histéricos y geograficos verificables. Ademds, Cervantes no
sélo fue el autor de lo que se puede considerar la primera novela de verdad, sino
también de una parodia de la literatura caballeresca anterior en la cual critica tanto
el estilo como el contenido, refiriendo a lo poco probable y lo exagerado de las
aventuras:

[...] y de todos, ningunos le parecfan tan bien como los que compuso
el famoso Feliciano de Silva, porque la claridad de su prosa y aquellas
entricadas razones suyas le parecian de perlas, y mds cuando llegaba a
leer aquellos requiebros y cartas de desafios, donde en muchas partes
hallaba escrito: “La razén de la sinrazén que a mi razon se hace, de tal
manera mi razén enflaquece, que con razén me quejo de la vuestra
fermosura.” Y también cuando lefa: “... los altos cielos que de vuestra
divinidad divinamente con las estrellas os fortifican, y os hacen
merecedora del merecimiento que merece la vuestra grandeza. (I, 1,
28-29)

A pesar de esta critica explicita, Cervantes se sirve de ciertas técnicas de
escritura propias de las novelas de caballerfa: se presenta, por ejemplo, no como el
autor, sino como el que descubrié en el Alcand de Toledo la traduccién del
manuscrito original de la mano de cierto Cide Hamete Benengeli. Ademads, en
muchas ocasiones hace referencias explicitas a aquellas novelas caballerescas, y mds
particularmente a Amadis de Gaula, de Garci Rodriguez de Montalvo, el prototipo
de calidad y modelo a imitar. En el capitulo 6, se lee que ésta fue la tinica obra que
se salvo del fuego destructor encendido por el cura y el barbero.

Cervantes conoci6 bien el género literario de aquellas novelas y quiso incluso
tomarlas como punto de partida para superarlas y para crear un nuevo prototipo a
imitar, un libro de caballerfas modelo, ambiciéon que consigui6 efectivamente
concretar por el estilo muy personal y la complejidad de la historia. La gran
originalidad del Quijote consiste sobre todo en el lenguaje muy propio, el humor, la
parodia y las multiples reflexiones sobre la obra misma. Recordemos aqui la
autocritica de Cervantes:

La Galatea, de Miguel de Cervantes — dijo el barbero.

Muchos afos ha que es grande amigo mio ese Cervantes, y s¢ que es
mads versado en desdichas que en versos. Su libro tiene algo de buena
intencién; propone algo y no concluye nada: es menester esperar la
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segunda parte que promete; quiza con la enmienda alcanzard del todo
la misericordia que ahora se le niega; y entre tanto que esto se ve,
tenedle recluso en vuestra posada, sefior compadre. (I, 6, 68)

En la segunda parte del Quijote interviene el autor para distanciarse de la
falsa continuacién de la primera parte escrita por Avellaneda de Tordesillas. Se
protege de manera explicita y lo menciona claramente dejando morir al
protagonista:

Viendo lo cual el cura, pidi6 al escribano le diese por testimonio cémo
Alonso Quijano el Bueno, llamado cominmente don Quijjote de La
Mancha, habifa pasado desta presente vida, y muerto naturalmente. Y
que el tal testimonio pedia para quitar la ocasién de algin otro autor
que Cide Hamete Benengeli le resucitase falsamente y hiciese
inacabables historias de sus hazanas. (I, 1, 1104)

Cervantes superé en calidad el género literario que parodid. En el Siglo de
Oro existieron dos tendencias: por una parte, se imité a los autores cldsicos e
italianos, por otra, se opté por la creatividad espontdnea y libre. Cervantes sintetizd
esas dos corrientes y su obra sirvié como una especia de eslabon entre ambas. Sin
embargo, la gran fuerza de esta obra maestra surge de la originalidad y la
complejidad del protagonista, o mejor dicho de los protagonistas.

En muchas criticas literarias se considera a ambos como antagonistas, pero
Salvador de Madariaga, en su Guia del lector del Quijote, rechaza esa interpretacion
como una

antitesis falsa y superficial entre los dos protagonistas. El grupo
Quijote-Sancho aparece interpretado como un “par antagonista”, cada
uno de cuyos elementos queda convertido en cabeza de una serie de
valores respectivamente opuestos. De Don Quijote arranca la serie
“valor-fe-idealismo-utopia-liberalismo-izquierdas”, mientras que la
seric Sancho se desarrolla por el lado opuesto en “cobardia -
escepticismo — realismo - sentido practico — reaccién - derechas”.

(Madariaga 2005: 82-83)

Analicemos el primer protagonista: Alonso Quijano, un hidalgo de poca
fortuna financiera (tiene que vender tierras para poder comprarse libros) sufre una
transformacién (Don Quijote de La Mancha, de la Triste Figura, de los Leones) y
entabla la lucha contra la injusticia para convertirse en la segunda parte en un
personaje de una novela y morirse como un mortal ordinario (Alonso Quijano el
Bueno). Sus fuentes de inspiracién son las novelas de caballerfa (su lucha contra la
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injusticia) y las novelas cortesanas (su lucha es dedicada a Dulcinea del Toboso,
titulo honorifico otorgado a Aldonza Lorenzo, una moza labradora, cf. I, 1, 33).

Don Quijote posee el don — o padece de la enfermedad patoldgica — para ver
y vivir la realidad a su manera, transformdndola en su cabeza en funcién de un ideal
transcendente. Se niega a aceptar el mundo real tal como es a pesar de los esfuerzos
de concienciacién por parte de Sancho. Sin embargo, guarda cierta lucidez y se da
cuenta de que se estd mintiendo a si mismo.

Calla amigo Sancho — respondié don Quijote -; que las cosas de la
guerra, mas que otras, estdn sujetas a continua mudanza; cuanto mds,
que yo pienso, y es asi verdad, que aquel sabio Frestén que me robo el
aposento y los libros ha vuelto estos gigantes en molinos, por
quitarme la gloria de su vencimiento: tal es la enemistad que me tiene;
mas, al cabo al cabo, han de poder poco sus malas artes contra la
bondad de mi espada. (I, 8, 76)

Como eso puede desparecer y contrahacer aquel ladrén del sabio mi
enemigo. Sdbete, Sancho, que es muy ficil cosa a los tales hacernos
parecer lo que quieren, y este maligno que me persigue envidioso de
la gloria que vio que yo habia de alcanzar desta batalla, ha vuelto los
escuadrones de enemigos en manadas de ovejas. Si no, haz una cosa,
Sancho, por mi vida, porque te desenganes y veas ser verdad lo que te
digo: sube en tu asno y siguelos bonitamente, y verds cémo, en
alejindose de aqui algin poco, se vuelven en su ser primero, Y,
dejando de ser carneros, son hombres hechos y derechos, como yo te
los pinté primero. Pero no vayas agora, que he menester tu favor y
ayuda; llégate a mi y mira cudntas muelas y dientes me faltan, que me
parece que no me he quedado ninguno en la boca. (I, 18, 162)

Sancho Panza es a la vez el otro protagonista y el antagonista de Don
Quijote, pero se le parece también por ser él igualmente un soflador (suefa con ser
gobernador de una isla) y por imitar a su maestro en su manera de hablar, sobre
todo en la segunda parte. Ambos protagonistas se complementan, se corrigen y se
acercan el uno al otro en su comportamiento y en su lenguaje. Sancho Panza
representa la plebe, consigue subir la escala social (llega a ser gobernador de la isla
ficticia Barataria), pero se da cuenta de que le faltan las capacidades para gobernar
como se deberia y vuelve a convertirse en el patin de antes. Su sentido comun, su
actitud realista, empirica y materialista y su cardcter bonachén contrastan con la
imaginacion exagerada, el idealismo utdpico y la aparente dureza de cardcter de
nuestro hidalgo. Es crédulo (cree ciegamente las promesas que se le hacen), pero,
por otra parte, solo se fia de sus sentidos cuando tiene que tomar decisiones
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concretas. Su ideal y su motivacién para seguir a su maestro son muy concretos.
Tiene sentido de responsabilidad porque después de sus aventuras regresa a casa
para cuidar de su mujer y sus hijos. Que Don Quijote le trate de cobarde no
significa que lo sea: el hidalgo lo hace para parecer ¢l mds valiente. Su predileccién
por los refranes muestra su sentido comun, que se resume perfectamente en el “mas
vale un toma que dos te daré”.

Las diferencias entre ambos protagonistas son multiples, pero al mismo
tiempo los dos forman los componentes de una personalidad compleja: las
interferencias son tales que se influyen mutuamente y que adoptan las costumbres y
la manera de hablar el uno del otro. En esto consiste el dinamismo de la obra
maestra. Salvador de Madariaga, en su Guin del lector del Quijote, habla de la
“quijotizacién de Sancho y la sanchificacién de Don Quijote™.

En cuanto a la quijotizacién, se puede notar que, al principio, Sancho imita a
su maestro de tal manera que va copiando su actitud paternalista asi como su
manera de hablar: trata a su mujer Teresa como Don Quijote le trata a él, sobre
todo en la segunda parte. Sancho no constituye una caricatura, sino un personaje
dindmico que sufre una transformacién paulatina: de escudero pasa a ser socio que
pide un salario fijo. Se identifica también progresivamente con el mundo de
ilusiones de Don Quijote, pero concretadas las suyas, se da cuenta de que el cargo
de gobernador no le conviene y renuncia a sus ambiciones para volver a convertirse
en el realista de antes.

La sanchificaciéon de Don Quijote implica igualmente un proceso de
transformacion: el caballero intrépido, tal y como aparece durante la primera y la
segunda salida, se vuelve cada vez mds prudente a causa del enfrentamiento con la
dura realidad. Don Quijote pierde poco a poco la fuerza para crearse por la
imaginacién un mundo diferente del mundo real y para imponer sus visiones a los
demds. Renuncia incluso a sus ideales originales de caballero andante por el
desengano del cual es responsable Sancho. Leamos lo que Madariaga dice a este
propésito:

Sancho, acorralado en el Toboso, decide friamente engafiar a su amo
en aquel soliloquio inimitable que hace sentado al pie de un drbol
habiendo dejado a Don Quijote esperdndole en el bosque. El método
que Sancho halla en su magin es sencillo, pero excelente, y consiste en
afirmar, jurar y porfiar. Sancho lo ha aprendido de su amo, que por
tales medios pretendié imponerle tantas veces sus quimeras. Cuando
el ladino escudero, por acto de su voluntad, impone a su amo como
Dulcinea la villana visién de una aldeana, Don Quijote, puesto de
hinojos junto a Sancho, “miraba con ojos desencajados y vista turbada
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a la que Sancho llamaba reina y sefiora”. Y es que al caballero le toco
sufrir destino contrario al que él querfa imponer a los demds. Mientras
la vision que ¢l erigia como realidad era mds bella que lo real, la
realidad que le presentaba a ¢l Sancho como visién era mas fea que su
suefo. A partir de esta aventura, el humorismo de amo y criado varfa
en delicados movimientos, que Cervantes observa y apunta con mano
maestra. Don Quijote sufre primero honda depresién, que Sancho
intenta combatir con palabras de consuelo en que asoma ya el
remordimiento. (Madariaga 2005: 124)

Don Quijote pierde la fe en lo que ¢l habia creado, se desilusiona y va
retirindose en un mundo muy suyo hasta que se rompe totalmente y se muere, sin
ilusiones, pero con el alma sosegada. Este proceso de transformacién progresiva de
ambos personajes al nivel psicolégico se nota igualmente en el campo del lenguaje:
como se influyen mutuamente en cuanto al comportamiento, es obvio que hay
también interferencias lingiiisticas. Sancho adopta el tono pedante de su maestro
sin perderse por tanto en reflexiones abstractas y Don Quijote comienza a apreciar
el uso de los refranes, lo que antes habia criticado. A ver algunas citas que ilustran
el menosprecio del hidalgo por el uso de refranes:

También, Sancho [...] no has de mezclar en tus pldticas la
muchedumbre de refranes que sueles; que puesto que los refranes son
sentencias breves, muchas veces los traes tan por los cabellos, que mds
parecen disparates que sentencias. (II, 43, 872)

iOh! maldito seas de Dios, Sancho! - dijo a esta sazon Don Quijote -.
Sesenta mil Sataneses te lleven a ti y a tus refranes: una hora ha que
los estds ensartando y dindome con cada uno tragos de tormenta. Yo
te aseguro que estos refranes te han de llevar un difa a la horca; por
ellos te han de quitar el gobierno tus vasallas, o ha de haber entre ellos
comunidades. Dime: édénde los hallas, ignorante, o cémo los aplicas,
mentecato? que para decir yo uno y aplicarle bien sudo y trabajo
como si cavase. (11, 43, 875)

No mas refranes, Sancho — dijo Don Quijote - , pues cualquiera de los
que has dicho basta para dar a entender tu pensamiento; y muchas
veces te he aconsejado que no seas tan prédigo de refranes, y que te
vayas a la mano en decirlos; pero paréceme que es predicar en
desierto; y, castigame mi madre, y yo trémpogelas. (I, 67, 1063)

A veces Sancho le da a su maestro una réplica muy acertada y se atreve a
criticarle a él:
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Paréceme — respondié Sancho — que vuestra merced como lo que
dicen: “Dijo la sartén a la caldera: quitate alla, ojinegra”. Estime
reprendiendo que no diga yo refranes, y ensdrtalos vuestra merced de
dos en dos. (Ibidem)

Se lanzan a veces reproches sin darse cuenta de que se influyen mutuamente.
Don Quijote es el que mas influencia sufre del otro imitando la manera de hablar
de su escudero:

Nunca te he oido hablar Sancho - dijo Don Quijote -, tan
elegantemente como ahora; por donde vengo a conocer ser verdad el
refran que td algunas veces sueles decir: “no con quien naces, sino con
quien paces.” (I, 67, 1063)

Don Quijote, a punto de morir, se sirve incluso de un refrdn para renunciar a
sus ideales de caballero andante y despedirse de la vida:

Sefores — dijo Don Quijote -, vimonos poco a poco, pues en los
nidos de antafo no hay pdjaros hogano. Yo fui loco, y ya soy cuerdo:
fui Don Quijote de La Mancha, y soy agora, como he dicho, Alonso
Quijano el Bueno. (11, 74, 1103)

Como acabamos de verlo, la quijotizacién de Sancho Panza y la
sanchificacién de Don Quijote se sitian tanto en el nivel del comportamiento como
en el del lenguaje. Esta riqueza psicolégica y lingiifstica por las interferencias
mutuas, la complejidad de los protagonistas y el dinamismo de su evolucién a
través de la novela constituyen factores que se anaden al valor documental desde el
punto histérico y geogrifico que ya mencionamos. Pero aun hay mds dimensiones
de esta obra maestra de la literatura espafiola.

2. Don Quijote de la Mancha como reflejo de la identidad espaiola, como
fuente de inspiraciéon para artistas posteriores y como parte del patrimonio
cultural europeo.

Salvador de Madariaga considera a Don Quijote el reflejo de la identidad
espafola (Don Quijote es espaiiol, y hasta El Espariol por excelencin. 1980a: 232). Esta
afirmacién es una cita sacada del estudio que Madariaga efectu6 sobre los paises
europeos mds importantes y su identidad nacional, Ingleses, franceses, esparioles, que
aparecié como parte de la publicacién péstuma de 1980, titulada Cardcter y Destino
en Europn. En este estudio, se concentra en la identidad nacional de Inglaterra,
Francia y Espana a partir de unos pardmetros tales como la politica, la estructura
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social, la lengua, las bellas artes, la religién, etc. En el capitulo dedicado a la cultura
y la literatura, Don Quijote es esbozado como el prototipo del espafiol y como un
hombre apasionado que sale de su torre de marfil para combatir, con actos heroicos
y en su fantasia, la injusticia en nombre de un ideal transcendente, a saber el honor
y el amor sublimado. Salvador de Madariaga compara el personaje de nuestrro
hidalgo con Hamlet, el protagonista de la obra de teatro de Shakespeare (que se
publico por casualidad en el mismo aflo que EI Quijote) y, segun él, el prototipo del
inglés.

Hamlet y Don Quijote simbolizan las dos vertientes opuestas del
problema social europeo por antonomasia: el del equilibrio entre el
individuo y la sociedad en que vive. Hamlet vive en el centro de una
sociedad densa y consciente de si misma, que exige mucho de ¢él; Don
Quijote vive en la periferia de una sociedad liviana que lo ignora y no
le pide nada. Hamlet, oprimido por lo social, lo rehuye e intenta
evadirse, fisicamente en sus viajes, mentalmente en sus mondlogos.
Don Quijote, asfixiado por falta de aire social, se inventa una sociedad
que servir y va a buscarla en sus salidas. Puesto que la mujer es para el
hombre el lazo obligado con lo social, Hamlet maltrata y desprecia a
Ofelia; Don Quijote inventa y venera a Dulcinea. La presién de la
sociedad ambiente le mete el alma a Hamlet hasta dentro de su pecho,
determinando esos soliloquios, verdaderas salidas de pasién en los
campos de su alma, espirales hacia su centro, que cada vez mds agudas
van a terminar en el estilete del suicidio; el vacio de la sociedad
ambiente lanza a Don Quijote a sus salidas, verdaderos soliloquios de
accién por los campos de su imaginacién sin bardas, espirales hacia la
periferia, cada vez mds amplias y vacias que van a perderse en la arena
del desierto. [...] Hamlet, conduce a la tiranfa por exceso de orden
[...] Don Quijjote, lleva a la anarquia por falta de orden. (Madariaga
1980a: 236)

El Quijote, obra literaria, y don Quijote, personaje simbdlico o caricatura,
inspiraron igualmente a muchos artistas y dieron lugar a la creacién de multiples
obras artisticas. La figura de Don Quijote es la persona que lucha contra molinos
de viento y representa a quien se compromete con obsesion y a pesar de lo que los
demads le dicen para realizar sus ideales y sus suefos. En nuestras tierras se nos
ocurre el nombre de uno de nuestros artistas de mds fama internacional, Jacques
Brel, que, por su vida y su mensaje poético, se puede identificar con el hidalgo de la
literatura espafola. El musical de Dale Wasserman fue adaptado por Brel y en
octubre de 1968 se estrend L’Homme de ln Mancha donde desempend ¢l mismo el
papel de Don Quijote. En un comentario posterior insiste Brel en la relacién entre
el hidalgo de La Mancha y Thyl Uylenspiegel de nuestro autor belga Charles de
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Coster y reconoce en el caballero andante un Uylenspiegel en el crepusculo de su
vida.

Un segundo elemento que constituye una fuente de inspiracion para muchos
artistas es la pareja de los protagonistas, la dualidad concretada en una personalidad
compleja, la quijotizacién y la sanchificacidn antes estudiadas. Recordemos aqui las
parejas Thyl Uylenspiegel y Lamme Goedzak, Tintin y el capitin Haddock, Asterix
y Obelix, etc., parejas que a su vez vuelven a aparecer en la pintura, la musica y la
literatura.

El Quijote forma igualmente parte del patrimonio cultural europeo, del
Olimpo de los mitos, de los personajes literarios que nos parecen perennes,
inmortales, companeros de nuestra vida. Dice Salvador de Madariaga en la obra
antes citada:

Don Juan y Don Quijote nos son seres mds concretos y vitales que los
personajes de quienes nos separa el tiempo, como los Reyes Catdlicos,
o el espacio, como Stalin. Nos habrd quien ponga en duda que los
cuatro europeos del espiritu que mds descuellan son Don Quijote,
Hamlet, Fausto y Don Juan. (Madariaga 1980a: 230).

Cervantes, Shakespaere, Goethe y Tirso de Molina son los autores que, con
los protagonistas de sus obras maestras, contribuyen - inconsciente e
indirectamente — a la creacién de esos mitos y de obras artisticas que se inspiraron
de ellos. Madariaga sitila a estos cuatro autores - y sus protagonistas - dentro de la
literatura europea y los describe como responsables de una perennidad y de un
universalismo que caracterizan Europa, la Europa socritica y la Europa cristiana:

Estas cuatro figuras que Shakespeare, Cervantes, Tirso y Goethe
esculpieron en los ensuefos de los hombres de sus dias, van tomando
a cada siglo mds estatura al nutrirse de los ensuefos de los dias que
siguen fluyendo: de modo que, clisicos, son modernos, y siempre
vestidos al uso de su tiempo, son, sin embargo, siempre actuales; y
nacidos inglés, espanoles y alemdn, son siempre europeos y hasta
universales, con ese matiz sui generis de universalismo que el espiritu
de Europa debe a su cerebro socritico y a su corazén cristiano.
(Madariaga 1980a: 232)

A Madariaga le interesa establecer comparaciones entre €sos protagonistas y
ciertos rasgos del ‘cardcter nacional’ de los europeos. Sus comparaciones parecen
algo artificiales y abstractas, pero contienen sin duda informaciones interesantes e
invitan a la reflexion:
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Ya hemos visto céomo el par Hamlet — Don Quijote ilustra
dramdticamente el equilibrio entre el individuo y la sociedad,
problema tipicamente europeo. A su vez, Fausto y Don Juan encarnan
otros dos aspectos conjugados de Europa: Fausto encarna el espiritu
de investigacion, el alto racionalismo, la fe en la luz interior del
espiritu humano que desde los tiempos de Sdcrates guia a Europa
hacia el conocimiento de la naturaleza, del planeta y el alma humana.
Don Juan encarna el espiritu de expansion, de descubrimiento, de
conquista, que ha hecho de Europa la creadora de América y el guia
de la cultura universal. (Madariaga 1980a: 251)

Madariaga va aun mds alld pretendiendo que particularmente Don Quijote es
el prototipo del europeo por antonomasia:

Uno de los rasgos que hacen tan fascinante la figura de Don Quijote
es que, mientras muchas veces es completamente razonable, nunca
estd completamente loco. [...] Por eso, nuestro caballero andante,
salvo cuando estdn en juego sus caballerias, puede considerarse como
un europeo modelo, abogado de la razén, de la fascinacion sosegada y
de la busqueda de la verdad. (Madariaga 1980a: 262).

El afin de nuestro hidalgo para combatir la injusticia con actos heroicos, su
locura y lucidez a la vez y su don para transformar la realidad real en una realidad
sofada son rasgos tipicos, otra vez segun Madariaga, del europeo en general. Puede
anadirse su obsesién por la libertad (mental) como fuerza de expansiéon y manera
para conquistar el mundo. Sancho Panza comparte esta obsesion por la libertad,
pero hay diferencias de visién muy evidentes:

Don Quijote va a la realidad con una idea preconcibida de lo que es,
que puede o no corresponder a las cosas, pero a la que ¢l las obligara a
plegarse; Sancho no abriga idea preconcibida alguna, ni tiene nocién
de ideas generales: se halla, pues, dispuesto a aceptar lo que venga
como viniere, y verterlo en refranes que le exilien la memoria.
(Madariaga 1980a: 270).

Estas diferencias de vision aparentes entre Don Quijote y Sancho Panza
forman la esencia misma del alma de los europeos: “Los dos polos de la verdad que,
bajo los nombres de Platén y Aristételes, han ejercido su influencia sobre el alma de
Europa, se enfrentan a través de la novela que viene a ser asi como uno de los
caminos que Europa ha tomado hacia el conocimiento de si misma”. (Madariaga
1980a: 270) En fin, esta novela de Cervantes no sélo es un tesoro de informaciones
histdricas y geograficas, sino que constituye igualmente una novela de gran

128



Quijotizacién y sanchificacion. El Quijote interpretado por Salvador de Madariaga

maestria literaria con valor atemporal y universal innegable asi como una obra
artistica que refleja tanto la identidad espanola como el alma europea y que inspird
ya y que sin duda seguird inspirando a multiples artistas ulteriores.
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