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Justificación

Kl Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía posee, en su colección permanen-
te, algunas de las obras más bellas de Benjamín Falencia. También podemos ver sus cua-
dros en el Museo de Albacete. Además, el Centro Nacional de Exposiciones y Promoción
Artística del Ministerio de Cultura organizó la exposición Benjamín Patencia y el arte
nuevo con una selección de su obra desde 1919 a 1936 -que se pudo ver en Valencia,
Albacete, Castellón, Murcia, Valladolid, Vigo, León, Santander y Madrid en 1994/95-
(ver catálogo de la exposición). La contemplación detenida de las obras seleccionadas en
ella nos mostró un pintor que explora técnicas, formas, colores, materiales...

La imagen del pintor sobrio, repetitivo y aburrido en que quizá se convirtió tras
la guerra de 1936-39, cuando se ciñó al tema paisajístico, hasta su muerte, en 1980, desa-
parece con la visión de Benjamín Falencia y el arte nuevo. Nos encontramos con un artis-
ta preocupado por llevar al lienzo, al papel o a la tabla ios logros artísticos de una época
plena de búsquedas y felices hallazgos para los Artistas Ibéricos (título de la importante
exposición realizada en 1925 y recreada cincuenta años después, en 1995, en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofía de Madrid). Casi siempre desde París, adonde tam-
bién viajó Benjamín Falencia y donde vivían los más vanguardistas artistas españoles:
Picasso, Miró... También allí rodaron Luis Buñuel y Salvador Dalí Un ciñen andalón
(1928).

Benjamín Falencia estuvo, durante esos años, comprometido con el "arte nuevo"
y participó en todos los proyectos que la vitalidad del país concretó: la / Exposición de
Artistas Ibéricos, el proyecto intelectual del teatro universitario La Barraca y la explora-
ción personal de las posibilidades que la incorporación a los materiales pictóricos tradi-
cionales presentaban. Nos sorprende la modernidad de las arenas y cenizas en sus cuadros
-por ejemplo, en el Paisaje astral, 1930, del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía-
; sus deliciosos dibujos de estilo surrealista (sobre todo, los del año 1934 de la Fundación
Benjamín Pnlcncia)\ la exquisita belleza del juvenil autorretrato -Autorretrato, 1920,
colección particular-.

Con \,\ exposición Benjamín Patencia y el arte nuevo, ¡919-1936 hemos podido
conocer la primera etapa de la extensa obra de Benjamín Falencia, precisamente la que
representa sus vinculaciones con las vanguardias europeas y los años en que se relacionó
con los intelectuales y artistas españoles más significativos de la primera mitad del siglo
XX: Juan Ramón Jiménez, Federico García Lorea, Salvador Dalí, Maruja Mallo, José
Bergantín y un conocido y largo etcétera.
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No sólo es interesante esa etapa. Para conocer la obra de un artista español que
trabajó aquí también en las largas décadas de aislamiento que vivió el país tras la gue-
rra civil (1936-39) y el triunfo de la dictadura militar, es preciso acercarse a sus pintu-
ras de los años cincuenta, sesenta y setenta; aquellos en que se distanció del "nuevo
arte", abandonando ¡a exploración vanguardista para centrarse en unas composiciones
paisajistas muy valoradas por un público que no quería saber nada de vanguardias o
cambios en el arte.

Una vida tan larga como pintor, sesenta años (de 1916 ya se conocen algunas
obras pintadas en Barrax -había nacido en 1894- y aún en 1974 están fechados algunos
cuadros), permite al artista revelar distintos aspectos de su personalidad en etapas y cir-
cunstancias diferentes.

A partir de los años cuarenta Benjamín Falencia no sigue experimentando con
nuevos materiales o con temas novedosos. Se pliega a la demanda que la circunstancia del
momento impone. No obstante, no abandona la valentía para utilizar el color en los pai-
sajes o los temas costumbristas. Algunos cuadros de esta segunda etapa de la trayectoria
del artista resultan un poco naif(Niña sentada, 1952, del Museo de Albacete); en otras
obras se muestra como un pintor expresionista ( Tierras rojas, 1973, Museo de Albacete).

Sus obras más conocidas son los paisajes castellanos. Toda la austeridad y seque-
dad del campo de la meseta se nos muestra en el lienzo del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofía: Las perdices o Tierras silúricas, 1931. Después de contemplar los paisa-
jes de Benjamín Palcncia se viaja por Castilla acompañados del "placer del descubrimien-
to". Descubrimos los colores de la tierra cultivada o barbecha, los oteros, las lomas. Sin
blandura. Con la sobriedad y la grandiosa belleza de la tierra pobre, seca, desnuda.

Esta Guía- será útil para trabajar algunos contenidos del currículo de las diversas
etapas educativas, tal como se explícita en "Para usar la guía". Esperamos que el objetivo
más concreto, servir como material de apoyo al profesorado para diseñar y realizar con
sus alumnos visitas a museos poco conocidos, pero dotados de colecciones de gran inte-
rés, pueda sorprender gratamente si se incorpora al plan de actividades.



Para usar la guía

Su utilidad se comprobará en las visitas que profesoras y profesores hagan con sus
alumnos a los muscos y exposiciones que tengan obra de esre pintor español del siglo XX.
El contenido de la información y las actividades sugeridas se dirigen a grupos de toda la
Secundaria: Educación Secundaria Obligatoria y Bachillerato.

La Guía se ha confeccionado pensando en alumnas y alumnos de Educación
Secundaria Obligatoria del Arca de Ciencias Sociales, Geografía e Historia y de
Educación Plástica y Visual, con los siguientes objetivos:

•Valorar nuestro patrimonio artístico.

•Apreciar el hecho artístico como fuente de goce estético y como parte
integrante de un patrimonio cultural.

•Expresarse con actitud creativa, utilizando la terminología del lenguaje
visual.

•Valorar el esfuerzo de superación que supone el proceso creativo.

Por otro lado, para los alumnos de Bachillerato que estudien Historia del Arte será
de gran utilidad contar con un recurso didáctico que les ayude a conseguir los siguientes
objetivos:

• Conocer la aportación de los artistas españoles a las vanguardias del siglo XX.

•Visualizar ia obra de arte en el museo.

•Analizar el papel que la crítica de arte y otros intermediarios han tenido y
tienen en la configuración del gusto artístico tic cada época y grupo social,
así como a la valoración y aprecio de artistas y estilos diferentes.

La Guía consta de: fichas de actividades, textos de la primera época de Benjamín
Palencia, datos de artistas contemporáneos y un breve glosario. Las actividades de las
fichas hacen referencia a la obra de Benjamín Palencia en el Museo de Albacete y en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía. Xo obstante, la Guía didáctica se puede uri-
ü/.ar para visitar exposiciones temporales que se organicen con la obra del pintor. Tan sólo
es necesario sustituir los cuadros seleccionados por los equivalentes en forma o contenido.



El tiempo necesario para trabajar el tema propuesto se reparte en tres fases:

Antes de la visita. Esta es la fase informativa previa, en la que se darán claves
y pautas para comprender la importancia que Benjamín Falencia tuvo entre los
artistas de su época, y la aportación de su obra a las colecciones de los muse-
os españoles. Para ello, los profesores que se planteen realizar esta actividad
pueden utilizar distintos recursos: una charla pronunciada por un especialista,
la adquisición de libros o catálogos de exposiciones o guías de museos con
obras del artista. También adquirir n hacer algunas diapositivas que pueda uti-
lizar en su centro educativo para introducir el tema e informar al grupo del
contenido y propósito de la visita al museo.

Durante la visita. Ésta es la fase de percepción. En esta Guía se ofrecen varias
propuestas que pueden ser trabajadas delante de las obras seleccionadas (ejer-
cicios de observación, lectura de obras, diálogo abierto con las obras, etc.),
formándose grupos de cinco o seis alumnos. Se puede utilizar una hora para
ver las obras y averiguar las cuestiones planteadas. Después se reunirán en un
espacio apropiado del propio Centro de Exposiciones y harán una puesta en
común dinamizada por el profesorado o un experto del museo. Antes de ter-
minar esta visita deben resolverse las dudas que sólo la contemplación de la
obra de arte puede suscitar y responder.

3. Después de la visita. Es la fase de expresión porque se pueden plantear acti-
vidades o pequeñas investigaciones que sirvan para valorar el proceso creativo,
conocer mejor las técnicas, los lenguajes artísticos, etc. Las actividades poste-
riores a la visita se harán en el Instituto o en la Escuela de Arte.
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BENJAMÍN PALENCIA

Nació en 1894, en Barr.ix, un pueblo de Albacete. Allí lo conoce Rafael López
Egóñez, quien se convierte en su protector y lo lleva con él a Madrid, en 1909, donde
vivirá hasta su muerte.

En Madrid estudió en la Academia Libre de Julio Moisés, donde coincidió con
Rores y Dalí. En su primer cuadro importante. La Estación del Norte (1918) se aprecia
el influjo del post-impresionismo y de los/fi/nw, mientras que los bodegones de comien-
zos de los años veinte se acercan ya a Vázquez Díaz y revelan la asimilación de algunas
enseñanzas del cubismo. También asistió a las clases de Klías Tormo. Realiza copias en el
Museo del Prado. En 1920 el poeta Juan Ramón Jiménez se interesa por sus obras, le
ofrece aíguna colaboración y le pone en contacto con otros artistas y escritores.

A partir de 1924 frecuenta la localidad alicantina de Altea. Aquí pintó algunos de
sus paisajes más interesantes, dos de los cuales hemos seleccionado para trabajar el tema
(ver ficha 3).

Se celebra en Madrid, en 1925, la / Exposición de Artistas Ibéricos, donde se vie-
ron obras de Benjamín Falencia. La mejor crítica elogia al pintor. Al año siguiente viaja a
París -con su protector- y conoce a todos los artistas que luego formarán la llamada
Escuela de París- recibe clases de dibujo.

Participa en el famoso Homenaje a Góngova de 1927. Inicia un vínculo profesio-
nal con el escultor Alberto Sánchez. Ambos pasean desde Madrid a la cercana villa de
Vallecas y se impregnan del paisaje y la luz de Castilla; más tarde, las obras que ellos y
otros artistas realizan con el mismo estilo v filosofía darán vida a la Escuela de Vallecas.

Colabora con José Bcrgamín en la revista Cruz y raya. Kn 1928 realizó una expo-
sición en el Museo de Arte Moderno de Madrid, en el marco del cual se celebraron un
recital de Rafael Alberti y una conferencia de José Bergamín: "Cru/ y raya de la pintura".
Rafael Alberti le dedicó uno de los poemas de Sobre los ángeles (1929)

También con Rafael López Egóñez viaja por Italia, Inglaterra, Alemania y Estados
Unidos, en 1930. Expone sus obras en Berlín y en Nueva York.

11



En 1931 expuso dibujos en el Ateneo de Madrid, junto con Alberto Sánchez. En
1933 expuso en la Galería Pierre de París.

En 1932 se crea el teatro universitario La Barraca, que dirigía Federico García
Loma, quien nombra director artístico a Benjamín Falencia. En 1936 participó en la
Bienal de Venecia.

Pasa la guerra civil (1936-39) en Madrid con su protector. Desde 194Ü a 1980,
fecha de su muerte, reali/.a, sobre todo, paisajes de Castilla; a partir de 1943, su obra se
muestra con asiduidad en diversas galerías españolas comerciales. Continúa trabajando
incansablemente, celebrando exposiciones antológicas en Huropa y América e intervi-
niendo en casi todas las muestras en que está presente el arte español contemporáneo.

En 1974 ingresó en la Real Academia de Bellas Artes de San Hernando con un dis-
curso titulado "Mi concepto y experiencia de la pintura". En 1978 dona parte de su obra
al Museo de Albacete; en 1979 realiza otra donación al Museo Español de Arte
Contemporáneo de Madrid.

Al celebrarse el cincuentenario de la fundación del surrealismo, la galería Multitud
de Madrid mostró la obra de los artistas españoles que dieron contenido a ese movi-
miento estético; en ella se pudo ver obra de Benjamín Palencia.

El libro más importante sobre su obra es la monografía de José Corredor Matheos
1979).
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Contenido del material didáctico

Propuestas metodológicas

Ficha 1

Constructivismo

Surrealismo/Constructivismo. Investigación, búsqueda y comparación de otros movi-

mientos vanguardistas similares (comparación y diferenciación).

Ficha 2

Bodegones (I)

Cubismo, percepción. Concepto de bodegón y naturaleza muerta. Investigación y bús-

queda de otros artistas cubistas. Iconología.

Ficha 3

El paisaje (I)

Las técnicas en la pintura. Aspectos de tratamiento formal. Análisis del color.

Investigación, búsqueda, comparación y diferenciación.

Ficha 4

El paisaje (II)

Una visión desde la Escuela de Vallecas. La introducción de nuevos materiales. El uso

distinto al formal de los instrumentos de trabajo. El artista como intérprete crítico de

una obra. Comentario de texto e interpretación del alumno.

Ficha 5

El paisaje (III)

Saber ver. Aspectos de tratamiento formal. Las técnicas en la pintura. Análisis del color.

Observación, descubrimiento, identiílcación de elementos del cuadro.

Ficha 6

Ficha técnica-Pueblos

Trata de reunir todos aquellos elementos para describir e interpretar (leer) una pintura.

Ficha 7

El retrato

Ficha técnica de toma de datos. Los rasgos psicológicos del personaje retratado. La

búsqueda de lo esencial para definir un rostro. Kl retrato de un compañero siguiendo

unos puntos dados. La interpretación de los signos. El acercamiento de las vanguardias

(los elementos comunes); investigación.
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Propuestas metodológicas (continuación)

Fichas 8a y 8b

El descubrimiento

En clavo de juego y búsqueda. La creación ;i través de elementos dados. La interpreta-

ción de los objetos (figurativos y no figurativos).

Ficha 9

La técnica del "colinde"

La interpretación del alumno de su obra y los puntos seguidos en su realización.

Ficha 10

El paisaje (IV)

La crítica ante el paisaje de la escuela de Vallecas. Las ideas sobre el arte compartidas

por Benjamín Falencia v el escultor Alberto Sánchez. Las influencias del pintor con los

movimientos de vanguardia europeos.

Ficha 11

Bodegones (II)

Lectura de la imagen. Diferenciación estilística. Análisis de aspectos formales.

. .,; ...^ ... ... ... Ficha 12

Bodegones (III)

Procedimientos y técnicas en el taller del artista. Interpretación de la pintura por el

alumno.

¡ri. . . . . . . . . , . ,,.,,. Ficha 13 . . ^ ._._.. . _ . . . . . ,,_,

Ficha Técnica-Pueblos (II)

Descripción de una obra. Reconocimiento de la imagen representada.

Ficha 14

FICHA RESUMEN

Estilo y trayectoria artística del pintor. La aportación y valoración de la obra artística.
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PROPUESTAS
METODOLÓGICAS

Fichas



Ficha 1. Constructivismo
(.'.tnujuisiciúii connriiclivisla. Musco Xncionn! de Arte Retan Sofía.

En esta pintura hay claras
influencias del pintor
Torres García, que en
1933 ¡lindó el Grupo de
Arte Constructivo, al que
se adhiere Benjamín
Falencia.

Busca en enciclope-
dias v otros libros
alguna obra de
Torres García y de
otros artistas como
Mondrian, Klee,
Van Doesburg, Kan-
dinsky... y realiza un
breve comentario al
compararlas.
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Describe esta pintura, qué elementos, formas y colores predominan.

Señala en el dibujo qué formas identificas con objetos de la realidad. Indica su significado.

Subraya lo que consideres predominante:

• Colores cálidos / colores fríos.

>- Predomina la línea sobre la curva.

• Composición de un paisaje urbano.

• Composición realista.

Señala la técnica que utiliza el artista:

óleo, acuarela, tempera, aguatinta, técnica mixta
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Ficha 2. Bodegones (I)

Describe todos aquellos objetos que reconozcas en el bodegón cubista. Colorea con colores
fríos esos objetos.
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¿Sabes el significado de 'bodegón'? Explícalo:

Busca en el "Vocabulario" que está al final de este cuadernillo el concepto 'naturaleza
muerta1. ¿Crees que existe alguna diferencia?

De entre el listado siguiente de pintores, subraya aquellos que realizaron obras cubistas simi-
lares a la de Benjamín Valencia:

Zurbarán, Picasso, Goya, Juan Gris, Velázquez, Braque

Señala la técnica plástica empicada en la realización de estas pinturas.

Qiié palabras seleccionarías para definir el bodegón cubista, entre éstas:

lineal, sensual, fantástica,*real,

exótico, grotesco, teatral
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Ficha 3. El paisaje (I)
Musco lie Albacete.

Sobre ambos
dibujos es-
q tt e ni áticos
traza a color:
linea del
horizonte,
ejes de com-
posicióny
simetrías y
gamas tona-
les que predo-
minan.

Los dos paisajes urbanos de Altea, localidad mediterránea donde el pintor pasó algún
tiempo, parece que han sido tomados desde un mismo punto (lugar), siendo la diferen-
cia entre ambos la ciudad de cara al mar y frente a las montañas. Como si el pintor refle-
jara lo que observa de frente y posteriormente tras de sí.

¿Estás de acuerdo con esta interpretación7. Explica la respuesta.
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Observa con atención ambas pinturas y describe cómo es el pueblo, sus calles, arquitecturas,
los paisajes y todo aquello que consideres de interés.
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Ficha 4. El paisaje (II)
Milu o Xnt-iatuii ( Wntrii tic Arle Riiun Snt'ui

En esta pintura. Tierras silúricas, el pintor utiliza además del óleo como categoría
plástica predominante, una serie de materiales diversos, así como el uso particular
(en la forma) de los pinceles.

Señala sobre el dibujo aquello que pudiera pareeerte original, tal como surcos, raspa-
duras o la propia pintura quemada.

Fíjate en las pinturas que indicamos a continuación e índica qué materiales, además
de los propiamente plásticos, utiliza el artista. Por ejemplo, el uso de tierras.

Paisaje astral:

Paisaje geológico:
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Comenta el siguiente texto de Benjamín Falencia y ponto en relación con la pintura
anterior.

... Yo he corrido como el animal hambriento, en busca de material vivo para mis pinturas. Los aguje-
ros con olor a pólvora, llenos de piedras estáticas, con esqueletos de animales fósiles, han impresionado
mi sensibilidad poética. Muchas veces, me he perdido en los páramos de retamas, para extraer lo plás-
tico de las piedras, en las vertientes de tierra húmeda de los valles quemados, de los panales de cera vir-
gen, de los zarzales ardiendo, del cauto de las perdices... He sentido mi boca perforando de sed, y he
oído el aullido del lobo retumbar en Ins piedras de los cerros silúricos que sirven de refugio a los pue-
blos de barro cocido; materia que he pretendido llevar a mis telas, a mi pintura rural de veredas inter-
minables, que mis pies descalzos han sabido medir, abrasándose en el fuego de estos caminos..."

Benjamín Falencia (1932). Palabras preliminares
Madrid: Plutarco, Col. "Los nuevos ;irtÍM\i¡i españoles"

Trata de ilustrar mediante un dibujo coloreado, que puede ser figurativo o abstracto, el
texto de Benjamín Falencia.
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Ficha 5. El paisaje (III)
Musen Xmioiinl ('entro de Arle ¡(ruin Sn/hi

"... lo principal es Imcr luz m In inteligencia y en el corazón para que todo esté en su sitio geo-
métricamente limpio, diciendo con pureza todo lo que se tiene que decir plásticamente{...) Si a
las praderas y las nubes les fuese posible meterse en tai cuadro, !qué cataclismo no ocurriría! (...)
El cuadro -dirá poco después- ha de estar creado por su misma naturaleza, que no es ¡a defuera,
sino la que él, el cuadro, de por sí, dentro de sí, forma... "

BENJAMÍN FALENCIA

El texto interpreta por el propio pintor la forma v expresión de estos dos paisajes. Explica
tu punto de vista sobre estas dos pinturas y la opinión del artista:

Comenta el tratamiento de la pincelada, el dibujo, el color y las texturas.

Identifica (sobre ambos dibujos) qué elementos comunes tienen.

¿Qiié materiales mezcla el pintor en estos dos paisajes con el óleo?
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Puede parecer que el pintor toma un punto de vista desde arriba. ¿Estás de acuerdo?
Explica esta decisión.

En la pintura que lleva por título 'Paisaje astral' se han marcada con un punto negro
cinco objetos o formas. ¿Qué explicación darías a cada una de ellas?

1)

2)

3)

4)

5)

¡Has tenido en cuenta el título?

Trata de interpretar la pintura 'Paisajegeológico\ Realiza un comentario sobre las
formas y cosas que aparecen.
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Ficha 6. Ficha técnica - Pueblos
•Villar di I I'ninno'. Musen rif
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Trata de responder a la siguiente ficha técfiica:

Título:

Tccnica/as cmplcada/as:

Soporte utilizado:

Cómo es la pincelada:

Predominio línea/mancha:

Tratamiento de la luz:

Texturas:

El color:

¿Dónde aparece la firmar:

Fecha de realización de la obra:

Medidas:
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Ficha 7. El retrato

Realiza el retrato de un compañero o compañera de tu clase donde, de forma esque-
mática, se resalten los rasgos más característicos del rostro. Utiliza los materiales que
desees, incluso mezclando éstos, como hace Benjamín Falencia en sus obras de técnica
mixta.

28



En el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía hay importantes retratos y autorretratos.
De ellos hemos seleccionado estos cuatro:

'Retrato de Sonia Klamery', de Anglnda Camarasa ( ) ;
'Autorretrato cubista', de Salvador Dalí ( ) ;
'Retrato de Luis Buñuel', de Salvador Dalí ( ) ;

y 'Retrato de Apraiz', de Francisco Bores ( ) .

Escribe dentro del paréntesis la fecha en la que fueron pinta-dos. De estos retratos, ¿alguno te
recuerda la técnica y la forma de pintar de Benjamín Falencia?

De los señalados, indica aquellos dos que más te ¿justen y compara los siguientes aspectos:

Color

Pincelada/
mancha

Texturas

Dibujo

Título: Título:
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Ficha 8a. El descubrimiento

De varios de los cuadros que puedes ver en el Museo de Albacete hemos seleccionado los
objetos y formas míe están en esta página.
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Localiza en qué pintura está cada uno de ellos. índica el título de la pintura y, a continua-
ción, explica qué significado darías a cada uno de estos objetos.

Título

1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

10.

11.

Significado
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Ficha 8b. El descubrimiento
MIIÍCO \iiciiiiinl ('miro de Arii- Rciim Sn/m.

De varios de los cuadros que puedes ver en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofía hemos seleccionado los objetos y formas que están en esta pájjiua.
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Localiza en qué pintura está cada uno de ellos, Indica el título de la pintura y, a continua-
ción, explica qué significado darías a cada uno de estos objetos.

Título

1.

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

10.

11.

Significado



Ficha 9. La técnica del ccollagey

Título:
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Recorta las once figuras de la página anterior y realiza un 'collage'. Pega y colorea las figu-
ras libremente, asi como su disposición en el recuadro. Pon el título debajo.

Realiza una breve descripción de la creación que realizaste. Explica el tema, el porqué de este
título y, al final, los materiales empleados.
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Ficha 10. El paisaje (IV)
'Miijav ai ti ¡uinu/c' (I'JUI. Musco \'IICIÜIIP.¡ ('.curro de Arte Rt mu

"... Kl paisaje que nos
ofrece Benjamín
Falencia es sobrio,
escueto, reducido :\
meros volúmenes, sin
ninguna concesión ;il
pinroresiquismo. Ks c\
paisaje descarnado de
Castilla, descubierto y
valorado por la prime-
ra Escuela de Vallecas.
Un nuevo sentimiento
ante las piedras, cerros
y sembrados se kie
gestando en las largas
caminatas emprendi-
das por Benjamín
Falencia y Alberto, en
los alrededores de
Madrid..."

Lucía (.Jarcia de ('.irpí

El escultor Alberto Sánchez y Benjamín Falencia compartían muchas ideas sobre el arte, el
trabajo artístico e incluso los tenias que representaban. ¿Qjté esculturas de Alberto Sánchez,
expuestas en el museo, reflejan este acercamiento entre ambos artistas? Escribe el título de
dos o tres de estas obras.
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Fíjate bien en las texturas, formas y la materia plástica. Además del uso de los pinceles, ¿qué
otros instrumentos, entre los que a continuación se señalan, han sido utilizados en la compo-
sición de esta obra7.

espátulas

punzones

cuchillos

esponjas

brochas

las manos

el tubo de óleo

Esta pintura interpreta un paisaje con figuras. Es la época de ¿a recolección de las cosechas.
Colorea sobre el dibujo aquellas formas no abstractas, que parecen tomadas de la realidad.

En estos años Benjanún Falencia atraviesa una etapa de influencias de las vanguardias
europeas. Subraya aquellos artistas, contemporáneos al pintor, de los que consideras existe
una clara influencia:

Klcc

Matisse

Picasso

Zuloaga

Miró
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Ficha 11. Bodegones (II)
•liiiiit-ijiiii tiii sillín' i, IV2-4); 'Xnluraiíz-n nuiirtn dt! njou ' 11''JO' Mimu Siinmuil tí, Artf Raun Snfia.

Realiza una descripción lo
más detallada posible del
tema que se representa en
cada una de estas dos pin-
turas.

Comparar estos dos bodegones te permite una clara diferencia de estilo: el primero es una
pintura con influencias cubistas y el segundo es más figurativo. ¿Qjié elementos, desde tu
punto de vista, muestran estas diferencias?
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Señala (X) sobre el dibujo
del 'Bodegón del sifón'
(1924) que formas de las
que definen los objetos te
parecen no reales.

El pintor ha utilizado corno
soporte para la técnica al
óleo el cartón y el papel.
Subraya qué otros soportes
son habituales en la pintura
al óleo:

lienzo, cristal, arpillera,
madera, chapas metálicas...

En un análisis formal, la luz puede ser trabajada por el pintor teniendo en cuenta los aspec-
tos mencionados ahajo. Selecciona los que Benjamín Falencia utiliza para el tratamiento de
la luz en esta pintura:

luz
intensa/di fu minada
perceptible/imperceptible
dentro/fuera del cuadro

foco luminoso
suave/fuerte
contraste figura
achira colores

dirección del foco
derecha a izquierda
arriba a abajo
diagonal
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Ficha 12. Bodegones (III)
'fíndci]iiii' IIV25K '\nlmr:/ízii mu ¡--ría ' i ¡02:> ¡. Musen XIIÍIHHIT/ tic Arii lit mn Sofía

Las dos pinturas están rea-
lizadas al óleo. Sobre el
dibujo de la primera, colo-
rea con acuarelas. La
segunda con ceras.

¿Qué sabes de las siguientes
técnicas pictóricas?

Acuarela:

•• i

AcríÜco:

Oleo:

Guache:

Pastel:
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¿Consideras que las dos pin-
turas son uniformes? (uni-
formidad: aquel elemento
que relaciona una cosa con
otra). Analiza este aspecto
desde el contenido de ambas
obras respecto :

Al tema:

Al estilo:

A las formas y signos:

Al color:

A la técnica:

A la pincelada:

¿Qiíéjjamn de colores predo-
mina en estas dos pinturas?

Primera:

Segunda:

Selecciona unjjrupo de cuatro palabras, de las siguientes, que ayuden a explicar cada una
de estas dos pinturas:

esquemático, clásico, fantástico, irreal, escolar, dibujado, sencillo,
colorista, infantil, poético, teatral

Primera:

Segunda:

Selecciona cuatro objetos de ambas obras r realiza una nueva pintura, utilizando la técni-
ca del claroscuro. Puedes usar el lápiz o la barra de carbón.
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Ficha 13. Ficha técnica - Ftteblos (II)
•Vu¡-hlü\' •• 1025'. Mitsi-o di A ; tí Ritan \ním.

Describe el tema representado en esta pintura.

¿Qj-té colores utiliza predominantemente?
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Subraya la técnica empleada:

acuarela, óleo, pastel, tempera, técnica mixta,.

¿Predomina la mancha de color o la línea?

¿Cómo es la luz?

¿Cómo es la pincelada? Suelta, suave, rápida,gruesa...

¿Cuál crees que es la posición del artista con respecto al paisaje que pinta?

¡Qitc resaltarías de esta pintura ?

¿Te recuerda este paisaje a alguna región española?

Señala en el dibujo la línea del horizonte y el eje de composición.

¿Qitc colores utiliza ti pintor en este paisaje?

Esta pintura tiene influencia del:

expresionismo, cubismo, surrealismo, íauvismo



Ficha 14. RESUMEN

José Corredor Mathcos, en el libro 'Vida y obra de Benjamín Falencia', indica:

"... utilizaba materias que resultaban nuevas: tierras, arenas. Cogía tierras de barbecho y Lis lava-
ba, dejaba luego que se posaran y las mezclaba con el óleo y aceite de linaza. Y pintaba con ceni-
za de sarmiento, i]ue -dice- da el mejor negro. Consultaba libros antiguos y buscaba fórmulas, y
llegaba así a una sorprendente síntesis de tradición y modernidad..."

De las obras que se exponen en el museo, señala aquellas donde incorpora estas técnicas en la
pintura.

Señala el título de aquellas dos obras del artista que más te han gustado.

Explica qué motivos te han llevado a esta elección.

De las obras trabajadas en la 'Guía', indica dos pinturas del artista suficientemente repre-
sentativas de su estilo.

Resume brevemente las características de la pintura de Benjamín Falencia (temas, influen-
cias de otros artistas, análisis de las formas, técnicas utilizadas, formato de sus cuadros,
movimientos que le influyen, etc.):
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Benjamín Falencia
y los intelectuales de la vanguardia española de su época

La Barraca

La idea de divulgar nuestro teatro de todos los tiempos, sentida por unos cuantos estu-
diantes de la Universidad de Madrid, encontró ambiente oficial propicio, merced al cambio
de régimen operado en abril del año 1931 y cristalizó estando en el Ministerio de Instrucción
Pública don Fernando de los Ríos que prestó un firme y decidido apoyo.

Se intensificaron los ensayos, que ya habían empezada hace algún tiempo bajo la
dirección de Federico García horca y Eduardo ligarte. Se construyó un tablado de madera
de 8 por 6 y 1,30 m. de altura y los elementos necesarios para montar un escenario cu las pla-
zas de los pueblos. Se adquirió una camioneta para trasladar el material y el din 10 de julio
de 1932 se efectuó la primera salida para recorrer unos pueblos de la provincia de Soria con
el siguiente repertorio:

Auto sacramental de 'La vida es snefio', Calderón
Figurines v decorado: Benjamín Falencia

Almanaque literario

HL TEATRO UNIVERSITARIO
LA BARRACA (1935)

6 de julio: Ensayo en la Residencia de Señoritas

En la tarde asistimos a un ensayo de La Barraca, dirigido por Federico, en la
Residencia de Señoritas. En mangas de camisa, activo, lleno de ardor y consciente de su auto-
ridad, se mueve de un lado a otro impartiendo órdenes. Su dinamismo asombra y contagia.

En casa ha colocado en las paredes del vestíbulo, del salón, de mi despacho y del come-
dor, esto es, en todas partes, como si se tratara de una plaza pública, los carteles anunciado-
res de su teatro ambulante; el original es obra de Benjamín Falencia, dibujo sugestivo: un
círculo azul en medio del cual ha\ dos máscaras superpuestas, una negra y otra color café.

Duquesa de Monipensier y duquesa de Dar o
LA BARRACA
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Texto del pintor

El surco que abre el arado en la tierra es, para tni concepto más plástico, más eter-
no y encierra más poesía que todo lo que me puedan enseñar los Muscos y las Academias...
El hombre puro del campo, por instinto, cuando tiene que operar con el ritmo del arado,
raya convirtiendo la tierra en triángulos y cuadrados, cumpliendo así una necesidad lo
mismo que el artista o artesano cuando siente la necesidad de expresar sus ideas en figura-
ciones rítmicas.

Benjamín Falencia
en Los nuevos artistas españoles. Benjamín Falencia, 1932

Los artistas ibéricos

Aparece aquí Falencia muy sólido. Su preocupación no sólo es colorista, sino también
constructiva. Muy en su hora. Falencia se preocupa de la estructura armoniosa de las cosas
y, luego, de relacionarlas entre sí como en un todo arquitectónico.

'Entre los artistas jóvenes que exponen en el Salón de Artistas Ibéricos, es acaso el más
formado y maduro. Es pintor de variados temas y su sensibilidad pasa de la línea al color y
sabe armonizarlos, pues es de los.que piensan que el pretendido conflicto entre estos dos ele-
mentos no deja de ser uno de tantos tópicos como andan sueltos por el mundo.

Juan de la Encina: "Los artistas ibéricos",
en La Voz, Madrid, 2 de Julio de 1925
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Benjamín Patencia: su tiempo (1919 - 1980)

1919 El escultor Ángel Ferr.uu (Madrid,
1891-1961) y el pintor Juan Gris
(Madrid 1887-París, 1927) exponen en
París.

1920 ]u.m Gris participa en la última sección
cubista del Salón des indépendents.
En Madrid se celebra el / Salón de Otoño
con dos cuadros de Benjamín Palencia:
El Ecce-Howo y Sifftionili.

1921 Primera exposición individual de loan
Miró (Barcelona, 1893-Mallorca, 1983)
en una galería de París.

1922 I.a primera medalla de la Exposición
Nacional de Bellas Artes de este año es
para el pintor José Gutiérrez Solana
(Madrid, 18KA-1945).

1923 Se publica Niños, de Juan Ramón
Jiménez, con dibujos de Benjamín
Palcncia. El pintor Pancho Cossio
(Cuba, 1898-Alicante, 1970), que vivía
en Santander, se instala en París (Allí
compartirá estudio con Benjamín
Patencia años después). Juan Manuel
Caneja (Palenda, 1905) se traslada a
Madrid; más tarde formará parte de la
Escuela de Vallecas con Benjamín
Falencia y el escultor Alberto Sánchtz.

1924 Cossío participa en el Salón de Otoño de
París. En diciembre se publica en la
Revista tic Occidente el primer texto
sobre el surrealismo: "Kl Surrealismo",
de Fernando Vela.

1925 Se celebra en el Palaciu de Velázquez del
Retiro (Madrid) la Exposición de ¡os
Artistas Ibéricos, en la que participa
Benjamín Palencia. En 1995 el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofía lia
recuperado parte de aquella importante
exposición, en la que se pudo ver o Lira
de artistas tan significativos como:
Francisco llores, Salvador Dalí, Ángel

Fcrrant, Julio González.
1926 Benjamín Palencia realiza los decorados

y figurines para 1.a pájara pirita, de
Alberti, con ocasión del proyecto de
puesta en escena de esta obra. .Se instala
en París, donde comparte estudio con
Pancho Cossío y conoce a algunos de los
artistas españoles de la Escuela de París.
Joan Miró realiza (con Max Ernst) los
decorados de Romeo y Julieta para los
Bailéis Ilusos.

1927 Se inician las primeras publicaciones de
la reviMa La Gnceía Literaria, con la
colaboración de los autores del
Homenaje a Gónjjorn, en el que participa
Benjamín Palencia con unos dibujos.
El escultor Alberto Sánchez y Benjamín

Palencia comienzan sus salidas de
Madrid basta Vallecas y una colabora-
ción que será el germen de la que se
conocerá como Escuela de Valleras, En el
Cerro Testigo realizan un Monumento a
los Plásticos Vivos. Más adelante se les
sumarán Rafael Alberti, Maruja Mallo,
Juan Manuel Caneja.

1928 Pancho Cossío expone en París.
Regresa Benjamín Palencia a Madrid y
expone su obra en el Palacio de
Bibliotecas y Museos; con motivo de la
clausura de la exposición José Bergamín
pronuncia una conferencia i i miada
"Cruz y raya de la pintura". Palencia se
relaciona con los escritores y artistas que
definen las artes españolas del momento.
Jorge Oiciza (Orio, Guipúzcoa, 1908}
abandona sus estudios de medicina en
Madrid para dedicarse a la escultura.
Pablo Picasso (Málaga, 1881-Mougins,
1973) comienza su colaboración con el
escultor Julio González para realizar un
monumento al crítico (Vanees
Apolliuaire.

1929 En la exposición universal de Barcelona se
puede ver obra de José Gutiérrez Solana.
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Manolo Hugué (Barcelona, 1872-1945).
Pancho Cossío firma un contrato en
exclusiva con la galería Frunce de París.
También en París Luis Buñuel y
Salvador Dalí realizan el film Un chien
andalón.
En la Exposición de Pinturas y Esculturas
de Españoles Residentes en París, organi-
zada en el Jardín Botánico de Madrid, se
vio obra de Picasso, Juan Gris, Joan
Miró, Ángeles Ortiz, Bores, Cossío,
etc.; y también de Benjamín Falencia y
Alberto Sánchez.

1930 Primera exposición de Joan Miró en
Estados Unidos, en la galería Valentín e
de Nueva York.
Benjamín Falencia viaja por Iralia,
Alemania, Inglaterra y Estados .Unidos.
Expone en Berlín y en Nueva York.
Alberto Sánchez y 'Benjamín Falencia
exponen conjuntamente sus dibujos en el
Ateneo de Madrid.

1931 El escultor Pablo Gargaílo (Zaragoza,
1881-Reus, 1934) expone en la Casa de
Cataluña de París. Julio González parti-
cipa en el Salón des surindépendenls de
París.
Un grupo de artistas españoles firman un
manilíesro al proclamarse la Segunda
República.

1932 Benjamín Palcncia es nombrado director
artístico del teatro universitario La
Barraca, que dirige Federico García
Lo rea.
Joan Miró participa con los surrealistas
en el Salón des surindépaidents.
Joaquín Torres-García reside en Madrid.

1933 Benjamín Palcncia figura entre los artis-
tas integrantes del Grupo de Arte
Constructivo, fundado en Madrid por
Joaquín Torres-García. Expone en París
y regala uno dejos cuadros a Braque,
anre su deseo de adquirirlo.
También desde París, donde ha estado
pensionada por la Junta de Ampliación
de Estudios, regresa a Madrid Maruja
Mallo.

1934 Sigue la colaboración entre José
Bergamín, director de la revista Cruz y

raya y Benjamín Falencia, quien realiza
las ilustraciones de algunos números;
también publica aquí su ensayo "Giotto,
raíz viva de la pintura".
Joaquín Torres-García regresa a
Montevideo.
Salvador Dalí es expulsado del grupo
surrealista.

1935 Francisco Bores expone en Londres.
En la exposición surrealista de Tenerife -
organizada por Óscar Domínguez
(Tenerife, 1906-París, 1957)- se encuen-
tra todo el grupo, incluso Dalí.
Primera exposición individual de Jorge
Oteiza en Santiago de Chile.

1936 Los surrealistas realizan varías exposicio-
nes; participa la pintora española
Remedios Varo (Gerona, 1908-Méjíco,
1963). Pablo Picasso envía obra a varias
exposiciones realizadas en ciudades espa-
ñolas: Barcelona, Madrid y Bilbao (orga-
nizadas por Amics del Art Non).
Joan Miró vuelve a residir en París y par-
ticipa en la Exposición de Arte
Contemporáneo en el Jen de Paume.
Benjamín Falencia permanece en Madrid
los tres años que dura la Guerra Civil
(1936-39).

1937 Exposición Internacional de París. En el
Pabellón de la República española se
pudieron ver obras tan representativas
como La Monserrat de Julio González y
el Guernica, de Pablo Picasso.
Nace Eduardo Arroyo.

1938 José Gutiérrez Solana realiza una exposi-
ción individual en París.

1939 Francisco Bores expone su obra reciente
en Nueva York. Osear Domínguez parti-
cipa en el Salón des Surindépendents de
París.

1940 Joan Miró realiza la serie de las
Constelaciones, Ese mismo año se instala
en Mallorca. Salvador Dalí triunfa en
Estados Unidos -donde reside en esta
década- pronunciando conferencias,
diseñando joyas y colaborando con dife-
rentes empresas cinematográficas.
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1941 La gakría Biosea de Madrid muestra
obra del pinror Manolo H ligué
(Barcelona, 1872-1945). En el Musco
de Arte Moderno de Nueva York se
puede ver una retrospectiva de Joan
Miró. Jorge Oteiza ingresa como profe-
sor de la Escuela de Cerámica de Buenos
Aires.

1942 Benjamín Falencia inicia su segunda
experiencia en relación con la Escuela de
Vallccas, con un grupo de jó\encs artis-
tas. Se publica, en Nueva York, The Secret
Life of Salvador Dalí, las memorias del
artista; el MOMA le dedica una exposi-
ción retrospectiva.

1943 Con la mayoría de los artistas españoles
en el exilio, la medalla de oro del Círculo
de Bellas Artes de Madrid se concedió a
José Gutiérrez Solana.

1944 Jorge Orciza vive en Colombia, donde
publica La carta a los artistas de América
sobre el arte nuevo de la postguerra.

1945 El pintor Manuel Millares (Las Palmas
de Gran Canaria, 1921-Madríd, 1972)
realiza su primera exposición individual
en el Círculo Mercantil de Las Palmas.
Óscar Domínguez abandona el grupo
surrealista.

1946 Francisco Borcs expone en París y
Bruselas. Exposición de Pablo Picasso en
el MOMA de Nueva York.

1947 Se instala en París Pablo Palazuelo
(Madrid, 1916), donde participa con su
amigo el escultor Eduardo Chillída en el
Salón de Mayo. Primer viaje de Joan Miró
a Estados Unidos; expone en Nueva
York.

1948 Antoni Tapies (Barcelona, 1923)
funda en Barcelona el grupo surrealis-
ta-magicisra Dau al Se! junto al poeta
Joan Brossa, el filósofo Arnau Puig y
los pintores Joan Pone y loan Joscp
Tharrats.

1949 Ensebio Sempere (Alicante, 1923-1985)
présenla en Valencia las primeras obras

abstractas que se exponen en España tras
la guerra civil de 1936-39. Benjamín
Palcneia expone en las Galerías
Layeíanas, de Barcelona.

1950 También en las Galerías Layelanas real-
za su primera exposición individual el
pintor Antoni Tapies. Antonio Saura
(Huesca, 1930) muestra sus primeras
obras de carácter experimental en
Madrid.

1951 Por primera vez Pablo Picasso participa
en el Salón de Mayo de París. Benjamín
Palcneia expone en diversas galerías y
museos de Bilbao, Madrid, Buenos Aires
y Granada.
Manuel Mompó (Valencia, 1927) reside
en París y participa en la "Exposition de
PAssociation des Artisr.es Espagnols en
France".
Primeras exposiciones individuales de
Manuel Millares en Barcelona y en
Madrid. Ángel Ferranr obtiene la meda-
lla de oro de la Trienal de Milán.

1952 Pancho Cossío participa en la Bienal de
Venccia; también acude Antoni Tapies
con obras que se alejan del surrealismo y
se adentran en la abstracción.
Martín Chirino (Las Palmas de Gran
Canaria, 1925) estudia en el School of
Fine Arts de Londres.
Joan Miró expone en eí Kunsthallc de
Basilea y de Berna.
Pablo Palazuelo recibe en premio
Kandinsky.

1953 Antonio Saura vive en París, donde par-
ticipa en las actividades del grupo surre-
alista, del que posteriormente se separa.
Tapies celebra su primera exposición
individual en Nueva York. Manuel
Millares asiste al Congreso Internacional
de Arte Abstracto organizado en
Santander.

1954 El escultor Eduardo Chillido, realiza su
primera exposición individual en la gale-
ría Clan de Madrid; muestra su obra en
la Trienal de Milán, donde recibe un
diploma de honor, y en el primer salón
de escultura abstracta de la galería Denise
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Rene de París. Martín Cbirino realiza sus
primeras esculturas abstractas.
Millares expone en Madrid.
Pablo Palazuelo realiza su primera escul-
tura en bronce.
Manuel Rivera (Granada, 1927) viaja a
París, donde comienza a utilizar la lela
metálica en la creación de sus obras abs-
tractas.

1955 Exposición retrospectiva de Pablo
Picasso en el Museo de Artes Decorativas
de París,
Primera exposición individual de
Palazuelo en la palería Maejjbt de París.

1956 Benjamín Falencia es seleccionado para
la XXVIII Bienal de Venecia; la Bienal de
Venecia siguiente cambiaría profunda-
mente de signo y sería la que marcaría el
triunfo internacional de Tapies y
Chiliida, así como una nueva estética.
Tapies expone en París.
Eusebio Sempere publica un manifiesto
sobre el empleo de la luz en la plástica.
Antonio Saura expone sus primeras
pinturas en blanco y negro en las salas
de la Biblioteca Nacional, en Madrid.
El crítico de arte Vicente Aguilera
Cerni y el pintor Manuel Millares orga-
nizan el primer Salón de Arte Abstracto
español en el Instituto Iberoamericano
de Valencia.

1957 Primera exposición individual del pintor
Andreu Altan i (Valencia, 1929), en la
sala Maten de Valencia.
Rafael Canogar ¡Toledo, 1935) y otros
artistas Tundan el grupo inf'oruialista El
Paso.
Exposición individual de Pancho Cossio
en las salas de Li Dirección General de
Bellas Artes, Madrid; en las mismas salas
expone el pintor Juan Manuel Caiicja
(Falencia, 1905).

1958 El grupo infbrmalista madrileño El Paso
organiza en Madrid la Semana de Arte
Abstracto; participan, entre otros, Ángel
Ferrant y Manuel Rivera; el escultor
Martín Chirino (Las Palmas de Gran
Canaria, 1925) se incorpora al grupo.
Orciza presenta su Caja metafísica y

Formas lentas antes de cerrar v definir el
espacio vacío.

1959 Exposición individual de Antonio Saura
en París.
Joan Miró obtiene el gran premio de la
fundación Guggenheim; se celebra una
retrospectiva de su obra en el MOMA de
Xuc\a York.

1960 Millares y Canogar, entre otros, partici-
pan en las exposiciones M'ii> Spanish
Píiintniff nnd Scultítrí, en el MOMA y
en Befare Picasso, after Miró, en el Museo
Salomón Guggenheim de Nueva York.
Eduardo Chillida recibe el premio
Kandwskv.
El pintor Eduardo Arroyo (Madrid,
1937) participa en el Salón de la ¡cune
I'eintitn; en el Museo de Arte Moderno
de París.

1961 luana Mordó, como directora artística
de la Galería ¡Hosca, apoya a los jóvenes
artistas de Madrid.
Carmen LatVón (Sevilla, 1934), Antonio
López (Tomelloso, Ciudad Real, 1936),
Lucio Muñoz (Madrid, 1929), José
Guerrero, Manuel Millares, Julio López
Hernández (Madrid, 1930) y otros artis-
tas del círculo madrileño exponen regu-
larmente en la Galería Biosca y, desde
1964, en la palería juana Mordó.

1962 En la palería Malborough de Londres se
muestra la Conteníporary spanish and
sai! tu re.
Primera exposición retrospectiva de la
obra de Tapies en el Museo Kesmer
Gcscllschaít de Hannover, a la que
siguen otras en el Museo Guggenheim
de Nueva York y la Kunsthaus de
Zurieh.

1963 El Stedelijk Museum de Kindiiovcn y el
Rotterdamsche Kun.ststichiing de
Rotterdam y el Palais des lieaux Arts de
Bruselas organizan exposiciones antoló-
gic.is de la obra de Antonio Saura.
Inauguración del Museo Picasso de
Barcelona. Lucio Muñoz viaja a Nueva
York con motivo de su exposición en la
galería Staemjiiy.
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1964 Inauguración de la Galería Juana Mordó
de Madrid con la exposición individual
de José Guerrero. Exposiciones antoló-
gieas de la obra de loan Miró en la Tate
Gallcryác Londres y en la Kutisthaüe de
Zurich.
Antonio López realiza una exposición
individual en la galería Stacmply de
Nueva York.

1965 F.usebio Scmpere participa en la exposi-
ción 'ihc responsivc cyc, organizada en el
MOMA de Nueva York.
Hl Equipo Crónica (Valencia, 1964-
1981; formado por Manuel Valdés y
Rafael Solbcs) participa en el Sata» de la
Jante I'emtiirc de Paris.

1966 Albcrt Rafols-Casamada (Barcelona,
1923) participa en el salón Realités
Nottrcllts, de París.
Pablo Picasso cumple 85 años y con ese
pretexto se realiza una gran restrospecri-
va en París.
En San Sebastián, Oteiza y otros tundan
el grupo CiAUR.

1967 Alfaro participa en el XIX Salón de la
Jeitnc Sculture del Palais Royal de París.
Martín Chirino viaja a Estados Unidos y
trabaja en su obra Raíces para Nueva
York.

1968 Hl premio de la UNESCO de la Bienal
de Venecia de este año es para Manuel
Mompó (Valencia, 1927}.
Exposición antológica de Joan Miró en
Barcelona.
Eduardo Arroyo participa en el "mayo
francés".
Primeras exposiciones individuales de
Amonio López en galerías de Nueva
York.

1969 Ensebio Sempere y otros artistas organi-
zan, en Madrid, un Seminario de genera-
ción automática de las formas plásticas,
sobre la utilización del ordenador en el
arte.

1970 Se publica el libro de Antoni Tapies La
practica de l'art. En el antiguo palacio de
los papas de Avignon se organiza una

exposición de Pablo Picasso.
Manuel Millares realiza la sene
Antro poja unos., que expone el año
siguiente en el Museo de Ane Moderno
de la Villa de París.
En Erankfurt se organiza la muestra
Magiscber Realismus in Spaiiien Heuti\
con la participación de Antonio López.

1971 Eduardo Cliillida imparte clases en el
Carpenter Cenier de Harvard
Univcrsity.
Rafael Canogar obtiene el gran premio
internacional en la Bienal de Sao
Paulo.

1972 Martín Chirino presenta su serie Forjaría
en la muestra individual de la Galena
Jitnna Mordó, Madrid. En la misma gale-
ría expone el Equipo Crónica.
Exposición individual de Luis Fernández
(Oviedo, 1900-París, 1973) en el Cemm
Nacional de Arte Contemporáneo de
París.
Lucio Muñoz participa en la Documenta
de Kassel.

1973 Antonio López participa en la muestra
Rcalismtts in America una in Europe, en
Hannovcr; también en la Con témpora n
spanisb rcalists, organizada por la galería
Marlborouffh de Nueva York.
Exposición retrospectiva de Antoni
Tapies en el Museo de Arte Moderno de
París.

1974 Se publica el libro de Tapies I.'nrt contra
la estética. Exposición antológica de Joan
Miró en el Museo de Arte Moderno de
París. Inauguración de Teatro Museo
Salvador Dalí de Higueras.

1975 Eduardo Arroyo participa en la exposi-
ción European paintings. Tlie sepentiis,
en el County Museum de Los Angeles.
En el Museo de Arte Moderno de París
se organiza una exposición de Rafael
Canogar; es mostrada también en varias
ciudades escandinavas.

Eduardo Chillida recibe el premio
Rembrandt.
Obra de Antonio López se incluye en
Realismus und Realitat, organizada por
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l.i Kimstballc de Darmstadt; también
participa el escultor Julio López
Hernández.
Inauguración de la Fundación Joan Miró
de Barcelona.

1976 Exposición retrospectiva de Tapies en la
Fundación Joan Miró de Barcelona y en
el Museo Seibu de Tokio.
En Estados Unidos se organiza la mues-
tra itinerante Contcmporary spanisb pain-
ters.
La Bienal de Venecia presenta España.
Vanguardia artística y realidad social, en
la que participan, entre otros, Lucio
Muñoz, Andrcu Altáro y Albert Rafols-
Casamada.

Guaren) en la Sala Arbósáe Madrid; del
escultor Julio López Hernández, en el
Palacio de Cristal de Madrid; de Ensebio
Sempere en las salas de la Dirección
General de Helias Artes.
Los premios nacionales de artes plásticas
se conceden a Juan Manuel Caneja (pin-
tura) y Martín Chirino (escultura).

1977 Inauguración de las grandes esculturas
de Chillida Peines del viento erigidas fren-
te al mar en San Sebastián.
José Guerrero celebra una exposición
sinológica en el Museo de Relias Artes
de Bilbao.

1978 Se publica Memoria personal, autobio-
grafía de Antoni Tapies.
El Museo Español de Arte
Contemporáneo de Madrid organiza
una exposición antológica de Joan
Miró.
El Equipo Crónica participa en la mues-
tra Images Detournées realizada en el
Centro Georges Pompidou de París.
Se inaugura el Centro'Manuel de Falla
de Granada con una muestra individual
de Manuel Rivera,
Martín Chirino obtiene el primer pre-
mio de escultura en la IV Bienal
Internacional de Escultura de
Budapest.

1979 Hl Ceniro Georges Pompidou de París
organi/a una retrospectiva de la obra de
Salvador Dalí; al año siguiente la muestra
va a la Tate Gallery de Londres.
Exposición antológica de Antonio Saura
en el Stedelijk Museum de Amsterdam;
se trasladan a Madrid y a Barcelona al
año siguiente.

1980 El Ministerio de Cultura organiza una
exposición antológica de la obra de José
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Glosario

Academia
Institución que instruye a los que se van a dedicar
a alguna profesión; obra de arce que sigue las nor-
mas tradicionales dictadas por la institución.

Bodegón/Naturaleza muerta
Pintura o cuadro donde se representan cosas
comestibles, vasijas, cacharros y utensilios
vulgares.

Colores cálidos
Son los asociados al rojn, amarillo, naranja.

Colores fríos
Son los asociados ,il a/ul, gris, verde, violeta.

Colores primarios
Son el azul, el rojo y el amarillo.

Colores secundarios
Verde, violeta, naranja.

Col t age
Recurso utilizado en principio por el cubismo y
el dadaísmo que consiste en pegar papeles,
telas... (distintos materiales en general) con fines
expresivos.

Co nstritcti vism o
Movimiento plástico basado en subrayar la impor-
tancia de la base geométrica a toda forma visible.
Se vincula con el cubismo y el futurismo.

Cubismo
Hstilo artístico en el que el objeto se dibuja con
unos cuantos fragmentos planos sobre soporte. Se
deforma la visión primera de las cosas, exagerando
los aspectos que definen lo esencial de Lis mismas.
Los cuadros cubistas aparentan una agrupación de
cosas inconexas, por lo que la composición debe
realizare con turmas familiares para los que con-
templan la obra y poder, así, identificarlas.

Ejes de composición
Líneas que definen los espacios determinados por
el artista para representar el tema: simetría, diago-
nales, etc.

Elementos formales
I,os que determinan la obr.i de arte al margen del
contenido, del objeto representado. El estilo ele-
gido o creado por el artista para expresar y comu-
nicar una ¡dea, sentimiento.

Figurativo (arte)
Represen I ación plástica que se propone reflejar lo
real. I/is recursos técnicos para ello han variado a lo
largo de los siglos. El humanismo renacentista se pro-
ponía obtener una imagen idenlificablc con el objeto
aplicando las leyes de la perspectiva geométrica.

Figurines
Dibujo pequeño para reproducir en los trajes que
cada personaje de una obra debe llevar.

Forma esquemática
Representación de un objeto o escena tan sólo con
las líneas o elementos más significativos.

Iconografía
Descripción de imágenes, retratos, de todos los
elementos que configuran \m cuadro, una estatua,
un monumento.

Loma
Altura del terreno pequeña y prolongada.

Maté rica
Se califica así a un tipo de creación plástica en la
que lanío el artista como el observador prestan
atención preeminente al material y no a su signifi-
cado o mensaje.

Musco
Institución permanente sin ánimo de lucro que
conserva una colección de obras con fines de estu-
dio y ilislhue.

Otero
Cerro aislado que domina un llano.

Pincelada
Trazo o golpe que el pintor da con el pincel sobre
el soporte. Puede ser muy riña o gruesa, diluida o
espesa, matizada o muy evidente.
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Pintura abstracta o no figurativa
I,j que prescinde tic narración, de tema, de figuras
u objetos reconocibles en la naturaleza.

Silúrico
Periodo ¿¡teológico de \:\ era paleozoica que com-
prende unos terrenos compuestos principalmente
por areniscas, pizarras y piedras cali/as. Kn esta
Guía se pone de relieve que el valor plástico de
estos terrenos (color, textura, tonos...] es fuente de
inspiración para Benjamín l'alencia.
lambién es el nombre de un pueblo celta que
habitó en el País de Gales (Gran Bretaña).

Soporte
Materia sobre la que se pinta o dibuja.
Generalmente es tela -sobre todo licn/o-, madera,
cartón o papel.

Surrealismo
Movimiento artístico que pretendía expresaren sus
creaciones el pensamiento en estado espontáneo,
sin el control de la razón, prescindiendo de preo-
cupaciones estéticas o éticas.

Técnica plástica
Hl estilo de utilizar los materiales con lines expre-
sivos.

Textura
Estructura que forman los materiales aplicados por
el artista al soporte: cantidad de óleo, arenas, pape-
les...

Vanguardias
Sinónimo de libertad creadora y rtipturj con el
arte establecido y aceptado por la sociedad deca-
dente. I.as vanguardias lian recurrido siempre a
explicaciones escritas de sus planteamientos estéti-
cos y éticos.

Vereda
Camino estrecho que se forma en el campo con el
uso continuado de esa dirección por personas y
ganados.
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