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Usos sintacticos diferentes en las
modalidades oral y escrita de hablantes
espanoles peninsulares

Balbina Lorenzo Feij6o Hoyos

I Infroduccién

Como profesora de Espafiot (Lengua Extranjera) en el Brasil, siempre me ha ilamado
fa atencitn la enorme diferencia que hay entre el Portugués hablado y el eserifo. Por eso,
pensé observar también ¢l espafiol, bajo este mismo punto de vista, y, a fin de comparar
las dos modalidades, he hecho un andlisis del espaiiol hablado compardandolo con el es-
crito {normativo).

Para eso, utilicé como «corpus» material grabado en cintas (y sus correspondientes
transcripeiones en folletos didédcticos) por la Radio Nacional de Espafa, en entrevistas
con todo tipo de hispano-hablantes peninsulares, desde Jefes de Estado y Ministros has-
ta futbolistas y corredores, desde escritores y periodistas hasta policias y testigos calle-
Jeros. El periodo abarcado por las grabaciones va de enero de 1985 a diciembre de 1991,
con aproximadamente treinta y tres horas ofdas y analizadas.

Sdlo se han recogido ejemplos, cuando se trataba de entrevistas en directo, sin prepa-
racién previa {como ruedas de prensa con politicos o didlogos con deportistas, a propési-
to de alguna competicion), a fin de poder observar la lengua en su forma mds espontinea.

Por otra parte, el espafiol escrito, tomado como pardmetro o modelo para la compa-
racion, es el normativo, marginando de propésito enunciados que imiten o reproduycan
¢l habla de algin tipo de argot o ¢l lenguaje vulgar ¢ inculio o regionalismos mis 0 e
nos conocidos.

En un primer momento, pensé estudiar solamente la regencia verbal, pugito que me
interesa especialmente ese aspecto lingiifstico, ya que mi investigneidn principal se
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refiere a estudios sintacticos basados en la Teoria de las Valencias. Esta teorfa, nacida
con Lucien Tesnigre y desarrollada posteriormente por lingliistas alemancs, se caracteri-
za por atribuir al verbo el valor central de la oracidn (en oposicién a visiones bipolares
SUJETO-PREDICADQ (SN-8V), tanto de la Gramdtica Tradicional como de 1a Gram4-
tica Generativa). Bl verbo es el elemento jerdrquicamente superior, alrededor del cual gi-
ra todo lo demds: complementos o actantes (entre los que se incluye el sujeto) exigidos
obligatoriamente por el verbo y los circunstanciales o circunstantes, cuya presencia es
libre. Al comienzo, la Teorfa de las Valencias era exclusivamente sintdctica, pero, en las
tltimas décadas se le ha incorporado el aspecto semdntico que puede interveniren la de-
terminacién de los actantes que constituyen la valencia verbal.

En un segundo momento, sin embargo, como mi propia investigacién me demonstré
que fas diferencias de regencia verbal entée lns modalidades oral y escrita eran muy sis-
terndticas y abarcaban sdlo un redugido abanivo de gonstrucetones, no cref que fuese per-
tinente basar mi ponencia en un despliegue tedrico de {al deance que desembocage, con
todo, en aplicaciones pricticas demasiado Hmitadas, .,

Opté, pues, por hacer un andlisis de todog Tos pspectos sintdcticos detectados (no s6-
fo 1os de regencia vorbal) en el «corpusy mengionado, sludiendo tambiéa a hechos mor-
folGgicos y estilfsticos, pero despreciandeo fas archiconocidas realizaciones fonéticas re-
gionales o, incluso, generalizadig en Papaiia y que constiluyen también aspectos que
caracterizan la oratidad def espadiol paninsular,

Las diferencias mids notables encontrlas en tn modalidad oral de espafiol de Espa-
fia, con relacion a 1o eserita, inciden sobee o use de las preposiciones y sobre casos de
desvio en ka concordancia.

2. Discrepancias entre el espatiol oral y ¢l escrito

2.4, Deguetsme; use de la preposicion 1 en construceiones con la conjuncidn QUE en

las que b normg eseelia ne 1n acepda, Hay inumerables cjemplos:

L «lues fa mejor de todas Tug D QU se habld ya de libertad, y DE QUE, de aqui a
fin de afio, podemay tener 8 hermano junto @ nosotros. . .» (Hija de Gutiérrez Me-
nayo, XI/Ra,

2, s«bintonces md snguatin ora DI OUE yo 5o era yo» (Salvador Dali, 1/89)

3 elutoy de sevgrdn PH QU es un colective,.. y DE QUE tiene una serte...» (Alum-
nn, HI/ER).

4, wiueno, plenso o mismo que en su dfa, ¢no? DE QUE...» (Pedro Delgado, IV-
VIE,

8, wAqui hay un problema de voluntad, y a mi me preocupa seriamente DE QUE lo que
eatdt fegrando en el fondo de I cuestion s que {L..]» (Cayo Lara, HI/87).

6. «fue yaomdds o menos subiamos 1odos DE QUE iba a ser para ti» (Periodista, ha-
hlundo con Carmen Mauura, HI/BO),

2.2, Falta de preposicion antes dy velativo (QUE sobre todo): Bsta omisidn se ha mos-
trado, de hecho, como el «errors mds sistemitico del castellano oral de los espafioles,
sean ellos castelanos de origen, o supuestamente bilingiies por proceder de una de las
regiones donde es corriente ef bilingllismo ~Catalufia, Galicia o Vascongadas. Por
coincidencia, una de nuestras hipdtesis iniciales cra la de que asi fuese, dado que entre

1o
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hablantes brasilefios de portugués la supresion de la preposicién ante subordinadas rela-
tivas es casi norma en la expresién oral,

7. «Un viaje QUE no hay que esperar [...] nada sibitamente milagroso» [DEL QUE]
(Francisco Ferndndez Ordofiez, [X/85).

8. «Las relaciones de todo tipo entre Espafia y Filipinas, que estaban a un nivel que no cra
EL QUE tenfan que estar» [AL QUE] (Francisco Ferndndez Ordoiiez, IV- VIII/B0).

9, «Vamos a ver qué hacemos con esa reconversién QUE se habla del campo» [EN
QUE/EN LA QUE] (Cayo Lara, I/87).

10. «...seguir en las circunstancias QUE estaban» [EN QUE] (Emiliano Revilla, X/88).

11. «Ya te digo, no hay excusa, no hay excusa en el sentido QUE han jugado bien al fit-
bol» [DE QUE}Emitio Butragueiio, 1187},

2.3. Otro caso de supresion de la preposicion en el espafiol oral, aunque menos frecuente
que ¢l anterior, abarca una amplia gama de usos que incluyen la regencia verbal y 1a no-
minal, unidos por el hecho de que en el lenguaje escrito se usa siempre preposicion:

12. «...para el intercambio de los puntos de vista y que AH{ puedan desprenderse una se-
tie de referencias» [DE AHI] (Marcelino Oreja, 1/86).

13. «...donde tenfamos sospechas fundadas QUE podiamos tener secuestrado a Juan Pe-
dro» [DE QUE] (Julidn San CristSbal, 1/86).

14. «...desde los cuatro aftos que yo llevo PRESIDENTE [DE PRESIDENTE] (fosé
Luis Alemany, IV-VII/E8).

15. «Estoy seguro QUE a ninguno de vosotros escapa» [DE QUE] (Josep Tarradellas,
IV-VIII/88).

16. «...de vez en cuando me acucrdo QUE estd escrito para otros» [DE QUE] (Carmen
Martin Gaite, [V-VII/ER).

17. «Como yo esloy convencido QUE el Partido Socialista no aporta nada [DE QUE}»
(José Marfa Aznar, IX/89).

2.4. El caso opuesto al anterior —insercién de una preposicidn inexistente en la sinta-
xis corriente— fue también recogido en las grabaciones de RNE:

18. «No es posible una normalizacién politica sin que EN este pueblo haya recuperado
sus derechos» (Juan Carlos Yoldi, 1/87).

19. «BEN la relacién entre... entre Lorca y Dali es exactamente la misma que se ha pues-
to de manifiesto» (Agustin Sinchez Vidal, 11/83).

20. «...va a permitir poder ver AL noventa por ciento de la produccién» [EL] {Alonso
Pérez Sdnchez, 1/90). '

2.5. También relacionado con las preposiciones hallé un dnico ejemplo demostrativo de
la confusion que a veces se hace entre las dos construcciones con DEBER: DEBER +
INFINITIVO = TENER QUE (con idea de obligacitn) y DEBER + DE + INIFINITIVOQ
(con idea de suposicién). He aqui el ejemplo encontrado:

21. Creemos que los trabajadores deben DE defender su poder adquisitivos (Agustin
Moreno, 1/86).

3!
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2.6. Los casos de divergencia del espaiiol oral (con relacion a la variante escrita) que pa-
samos a analizar ahora se encuadran en la problemdtica de la concordancia. Los ejem-
plos de este apartado incluyen algunas faltas de concordancia del verbo {con mucha lre-
cuencia en singular) con el sujeto {(generalmente pospucsto y en plural). [Este fenémeno
es también extremamente frecuente entre los estudiantes brasilefios que aprenden espa-
fiol, incluso en ejercicios escritos}:

22. «Desde luego se ESTA haciendo barcos» [ESTAN] (José Freire Vizquez, TX/85).
23. «SORPRENDE algunas apariciones que no habfan sido mencionadas» [SORPREN-
DEN] (Adolfo Sudrez, [11/91).

27, Otre tipe de ervor de concordancia ewtre verbo y sujeto s fano coincidencia no ya
de ntmero sino de persona, como en;

24. «pues tanto ellos como nosotros QUERTAN adueiiar$E del partido, y hemos tenido
suerte de marcar los goles» I(Q[Jliiii.f AMOS ndueiarNOS) (José Antonio Camacho,
1I/8K),

Esta concordancia, aunque equivoesdi segtn la rigider de las nonmas, resulta muy
interesante y evit ambigticdad al oponer el sujeto compuesto. «lanto ellos como noso-
tros», con verbo en 3° pl. concordaido silo-con loprimers parte del sujelo (ELLOS), y
sujeto de la otra oracion (NOSCTROST eon el verbio enla 1 pls queda claro asf que s6-
lo «NOSOTROS marcamos los goluss aungue TOLIOE quaerian adueiiarse del partido. ..

2.8. Ono grupo de eferplos seoreflora ol compnbineia regular heclw entre el vorbo
copulativo y su sujelo:

25. «Son cosas que BS INCREIBLEL, pere ssf a2 ha hechos 180N INCREIBLES| (Er-
nesta Halllter, [V-VII/EY),

26 «Los aspectos gue mds rae Hao fa aih fcion U8 s capacidad de identificacion to-
tal con su puchlondSON| (Handn Pifiern, [V THIRS),

2.9, También hay problemay de eonvordmicias g ipeluven algian tipo de pronombre
{personal, relativoe, demostrativa);

27 akistn novela L]y ded esenitie que LAS Blvos [EA} (uan José Acmas Mareelo,
ELE/RO),

28, wla conccion de unos povos sobre i mayortn, que nsulian o QUIEN defiendan al
rarlide Socialistas JOQURENES A Tonso Shueren, HA0),

2.« Todes parten de prasopuestos apriorlstivon, ¥ (bl exto oo hay quien LOS aguantes
PLAO (Camisto Josg Cola, (1800,

2300 fnelivanny aihesra algiinoy asoy de cancordaneia nontinad andimeala que natural-
mente deben de haber sido motividos por distieciones o indecisiones muy explicables
en ef lenguaje orui;

3. «...pero, ya que no ha habido NINGUMA jele de Bstado inglés ni siguiera olla mis-
nm»[NINGUN] (Luis Gomex da Aceho, HHEH),
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31. « y esta coleccién pues tiene UNAS doscientAS lienzos de primerisima filas [UNOS]
(Luis Gémez de Acebo, ITI/ER).

32. «No quisiera ser tachado de innovador, nt de PERSONAS que intenta romper mol-
des» [PERSONA] (Samaranch, X1/86).

2.11. Hay errores de concordancia en gue el articulo es el protagonista: en general la
falla ocurre en cuanto al niimero, pero puede aparecer referida también al género:

33. «...defendiendo entonces la permanencia con LA condiciones de que LOS hacemos»
[LAS condiciones; LO (pron.) hacemos} (Carlos San Juan, 1/86).

34, «Se han mejorado al transformar LAS fundamentos y las perspectivas de la relacién»
[LOS fundamentos} (Francisco Ferndndez Ordéfiez, 111/89).

35. «Toda LA drea que cubre la coleccidn»[EL drea: EL y no LA, antes de palabra fe-
menina singular empezada por A tonica: el hablante parcce desconocer esta regla. ..]
(Luis Gomez Acebo, TT1/88).

2.12. A veces la falta de concordancia se manificsta en los tiempos verbales; hablamos
del famoso desliz que hiere la correlacién de los tiempos o, como decian los latinos, la
Consecutio Temporum.

36. «Una de las condiciones que se ESTIPULO cuando Espaiia ENTRA en la Comuni-
dad ch... cuando se HACE ¢l acuerdo, ¢l tratado ES que sc HARIA» [ESTI-
PULO/ESTIPULARON... ENTRO... HIZO... ERA/ES... HARIA] (Francisco Fer-
ndndez Ordéfiez, IX/86).

2.13. Se han encontrado varios casos de concordancia realizada en funcion del
significado y no con ¢l aspecto formal. Es, sin embargo, un uso considerado correcio por
la norma cuita, al contrario de todos los otros aqui enwmerados. Citamos solamente un
gjemplo, a modo de comprobacion:

37, «<ERAN gente sencilla» (José Antonio Ardanza, X/86).

2,14, Otro problema sintdctico, aunque no relacionado ni con las preposiciones ni con fa
concordancia, ¢s ¢l caso poco comiin en espaitol de la onision del pronombre comple-
mento directo (hecho casi sistemdtico en el portugués brasilefio); solo hemos podido re-
coger un gjemplo:

38. «...y cuando un hombre estd lesionado en ¢l caso de Abascal, puede RELEVAR otro
perfectamentes [relevarl.O] (José Luis Gonzalez, I11/85).

2.15. Hay casos en que los hablantes suprimen el articulo antes de un sustantivo con-
trariando la norma lingiifstica del espafiol:

39. «Yo creo que PESCA ha quedado incluso mejor de fo que particularmente me espe-
raba» [LA PESCA] (Manuel Martin, IH/85).

40. «Me marché con... con Recio, y hasta META» [LA METAL (Pedro Delgado, 1V-
VHI/SS).
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2.15.1. Al lado de la omisién del articulo definido masculine o femenino en contextos
como los anteriores, también se ha encontrado la ausencia del neutro LO en casos en los
que su presencia serfa obligatoria:

41. «...un hombre gue ha perdido todo lo que en su vida... POQUITO que en su vida ha
podide ganar: {L.O POQUITO] (Cristébal Zaragoza, 1IM86).

2.16. Junto a estas onmisiones se registrd un caso de articulo inusitado dentro de una pe-
rifrasis formada de SUSTANTIVO + DE + INFINITIVO; el ejemplo antepone errénea-
mente el articulo EL al infinitivo:

42. «...es cl momento de ~serenamente, de una manera tranguila— EL poder vislum-
brar...» (Manuel Mufioz Encabo, U/89),

207 También interfiere con lu sintaxis ¢l hecho de suprimir padabras como en fos cjem-
plos siguientes en que falta ¢l verbo SER u otra padabray esas omisiones perturban la es-
tructura sinddetica de los enungindos

43. «L.o que pasa QUE fa financincicn, insfsto, o estd basada, . » [ES QUE] (Juan Cue-
to, IV-VIII/R9).

44, «Lo ocurre QUE no puede hacerse, ¢roo yor (B8 QUE| (Antonio Herndndez Man-
cha, 1I/87).

45. «El problema no es si o] convenis podila sur migjor, SINO o convenio es buenos» [SI-
NO 58I (Francisco Ferndndes Ordofies, X8R

46, «Fntonces mi ambicion no by hecho QU ¢ ‘vws»IM/‘\ QUL (Salvador Dali, 1/89).

218, A veces o que se candilee 28 una preposicids por ofrg, 1o que acarrca problemas
stntdcticos aunque sin intorfertr norgmlments en by gomprensicn del enunciado;

47. «Los votos a Alianza Popular sirven por virtid de esa radeion, DI dar el Gobierno
al Partido Socialistus [PARA] (z‘\limn Ciargln Tizdn, IX/BY).

48, « Cudl s o Navarra | ) BB Jaogue Ban flegado boy mibsmo los Reyes? [A] (Perio-
dista o Gabriel Urralbusu, [/E8),

49, .y entendemos AL pushio de Catalinn s sebs miliones de catalanes» [POR] (Jor-
ddi Pujol, IV-VIT/BH).

20, Como of espadiol examinasdo as of praiisadas, no seria posible dejar de registrar el
LAISMO, considerada ncorrecto en 1 propis Bspaiin, B Infsmo, como bien se sabe, con-
siste en substitadr LU por LA, cuando gl gomplemanta indirecto es femenino:

S0, «bintonees [n] o gente joven no LA da tismpo w coger experiencia» [LE](Juan Ma-
nuet Cropzitlor, EX/O0,

2.20. Quedan por mencionar algunns alteractonss sintdeticas provocadas por fas caracteris-
ticas especificas del registro orul, ex degdr, repelicionss (no intencionales y, que por tanio no
son recursos estitisticos), mudetitlay (gus slargan el tiempo pura pensar mientras se habla), in-
decisiones muy explicables y responsables por muchos de Jos {fendmenos aqui catalogados.
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51. «Es una pelicula bdsicamente. .. bdsicamente oral. Por [o tanto bdsicamente de acto-
res» (Pedro Almodévar, XI191),

52. «jHombre! mira, te lo puedes imaginar, jno? O sea, estamos todo el afio esperando
esta prueba» (Salvador Canellas, 1/88).

53. «Bueno, pues, la verdad que, muy por encima, porque no... porquc es una novela
complicada» (José Marfa Guelbenzu, I11/91),

Este ditimo ejemplo se podrfa reducir a «la verdad es que se trata de una novela muy
complicada»,

A veces suele ocurrir que los desvios se superponen y el hablante «clabota» enun-
ciados de complicadisima sintaxis:

54, «...se VAN a realizar por primera vez en la historia una exposicion [..] y QUE SON,
sin duda, los libros mds bellos de 1a época QUE SE HACIA, v [...] HEMOS... una
exposicién dedicada a los dos siglos» (Luis Gonzdlez Seara, IX/85).

55. «Yo creo que esta aficion es la tinica que puede conseguir que un pabelldn tan gran-
de que estd ... diez mil personas, que ¢std fuera de Espaiia, pueda conseguirlo» [RNE
comenta: frase incompleta, pretende decir que la aficién barcelonesa es la tinica que
puede llenar un pabellén, fuera de Espafia, para diez mil espectadores.] {(Ignacio So-
lozdbal, IT11/85).

Esos casos, con todo, no son frecuentes, como no son frecuentes en general los des-
vios aqui mencionados. De hecho tuvimos no poco trabajo para seleccionar este medio
centenar de ejemplos.

3. Conclusion

En conclusién y resumiendo, podemos decir que los puntos discrepantes, en materia
de correccidén gramatical, entre las modalidades oral y escrita del espafiol peninsular, se-
gin los datos observados, nos conducen a una reflexién muy interesante: en general las
diferencias entre los dos registros pueden ser consideradas como detalles de poca im-
portancia. Esto vendria a corroborar otra de nuestras hipdtesis iniciales, o sea, la de la
gran unidad lingiiistica que el espafiol muestra entre los dos registros, oral y escrito; esa
unidad es notable si comparamos ¢l castellano con el portugués brasilefio, por ejemplo,
{para no mencionar otras lenguas como el drabe y aun el francés), cuyas dos modalida-
des (oral y escrita} parccen distanciarse cada vez mds, dando base a la «creencia» popu-
lar brasilefia de que el portugués es una lengua muy dificil.

Balbina Lorenzo Feijéo Hoyos
Universidade Estadual Paunlista
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Algunas de Ias diferencias m4s Hamativas, de

naturaleza fonético-fonolégica y mofolégico-

sintactica, entre los usos orales y escritos de
hablantes de portugués brasilefio

Rafael Eugenio Hoyos-Andrade

L a nocidn de oralidad no s tan simple como podria parecer a primera vista. En sen-
tido estricto y extremo, sélo serdn orales aquellos 1extos que se producen esponté-
neamente, sin ningin referente escrito inmediato. Son fos textos producidos por las per-
sonas cuando conversan informalmente y sin preocupaciones lingiifsticas de especie
alguna. Andlogamente, s6lo serdn lextos escritos, en senlido propio, aquellos textos que
nacen escritos, o sea, que sc originan de la «pluma» de atguien que se dedica cons-
cientemente a la no siempre fdcil tarca de cxpresarse mediante el uso de un sistema
grifico, sea éste alfabético o ideogrifico.

Citemos patabras de Vygotsky (Pensamiento y Lenguaje, Buenos Aires: La Pléyade,
1983, p. 138) scgidn el cual, la escritura exige una accidn analitica por parte del que es-
cribe, cosa que no sucede con la oralidad;

«Cuando [el nifio] habla ¢s muy dificil que tenga consciencia de fos sonidos que
proauncia y casi no es consciente de las operaciones mentales que realiza. Al es-
cribir, debe comprender la estructura del sonido de cada palabra, analizarlo, y re-
producirio en simbolos alfabélicos, que debe haber estudiado y memerizado con
anterioridad. Del misme modo, deliberado, debe cotocar las palabras en una cier-
ta secuencia para formar una oracién. El lenguaje cserito requiere trabajo cons-
cienle pucsto que su refacidn con el lenguaje interiorizado es distinta de fa del ken-
guaje oral: el dltimo precede al lenguaje interiorizado en el curso del desarrallo,
mientras que el lenguaje escrito sigue al interiorizado y presupence su existencia (el
acto de escribir implica una interpretacién del habla interiorizada), Pero la gramd-
tica del pensamiento no es fa misma en fos dos casos. Hastn se padein deciv que la
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sintaxis del lenguaje interiorizado es exactamente lo opuesto de la sintaxis del len-
guaje escrito, con ¢l habla oral entre los dos».

«El lenguaje interiorizado es habla condensada, abreviada. El lenguaje escrito se
despliega hasta su gracdo mds amplio. El lenguaje interiorizado es casi totalmente
predictivo, puesto que la situacién o ¢l tema, es siempre conocido por ¢l que pien-
sa. El lenguaje escrito, por el contrario, debe explicar Ia situacidn en su totalidad
para gue resulte inteligible. Ef cambio desde ¢l lenguaje interiorizado, compacto al
midxime, al lenguaje escrito, sumamente detallado, requicre lo gue se ha llamado
una semdntica deliberada, una estructuracién intencional de ia trama del significa-
do.»

En este trabajo, nos referiremos a textos orales y escritos en sentido estricto, que son
justamente, tos que opone Vygotsky, en fa ¢ita que acabamos de transcribir: podemos de-
cir, simplificando y generalizando, que en la oralidad predomina la expresion incons-
ciente y un sentido préictico de economia Hevado al extremo. Esta cconomfa no es de na-
tvaleza necesariamente cuantatitiva sino cualitativa: se habla mucho, pero los habtantes,
guiados por la ley del menor esfuerzo, evitan ef trabajo consciente y deliberado del and-
lisis de fo que dicen, en unidades distintivas y significativas; este andlis, como nos ense-
fia Vygotsky, cs exigido por la escritura,

Por eso es, precisanente, tan dificil escribir bien, pues ¢l hacerlo supone un esfuerzo
consciente y deliberado de andlisis gue no todos los hablantes estdn dispuestos o prepa-
rados a emprender.

Pero vengamos ya al asunto mds preciso de nuestro trabajo o sea a la presentacion de
algunas de las diferencias mds llamativas, que hemos detectado, entre tos usos orales y
escritos de hatdantes del portugués brasilefio.

Creo que i condicidn de «extranjero» en cl Brasil y de profesor de lingiifstica me
conceden —hasta cierto punto— una posicién privilegiada para observar fendmenos de
que los hablantes autéctonos, sobre todo los que no se preocupan por los hechos lin-
giifsticos (y que son la mayoria), no son plenamente conscientes, por la espontaneidad y
despreocupacién con que pasan de un registro a otro, en funcién de los hébitos adquiri-
dos desde la infancia,

Uno de esos hibitos —que stempre me sorprendié en el Brasil-- es la conviceién que
los estudiantes tienen de que «ef portugués ex muy dificil», Evidentemente, csta actitud
se vefiere o la Tengoa escrita que b eseuels se esluerza por ensefiarkes, muchas veees sin
£xito; el problema estd en que ta lengua que se pretende ensefiar a eseribir (lengua oficial
o lengus-patedn) no o8 la misma que fa que se hably en casa {lengua familiar o colo-
ejukal),

Clare gue este fendmeno se da, en mayor o menor proporcidn, en lodas partes, inde-
pendientemente de bn lengua de gque se trate, pero lengo 1o impresion do que con respec-
to al castetluno, por fo menos of que yo nprend( y cunndo lo aprendi, las diferencias en-
tre fo orad y lo eserito o cran £ 0o son?) iy grandes, ¥ no teafamos, como estudiantes,
fa «eorfas de que el expodio] fuese partcularmente dificl] parn un hispanchablante,

Como profesor de fondtien y fonologin soy nituralmente mis sensible a tos fendme-
nos relacionados con el companente sopors de s lenguas. Por eso estoy en permanen-
te alerta, en fo que se refiere ol modo gomao loa brasiledios pronuncian los fonemas de su
propia lengua. Y aqui podtamos payaddiicaments inttoducir una distincién entre la pro-
nunciacién de la lengua escrita v Ia pronuncingitn de b lengua oral. Pues una cosa es
teer o reproducir de memoria, en voyz alla, un 1oX10 eserito y otra producir un texto oral...
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Limitdndonos, pues, a textos estrictamente orales, nos deparamos en primer lugar con
el lamado overlapping de las vocales dtonas, o sea a la realizacidn oral idéntica de dos
vocales que, aunque sean diferentes fonolégicamente, se pronuncian del mismo modo,
por el hecho de ser fonéticamente muy préximas. Es fo que sucede, p. ¢., con pares de
palabras como DESCRICAC / DISCRICAQO (ESP. descripeibn / discrecion; DESSECAR
/ DISSECAR (ESP. desecar / disecar; COMPRIMENTO / CUMPRIMENTO (ESP. largu-
ra / cumplimiento)... pronunciadas familiarmente con realizacion cerrada o alta de fas
vocales pretdnicas, con la consiguiente confusion oral de lo que es distinto en la escri-
tura,

También podemos decir que la confusién que el brasilefio realiza oralmente entre pa-
labras como ALTO /AUTO: ABRIL/ABRIU; MAL/ MAU, VIL/VIU, etc. constituye un
easo de «overlupping»: superposicitén de las dreas fonéticas de dos fonemas diferentes;
en este caso de fa vocal /u/ y de la consonante /l/,

Conviene obscrvar que este fendmeno de «overlapping», asf llamado por los estruc-
turalistas americanos, y traducido como desbordamiento, superposicion, interseccion o
Sluetuacion, no constituye una auténtica neutralizacidn de los dos fonemas que estdn en
juego (efi, ofu, I/u) pues existe sicmpre 1a posibilidad de una recuperacion oral de la dis-
tincion: [deskrisew)] no es [diskriseW)]; [attu] no es [awtul... Esa recuperacidn es impo-
sible o simplemente intitil, cuando se trata de una verdadera neutratizacién, por lo me-
nos en el sentido que le dan a esta nocion los funcionalistas europeos (concretamente los
de ka Sociedad Internacional de Lingiistica Funcional, con base cn Paris).

La tendencia brasilefia a afiadir una vocal epentética a las consonantes oclusivag
cuando son implosivas (y también a la /7 implosiva): [virig', adivogadu, opiar, ritmu,
aftal, etc., produce también confusiones en el registro oral que no se dan en el escrito:
mas de una vez of a mis alumnos confundir SEGMENTO con SEGUIMENTO. En ¢l es-
pafiol cologuial, las consonantes oclusivas impiosivas o se suprimen (CLU, VERDA,
USTE...) o se translorman en fricativas cspirantes [ofStener, verda, ayto], etc.

De mayor alcance son las confusiones que fa oralidad establece en el dominio de la
«morfologfa». Llama muche ta atencion gue la lengua {amiliar confunda, con tanta fre-
cuencia y hasta constancia, las formas de los pronombres personales-cbieto, especial-
mente los de 3* persona, con tas formas-sujeto:

o

Ontem eu vi ele na escola X Oatem cu o vi na escola (Ayer lo vi en la escuela).

2. Bu ouvi ele dizer que estava docnte X Fu o ouvi dizer que estava doente (Yo lo of
decir que esiaba enfermo).

3. Nés admiramos efae muito X Nds a admiramos muito (Nosotros la admiramos mu-
cho).

La causa de esta superposicion de formas puede ser, probablemente de origen fonéti-
co: la substancia fénica de los pronombres, objeto directo de las 3% personas, ELE /
ELA, quedd tan reducida, [u}/[e}, que ¢l hablante prefiere la forma plena de los pro-
nombres-sujelo, por motivos obvies de claridad comunicativa:

4. «Eu ¢ vi na rum (Yo lo vi en la calle) puede confundirse con
5. «Bu ouvi na rua» (Yo of en la calle...).

Esta tendencia es tan avasalladora y generalizada en el lenguaje Familiar que lHega o

extenderse hasta a las formas de 1* persona en que no se justificarfan. Asi s¢ oye decir,
p. e
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6. Mae, leva en no circo (Mamd, llévame al circo) por
7. Mie, leva-me (me leva) no circo...

Mds vulgar, pero también vigente en algunos casos, es ¢l cambio de TE por TU. Fi-
gura en una cancién populat;

8. «Passei a noite procurando tu, procurando tus. (Pasé la noche buscdndote,..),

Aungue en cste titimo case, lo que en realidad se pretende es un juego malicioso de
patabras... (TU evocaria CU...)

Impresiona mds todavia a un oido castellano [a mexcla reinante entre las formas ver-
bales y pronominales (lanto personales como posesivas) que se refieren a la segunda per-
sona. Bl origen de esta mezela tal vez esté en el uso concomitante, en el registro fami-
Har/coloquial, de formas de TU y de VOCE (y de sus correspondientes posesivos). Es
normal, en el trato familiar que se diga, p. o

Y. Voed ¢ demais! Bu fe wmol{Td eres extraordinarial Yo t¢ amo),

O, Esquece os feus problemas! Voed mersee descango! (Obvida s problemas! Td me-
reces descanso!
Lo «correctos sorf, on tllll{il!§§£§il£i eEria

11 Voo ¢ demais! Bu o (0) imm‘ : :
£2. Esquega os scus problemas! \fua {nerees c&*é gio! (O, tmbidn, pero mucho menos
probable: «Eisguece og tfeos problempal "By merecaes deseansol»,
Fsta mezela o \mrw'cmlvﬂls' y Hews s iovvsiie Do beten de los ainticos religiosos, Bs po-
sible, en un mismo relrdn, oir by confusian da las 3 Tormas proneminales de a 2° persona:

Wb ey il temde (V()‘») picdade de nds!
shes o munds, dai-nos (VOS) & s (VOCE)

L3 Cordetyo de Deous que teas (THG o p
[4, Cordeiro de Dews que tras CPL o p
paz!
15, Senhor, fazei (VOS) de i win inateaasnio da i CTU) puz!
Bsic lpo de consalady prosoiminsls e swagderfitivg dol lunguaje popular de algunas
regiones del Brasil, prero —eus bugng 4 #g dhis en Portugal,
Gn e tersstorio de o sintagis son netablss 1ag stimpliflciciones en fa concordancia de
nonere:

16, Bistes dededone custn 23 read X Hate ebelone ousta 23 reaiy (Bsle 1cléfono cuesta 23 rea-
low).

17,0 compadre Jodo wanhou ds siids sa otedn X 0O compadre Jodo ganhou trés
milthdes an doterda,

8, 880 duns eringea malio bonis X 81
gty bonitoz),

19, Morren 1eds posson naguele seidenis X Moreranr ds pessoas naquele acidente.
(Murieron fres personas en ese aeeddente),
Ditiere lambidn -y constinteiignig-- de 1y norm eserita ol orden en la colocacian

de los pronombres-objete, Asl, en ls sxpreaiongs mparntivas:

i tuas vrknedy muito bonifas {(Son dos nifios

20.Me d4 (d&) uma coca-cola! ¥ Di-me {(di-me} wimin goga-cola (Dame (deme) una co-
cacola).
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21. Me ouga, antes de fazer mais nada! X Quga-me, antes de fazer mais nada! {Qigame
(Syeme) antes de hacer nada mas!)

22. Me faga um favor! X Faga-me um favor! (Hazme/hdgame un favor).
A este propdsito, un conocido escritor brasifefio escribic asf;

Dé-me um cigarro Da Nagfio Brasileira
Diz a gramatica Dizem todos os dias
Do professor ¢ do aluno Deixa disso camaraca

E do mulato sabido Me d& um cigatro.
Mas o bom negro ¢ o bom branco (Oswald de Andrade)!

En expresioncs verhales de infinitivo la norma escrita portuguesa es la posposicion
del pronombre oblicuo (o la anteposicidn con cierto tipo de palabras), No asf en el re-
gistro oral (y aun cn el escrito brasilefio} que prefiere a colocacion del pronombre en
medio de la focucion:

23. As coisas nio podem se decidir assim X As coisas ndo se podem decidir assim / As
coisas nie podem decidir-se assim (Las cosas no se pueden decidir asi / Las cosas no
pueden decidirse asi).

24. A Mariz quer te falar de um assunto importante X A Maria quer falar-te de um as-
sunto importante.(Marfa te quicre hablar de un asunto importante / Marfa quicre ha-
blarte...).

Observe-se que of lugar det pronombre oblicuo, preferido en el portugucs brasilefio
oral, es, en estos casos, justamente el Gnico que no se acepta en espaiiol,

Un fendmeno muy Hlamativo para el hispanchablante es Ia {recuente desaparicidn del
subjuntivo, después de verbos de volicidn, y que caracteriza fa oralidad de muchos bra-
sitefios (incluso prolesores universitarios) de la regidn en gue vivo {Suroeste del Estado
de Sfo Paulo):

25. Quer que cu leve (IND.) vocé em casa? X Quer que cu leve (SUBJ) vocé em casa?
26. Niio queres que eu te fago (IND.) isso? X Nio queres que cu te faga (SUBJ.) isso?
{No quieres que yo te haga eso?)
Frecuentfsima, por no decir constante —en ¢l lenguaje eral y famitiar— cs la supre-
sion de las preposiciones delante de subordinadas relativas adjetivas cuyos verbos exi-
gen preposicién:

27. A escola que eu estudo fica longe de casa X A escola em que cu estudo fica longe de
casa {La escuela en que estudio queda lejos de casa).

28. A menina que eu gosto chama-se Iracema X A menina de que eu gosto chama-se Ira-
cema, {La nifta que me gusta se ltama Iracema).

29. A mulher que Pedro trabatha {com ela}... X A mulher com que Pedro trabalha... (La
mujer con que Pedro trabaja...)

. Dese un cigarrillo, dice la gramdtica del profesor y del alumno y del mulazo entenslide. Payo, i hueyy ne-
gro y ¢l buen blanco de la Nacidn Brasileia dicen todos tos dins: «dejr eso compailero, i by un cigarclles,
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30. O dnibus que vinhamos estava fotado X O dnibus em que vinha- mos estava Jotado.
(El autobiis en que veniamos estaba lleno),
Si todavia, de vez en cuando se encuentra el relativo CUYO/CUYA cn la lengua es-
crita, no se lo oye practicamente nunca en el registro oral-coloquial, nj siquicra de las
personas cultas. En su lugar se emplean construcciones sintdeticns difercntes:

31. O professor, autor do livro que estamos estudando ¢ muito mew amigo X O profes-
sor, cujo livio estamos estudando, ¢ muito mey amigo. (EF profesor cuyo libro esta-
mos estudiando es muy amigo mio), .

32. A Jussara nfio para de chorar: o pai dede morren ontear X A Jussarn, cujo pai morreu
ontem, ndo para de chorar, (Fussara, eujo padre murtd ayer, no defa de Horar).

Los investigadores que tabajan con. los maleriates. oeogidos para el estudio de la
Norma Culta de las grandes ciudades brasilefias ban constatado la desaparicién comple-
t, en of tenguaje oral, de estos retativos gue T pravge todavin se conservan vivos en ¢l
castellano, : e

Ein virtud de la existencin en portuguds
on ninguna ofe fengun vomsnigs 8 ng.
infinitive camo p. g, iyl

A infinitivo lexionado, que no se encuentra
gillego. se wian mucho lus oraciones de

33, Antes de sairmaoy mleudm deveriy |
deberia cervar las pueriag), o
34. Depois de meus pais chegarsns van
vamaos a alinorzar),
Eiste uso, que es normad Gt e e 64 arid sotmoe en el escrito, acaba producien-
do, en In tengun hablada, contrecionss enife 1 jropusieidn y el articulo que determina
al sujeto de by oracion de infinitiva, gonlrariands Ly noemag de la oseritura, Veamos:

P pariag, (Antes de que salgamos alguien

Hogar. (Despuda de {ue mis padres lleguen

35, Antes oo professor terminar varsos dap e i srprasa X Antes de o professor tor-
minar... (Antes de que ol prof Fane vams a darke una sorpresa).

30. Na bora deles se apresentarei i iHenuto X Na hora de eles se apresen-
tavem. . (En la hors en que shios se gaspnten debemoy hacer silencio),

Law considernciones heehan hisia abisin, Bl on ol atpo de ta fonética-fonologia
some en el de b morfologin v g b windaads, pensunos (ue podefan ser dtiles no
s0lo con relacidn of pstidio consaiive de Toy doy vegistros, oral y escrito, en el portu-
' brastleiio, sino tmbidn en un ssiutio contrastivo de lo gue, on casos semejantes,
dlvgdiendo hoy en eb mundo ligstinico,

ibay palabras en cosellan s wungay diferentes ool eseritura se pronuncien del
mistea modo en el tenguaje aral? Mo eatoy petisimda en dos casos obvios representados
por L paladbieas cuyo ddnico distintive e b alternancia entre C/Z y S (cocer # co-
(¢ e ol sur de Eapafia) se pronuncian iguales por
ausenciu del fonsmin 07, Ma rellsen 0 oivoy easos en los gue un posible fendmeno de
overlapping produzea igunidisl de promuncinian,

(Cudl es ¢l vommportiansionts sutual de Jos prosombres oblicuos en el espafiol ameri-
cane? ;Se conocen cusos de sybstiineidn por fox pronombres-sujeto? ;Hay, por to me-

nos, alguna diferencia de uso, (e eqte fipe de peanoinbres, entre cl registro oral y el re-
gistro escrito?
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Fuera del caso del VOSEQ, en que se da una cierta mezcla de formas verbales y pro-
nominales, ;existe algiin otro caso de confusién pronominal digno de nota?

¢Existen otros fendmenos morfolégicos que caractericen lo oral con relacion a lo cs-
crifo?

Y, con relacién a la sintaxis, ;coinciden los usos oral y escrito del espafol, en lo que
a la posicién de los pronombres personales se refiere? Es conocido el ejemplo del espa-
fiol popular:

37.Me se cayé X Se me cays.

¢Hay otros casos?;Cudl es la vitalidad del subjuntivo en el espaiiol oral? ;Y la del
pronombre relativo CUYO? Y jcomo estd funcionando lo que los latinos llamaban la
consecutio temporum? A mi, personalmente, me ha llamado Ia atencién el uso, por par-
te de hispanoamericanos, del presente de subjuntivo en contextos en los que yo estoy
acostumbrado a usar el imperfecto de subjuntivo:

38. Me dijeron que me vaya X Me dijeron que me fieera,

Y jedmo estdn portdndose las preposiciones castellanas en las oraciones subordina-
das relativas adjetivas? ; También hay alguna tendencia a suprimirlas como en el portu-
gués brasilefio?

Estas y otras preguntas podriamos hacernos, en un estudio comparativo de las dos len-
guas hermanas. Creo que valdria la pena una investigacidn basada en un corpus
suficientemente amplio como para llegar a conclusiones interesantes y vélidas, con po-
sibles reflexiones sobre las perspectivas evolutivas de ambas lenguas, Para este trabajo
no dispuse de un corpus especifico y me servi fundamentalmente de datos gue almace-
no en mi memoria lingiiistica.

Rafael Eugenio Hoyos Andrade
Universidade Estadual Paulista
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Preposiciones propias portuguesas y
espaiiolas. Un estudio contrastivo

Vicente Masip Viciano

Introduccién

Hace afios que me dedico al estudio contrastivo del portugués y de! cspafiol, con el
objetivo de elaborar, a medio plazo, materiales diddcticos que contribuyan a perfeccio-
nar la ensefianza def casteliano a brasilefios, a partir de su experiencia de hablantes com-
petentes del portugués, lengua proxima a la que intentan aprender, Se trata de aprove-
char al miximo las (acilidades provenientes de la proximidad de fos dos idiomas y de
superar las dificultades que esa misma proximidad genera.

En un primer momento, me dediqué a observar tas dos lenguas bajo el prisma fonéti-
co segmental y prosédico. La sintesis de uno de estos trabajos fue publicada el afio pa-
sado por esta misma revista,

Poco a poco, he invadido el campo de la morfosintaxis con los mismos objetivos. Y
me he dado cuenta que los elementos de enlace, especialmente las preposiciones, dificul-
tan sobremanera el aprendizaje castellano de los brasilcfios, pues las interferencias son
numerosisimas, dificiles de identificar, describir y diagnosticar. Se trata de un primer
abordaje, que sélo sc completard con estudios diacronicos y filolégicos mis complejos.

1. La preposicion en el ambito de ]a lengua

Antes de lanzarme al estudio de la preposicién como categoria especiiicn, voy a si-
tuarla en el sisteina lingiifstico:
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Grupo del nombre
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Elementos de enlace

Categoria clasificacion clasificacion clasificacion clasificacién
fonética formal funcionat semdntica
(morfoldgica) {sintdctica)
Nombre_? tdnica variable: punto de partida y| pafabra léxica
sustantivo género y ndmero | punto de llegada | {tema): se refiere a
del verbo. personas,
Nicleo del animales o cosas
sintagma nominal | sobre los cuales
recae la
informacion verbat
qu’gre tonica variable: califica o palabra Iéxica:
adjetivo genero y ndmero | determina al designa
sustantivo propiedades,
cuatidades,
sentimientos
{realidad subjetiva}
ded nombra
sustantive
Pronombre tonico: euando variable: sustituye al pidabra gramatical:
casemperia o génera ¥ nlmero | nermbre significado
papel de sujeto, contextual
as interrogativo
o axclamative,
atonc: en log
demdis casos
Addiciilo atono; cuanedo vitrigi! shatarming o palabra gramatical:
og delinide, génare Y Bamen | sustantivo significado
ténles: cuando (& et v contextual
e Indefinido I garasteriza)
Varbo thnica agparta dol palabra léxica
{Rema:
\ informacién):
sitagma verbal | designa acciones,
estados o
potugacian procesos
Wit
BRI
Acivarbia 1aniea invaraide mieliflea al verbo | palabra iéxica:

(e of adjetivo del
varbg), ol adjetivo
a4y &l propio

matiza las
acciones, estados
O procesos
enunciados por
verbos, adjetivos y
otros adverbios

Categoria clasificacion clasificacion clasificacion clasificacion
fonética formal funcional semantica
{morfolGgica) (sintactica)
Preposicion| atona {excepto | invariable designa una palabra
segon, apos, relacién de gramatical:
até y trds} dependencia significado
sintagmatica contextual
Conjuncion atona invariable une 0 separa palabra léxica:
patabras u signficado
oracicnes contextuat
Elemento independicnte
Interjeccion tonica invariable no se relaciona palabra
con ninguna gramatical:
ofra categoria dasigna
sentimientos
contextualizados.
Emotividad pura

2.  Teoria de la preposicién

La preposicién propia es una palabra gramatical, dtona (menos segidn, apds, até y
trds), invariable, introducida por un clemento sintdctico 1éxico y que rige un sustantivo
complementario terminal, en proclisis, con el que forma una unidad sintdctica y fonéti-
ca.

Andlisis detaltado de la definicién:

— una palabra gramatical: no tiene significado propio; séto en contexto y, aun asi, poco
denso;

— dtona (menos segiin, apds, ard y rrds): no se acentiia, caracteristica de la mayor par-
te de las palabras gramaticales;

— invariable; no se flexiona (no tiene género o niimero), declina o conjuga;

— introducida por un elemento sintdctico 1éxico, o sea, de plena significacion:

» un verbo («los agricultores cosechaban con maguinas»);
« un sustantivo («casa de locos»);

« un adjetivo («el nifto abandonado por su hermano»);

« un adverbio («estoy mal de la cabezar);

— y que rige un sustantivo complementario terminal: la palabra regida por unu prepusi-
ci6n es un sustantivo o queda sustantivada por ella (como sucede con of arlieito):
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+  «oasa de madera»: sustantivo 1éxico;

= «amable con ellos»: pronombre sustantivado;

*  «vienen hacia acd»; «vienen desde entonces»: adverbios pronominales de lugar y
tiempo; )

»  «estudia para aprender»: infinitivo sustantivado;

= «pagar justos por pecadores»: adjetivo sustantivado;

¢ «el temor de que legasen tarde» : una subordinada sustantiva;

*  «dardn el cargo a quien retina mejores cualidades»: una subordinada adjetiva sus-
tantivada. (Esta reoria sustantiva la defienden Alarcos Llorach, Celso Luft, Ja Real
Academia Hspafiola, Ramén Sarmiento, Manuel Seco, Rafael Seco; y la contestan
Aleina / Blecua, Domingos Cegalla, Celso Cunha, Mira Mateus, Rocha Lima, y Sdn-
chez / Martin / Matilla).

— on proclisis: la preposicidn va siempre delante de su término;
== con ¢l que forma una unidad sintdctica y fonética que no puede destruirse sin alterar
el seatido,

Existen, por tanto, en cl seno de la construccion preposicional:

a) un elemento sintdctico inicial;
b) Ia preposicién propiamente dicha;
¢} un concepto sustantivo complementario terminal,

Hjelmsiev clasifica las preposiciones y las conjunciones como adverbios transitivos
con poder de receion. La diferencia entre ellas reside en que las primeras son miembros
regentes, y las segundas, sintagmas totales regentes. Los adverbios intransitivos son
aguelios que carceen de poder de receién, o sea, los tradicionales (calificativos, o de mo-
do, ¢ determinativos, o de lugar, tiempo, cantidad, afirmativos, negativos y de duda).

Se puede afiadiv que las preposiciones establecen:

~ refaciones fijay (que po pueden cambiar: «casa de campo», «arroz con leches), por-
yue forman, priclicsmente, vocablos compuestos;

crelyciones necesariay (que piden un tipo de complemento sintdctico, aunque no siem-
pre con el misme signilicado): «Fut a Cambridge» (destino geogréfico), «fui a pedir tra-
bajos Hinalidmly, «fui o pies (modo);

refaciones ibres: b clemento sintdetico iniclat y ¢l complemento terminal pueden

catabdal sengontiarse cor un antigo», «encontrarse entre deportistas», «encontrarse ai-
feoum sitescion de peligro.s

e Hjedrsley, i prepossciones, fo mistmo que os casos, designan causalidad (di-
reecion) ¢ dnhiwrenss (contactol por ese se pucde suponer, de antemano, una relacion
entre ef sistemu e cisox v o shdemi de preposiciones,

Las preposiciones pusden b agropadas;

a) De puede ir seguida de a, antre, oy sobire;
b) Desde suele anteponerse u por;
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) Até / hasta pueden preceder a com feon, de, em / en, para, por, sem / sin'y sobre;
d) Para puede iv seguida de com / con, de, desde, em / en, entre, sem / sin, sobre;
e} Por puede preceder a ante, sob / bajo, de, entre,

El contraste de uso de las preposiciones agrupadas, en portugués y espaiiol, podria ser
objeto de un estudio especifico. Antonio de Nebrija, en su Gramdtica de la Lengua Es-
paiiola, escrita en el siglo Xv, ya dictaba normas para el uso conjunto de las preposicio-
nes.

3. Preposiciones portuguesas y espaiiolas

Preposiciones propias portuguesas Preposiciones propias espanolas
a, anie, apds, até a, gmte
bajo
com, contra con, contra
de, desde de, desde
em, entre en, entre
hacia, hasta
para, per, perante, por para, por
sem, sob, sobre segun, sin, so, schre
tras tras
Preposiciones acidentales portuguesas Preposiciones accidentales espafiolas
afora, conforme, consoante, durante, exceto, mediante, durante, excepto, salvo,
fora, malgrado, mediante, menos, que, salvo, incluso. ..

segundo, sendo tirante, visto...

Locuciones preposicionales portuguesas Locuciones preposicionales espaholas
acima de, a despeito de, a respeite de, acerca de, ademas de, alrededor de.‘

a par de, apesar de, atrds de, em atengfo a, a pesar de, anies de, cerca d_e, debajo de,
embaixo de, dentro de, junto a, junto com, delante de, deptre de, después de,

longe de, para com, perto de, por entre... detras de, encima de, en cuante a,

enfrente de, frente a, fuera de, junto a,
lejos de, con respecto a...

El 1atin tenfa 3 casos (genitivo, nominativo-acusativo y dativo-ablativo)_y 40 prepo-
sicones propias, que s6lo empleaba ante ¢l acusativo y el ablativo; para indicar genitivo
y dativo se servia solamente del sistema de casos.

Los casos, inexistentes en las estructuras lingiifsticas portuguesa y castellana, fueron

substituidos por las preposiciones, que proceden del latin. He aquf el panorama prepost-
cional latino y su traduccion portuguesa y espafiola:
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Preposiciones latinas y su traduccidn portuguesa (y espafiota)

Can acusativo

Con ablativo

Con acusativo y ablativo

30

alll ca)

Ad: a, para thacia), até (hasta)

Adversus, adversum: contra,
em dire¢ao a {en direccion a)

Ante; antoe, perante, antes de

Apud: junto a, em casa de
{en casa de)

Circa, circum: em volta de
(alrededor de}

Cis, citra: aquém de (hacia
acd de)

Contra: contra, em frente de
(enfrente de)

Erga: em favor de {a favor
de), para com {para con}
Extra: fora de (fuera de)

infra: abaixo de {debajo de)
Inter: entre, durante

Intra; dentro de

luxta: ao pé de (af pie de)

Ob: por causa de, diante de
(chatiarrter cher)

Par: per, por, através de

{a travas de), durante, por meio
e (por madio de), com {con),
por oayas do

Pagt: trdn (tras), depois de
(aspuds o), atrds de
Praator: aidrn do (pdemds de),
at lacto de (f lady de) oxcaeto
{excapto}

Prope: parto de (coren o)
Propter; por causa da, ao lndg
de (al lado de)

Secundum: segunido {seguin),
a0 longo de {a lo largo de)
Supra: sobre, acima de
{encima de)

Trans, ultra: além de (mas

A, ab, abs: de (punto de partida),
desde, por

Coram: na presenga de
{en presencia de)

Cum: com {con)

De: de, do alto de {desde

lo alto de), acerca da

E, ax: de (movimiento desde
dentro hacia afuera), segundo
{sagun)

Prae: diante de (defante ds),
em comparagio com

(en comparacién con)

Pro: por, diante de {dsfante de),
a favor de, em vez de (en vez de},
conforme

Sine: sem (sin)

Tenus: até (hasta)

in: — con acusativo: a,
para (hacia), contra, até
{hasta);

= con ablativo: em {en),
sobre, entre

Sub: — con acusativo:
para baixo de (abajo de),
depois de {después de);
— con abiativo: debaixo
de (debajo de), no
momento de (en ef
momento de}

Super: — con acusativo:
sobre, durante, além de
{ademds de, mds alg de);
- con ablativo; a respeito
de (a respecto de)
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El griego, sin embargo, ademds de preposiciones que regian varios casos, posefa pre-
posiciones sélo de genitivo [0V em vez de / en vez de; 0RO a partir de, desde;
ek (£°€): de, desde, a partir de, segundo / segiin; npo™: diante / delante, antes, de pre-
feréncia / preferiblemente] y s6lo de dativo [g'v: em / en, sobre, durante; cu'v: com /
con; RETOL: através de / a través de, além / mds alld].

Como veremos a continuacidn, las preposiciones que presentan divergencias de uso
mds acentuadas, en portugués y espafiol, son a, de, em (en) y para. Una de las razones,
tal vez la principal, es que ¢l latin, como he dicho antes, no usaba preposiciones ante los
casos nominative, genitivo, dativo y vocativo, que distingufa por el sistema de casos.
Nuestras dos lenguas siguieron la tradicién latina con el nominativo y el vocativo, omi-
tiendo preposiciones, que, sin embargo, introdujeron ante el genitivo (de, desde) y el da-
tivo (¢, para, las dos lenguas y em, el portugués), en parte, tal vez, por influencia grie-
ga.

El caso de la a es el mds complejo pues, en latin, se usaba delante del ablativo y del
acusativo trabada por una ¢ (ad) que, con el tiempo, resultd elidida, hecho que generé
miuiltiples usos hibridos en las lenguas romances, que la empezaron a emplear delante del
dativo, acusativo y ablativo.

4, Puntos de contacto y divergencias

Se puede decir que, en general, el uso de las preposiciones portuguesas y espafiolas
coincide, pero existen divergencias, causadas por diversas razones, ctimoldgicas o his-
téricas —algunas de ellas anotadas en el apartade anterior—, que s necesario subrayar.
En todo caso, serfa muy util profundizar la cuestida.

En primer lugar, hay que destacar el tema de las contracciones formadas por preposi-
ci6n, articulo y pronombre. En espaiiol, solo existen dos (al, del), compuestas por pre-
posicién y artfculo, mientras que, en portugués, s dificil precisar su nimero: ao, d, aos
as: do, da, dos, das; dele, dela, deles, delas; deste, desta, destes, destas, disto; desse,
dessa, desses, dessas, disso; daquele, daquela, daqueles, daguelas, daguilo; dantes; da-
qui, dali; no, na, nos, RAS; MU, RN, MWERes; neste, Resia, nestes, nestas, Risto; nesse,
nessa, nesses, nessas, nisso, naquele, naquela, nagueles, naguelas, naquilo; noutro,
noutra, noutros, noutras, pelo, pela, pelos, pelas.. .{Celso Luft afiade otras, de uso colo-
quial popular: pra, pras, pro, pros, praguele, praqueles, praquela, praguelas, pragui-
lo...}

En segundo lugar, solamente contemplo, en este trabajo, las preposiciones propias cu-
yo uso se puede confundir en portugués y espaiiol, dejando de lado las accidentales y las
locuciones preposicionales.

En tercer lugar, procuro indicar —y contrastar con ¢l espafiol— solamente aquellas
preposiciones propias portuguesas usadas en el Brasil; dejo de fado las usadas en la Pe-
ninsula, bastanle numerosas por cierto.

En cuarto lugar, no voy a presentar una descripcion semidntica exhaustiva de cada una
de las preposiciones portuguesas y espafiolas, sino que procuraré llamar la atencién so-
bre aquellos rasgos morfosintdcticos y semdnticos comunes a las dos lenguas.

En quinto lugar, procuraré atenerme al uso actual de las preposiciones porlugussas y
espaficlas, dejando de lado acepeiones trasnochadas.
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4.1. Preposicion A: matiz de finalidad, de direccién, de lugar, de tiempo, de modo. In-
dica distribucién, conformidad, precio, situacién geogrifica, costumbre, mévil, instru-
mento. A veces equivale a la conjuncion condicional .

4.1.1. En portugués y espafiol, se usa la preposicion @ con el complemento indirecto (da-
tivo):

Comprou um cio & filha / Le comprd un perro a a hija
Emprestou um caderno ao rapaz / Le prestd un cuaderno af chico

Aunque se tienda, en el portugués del Brasil, a sustituir ¢ por para:

Comprou um cio para a {itha
Emprestou um caderno para o colega

4.1.2. Con ¢l complemenio directo (acusativo) de persona o cosa personificada, la pre-
posicion ¢ es, sin embargo, meaos [recuente en portuguds que en espafiol:

Vi Jofto na rua / Vi a Juan por la calle
Encontrei o teu irméo hoje / He encontrado & tu hermano hoy

Sin embargo: Amar o préximo / Amar al préjimo.

a) con cimprimentar / saludar, convidas, felicitar, aclamar, nomear / nonbrar, no se
wtiliza ta preposicion a en portuguds, pero s en espafiol (acusativo):
Vou curprimentar o Sr. Garcia / Voy o saludar af Sr. Gareia
Convidel o seu inmdo / He invitado @ 1w hermano _
Felicito o S, pelo lilhe que tem / Le felicito e Ud. por el hijo que ticne
Aclamaram o Infante D. Pedro.... / Aclamaron af Infante D, Pedro...
Nomearam Ministro 0 scu vizinho / Nombraron Ministro @ su vecino

i) el verbo chamar / Hamar, normalmente, lleva complemento directo {(acusativo) sin
preposicidn en portuguds;

Chamo o meu irmio pelo nome / Llamo @ mi heemano por su nombre

e Tumbién ¢l verbo ter Z tener, en cf sentido de poseer, se emplea sin preposicion en
|m|‘iugm§5 {usalive):

Tenha o meu prime doente /' Tengo g i hermano enfermo

e} Ensinar 7 ensefierr Nevi complemento directo (acusativo) de persona sin preposi-
cidn en portuguds:

O professor ensinava os alunos /1 prolesor enseiiaba ¢ los alumnos
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Pero si este mismo verbo va scguido de un complemento directo (acusativa) de cosa,
¢l complemento de persona se vuelve indireclo y es introducido por @ en Jas dos lenguas:

O professor ensinava geografia aos alunos / ¢l profesor enscitaba geografia e los alumnes

¢) Jogar / jugar, en portugués, puede emplearse con o sin preposicién, aunque lo mds
frecuenic sea to ltimo (acusativo):

Jogar xadrez / Jugar af ajedrez
Jogar futebol / Jugar af futbol
Jogar basquete / Jugar al baloncesto

F) Con tos verbos aconselharn, acudiv, agradar, ajudar / ayudar, assistir / asistiv; faltar,
negar, obedecer, ordenay, pedir;, perdoar / perdonar, permiti, prazer / placer; proibir /
prohibin, prometes, recusar, reaunciar, resistiv, responder, rogay, sacrificar, sobreviver /
sobreviviy, suceder, suplicar, se usa siempre ¢l complemento dirccto (acusativo) con pre-
posicién en ambos idiomas:

Aconselhar & um amigo / Aconsejarle @ un amigo
Perdoar qos inimigos / Perdonar & los enemigos
Acudir @ um necessitado / Acudir @ un necesitado
Agradar aos pais / Agradar ¢ los padres...
4.1.3. Tal como en espaiiol, se utiliza en portugués la preposicion a para indicar ¢l lu-
gar hacia donde alguien se dirige (dativo); pero con un significado accesorio de tempo-
ralidad y de retorno proximo, que la distinguen de para, que indica permanencia:

Vai a Lisboa (por pouco tempo) / Va e Lisboa (por poco o por muche tiempo)
Vai para Lishoa (para ficar) / Va para Lisboa (hacia Lisboa)

En el Nordeste del Brasil, se suele decir:
Vou ne Banco, vou ra praia / Voy al banco, voy a la playa

4.14. Con las fechas y los dias de la semana, sc usa, en portugués, la preposicion a,
omitida muchas veees en cspaiiol (ablativo):

Tenho aula gs tercas-feiras / Tengo clase los martes
A 12 de janciro de 1932,.. 7 El 12 de enero de 1932...

4.1.5. En portugués, la & aparece en expresiones temporales (ablativo) que, en espaiiol,
sC SUB]C]I usar con por:

A noite, nfio costumo sair / Por la noche, no suelo salir
A tarde, trabalho numa cscola / Por la tarde, trabajo en una escucla
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4.1.6. En portugués y en espaiiol, se usa la preposicién a para designar material, modo,
instrumento o causa (ablativo):

Cheirava @ rosa / Olia a rosas
Perseguiciio @ mfo armada / Persecucion 4 mano armada
Esta crianga cresce a olhos vistos / Este nifio crece a lo bestia
Avancar ¢ toda miquina / Avanzar 2 toda mdquina
Bater a torto e a direito / Golpear a diestro vy siniestro
Sin embargo:

Falar e sério / Hablar en serio
Levar a sério / Tomdrselo en serio

4.1.77. La preposicidn a sirve para expresar distribucion o sucesidn (ablativo) en las dos
lenguas:

Conquistaram o cidade palme a pabmo £ Conquistaren la ciudad palmo @ patmo
Estudaram a tigho aes poucos / Bstudiaron ta leccién poco a poco

Pero: Desci os degraus dois a dois / Bajd Jos esenlones de dos en dos

4. L8, Lapreposicidn o se emplen con nfinitivo, en portuguds y espaiiol, en sentido tem-
porai:

Aa se encontrwem, choraram / Af encontrarse, Horaron

A 0.9, Fa atgisas losagiones Giblatdve), ¢l portugués usa a cuando el espaiiol usa en o,
inciuso, ningung preposicion

Volto de Timje a obto diss / Yuelvo de hoy en ocho dfas
brde o a proc £ b de mal en peor
Tardow @ viv maks do gque calealava / Tardo en venir mds de lo que pretendia
Clusin g vrer uma voisa dexsas / Cuesta creer algo semejante
A0, Fi bus ddos longuns, se usa la preposicion a después de igual:
{gual ao meu / [gual al mio

S80 Tguais wn ao owlvo / Son iguales el uno &l otro
Tgual a cste / lgual a éste

4.2, Preposicidn anie; significa diente / delanie o na presenga de / en presencia de; an-
terioridad refativiv w un Himite, Pn s dos Jenguas, se usa de modo semejante:

Parou ante o corpo du mdie / 8o detuvo amte cf cuerpo de su madre

34

Antario brasiteiio de esindios hispinicos, 6 Prepusiciones propias portuguesas y espaiolus. Un extiedio contrastivo

En las dos lenguas, la preposicién ante se sustituye por delante de / diante de cuando
va seguida de infinitivo:

Antes de chegar 1d, parou / Antes de llegar all4, pard

También en las dos lenguas, se suele bsar incorrectamente en construcciones comn-
puestas de tiempo:

Anteontemn («antes de oniem» ¢ incorreto) ) vi o seu irmio / Anteayer («antes de
ayetr» es incorrecto) vi a tu hermano

4.3, Preposicion apds: transmite la idea de posterioridad relativa a un limite préximo.
No existe en espafol, que la sustituye por fras, despuds de:

Apds eles, vinham os demais / Tras (detrds de) ¢llos venian los demds

4.4. Preposicion até / hasta : denota el término de lugar, accién, nimero o tiempo;
aproximacién de un limite con insistencia cn €l. En el portugués clasico, se emplea esia
preposicién sin ¢, que algunos autores modernos han introducido. En espafiol, se usa sin
o

Mostrou-se corajoso até ae {ou até o) fim da vida / Se mostrd valiente hasta el fin
Foi até a (ou até a) cidade / Fue hasta 1a ciudad

En portugués, se usa esta preposicion de modo curioso, sin término sustantivo o al
final de una cxpresién, transformdndose en interjeccidn o quedando adverbializada:

Até! | (Hasta la vista!
Estd cansada? — Demais até / ;Bstids cansada? — Por demds

4.5. Preposicién bajo: Indica situacion inferior, sujecion o dependencia de una persona
respecto de otra. No existe en portugucs, que la sustituye por sob, abaixo de, embaixo
de:

Estar sob tutela / Estar bajo tutela
Dormir sob a ponte / Dormir bajo ¢l puente
Trés graus abaixo de zero / Tres grados bajo cero
() macaco estd embaixo de carro / El gato estd bajo ¢l coche

4.6. Preposicién com / con: Significa concurrencia y compaiia de personas o de cosas,

medio o instrumento, circunstancias. Se usan practicamente igual cn las dos lenguas.
Sin embargo, llama la atencién, en portugués, el empleo del verbo estar con esta pre-

posicion y un sustantivo terminal abstracto. En espafiol, no se registra este uso:

Estou com fome (sinto fome, estou faminto) / Tengo hambre (siento hanbre, estoy

hambriento)
Estou com pressa | Tengo prisa
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Estou com sede / Fengo sed
Estou com wnia dor... / Tengo un dofor...
Estow com preguiga / Tengo pereza
Estou com depressio / Tengo depresion
Estou com saudade / Tengo nostalgia

Con sustantivos concretos, sin embargo, la preposicidn com / con se usa igual en las
dos lenguas;

Estou cont a minha miic / Estoy con mi madre
Estow com um liveo nas milos / Estoy con un libro en 1a mano
Estou com a sacola chein de tomades / Esfoy con la bolsa Hena de tomates

Bl portuguds tiende a usar de cn contextos en que cf espafiol usa con (Cf. 4.8.7).
fin espafiol, a veces, com / con posee sentido adversativo o concesivo:

Mesmo sendo Alvaro o esperlo, o engamaram / Con ser Alvaro tan sagaz, lo engafiaron
in espaitol, olras veeos, com /con s usa parg enfatizar

Depois que acabou de geitar, dei-The e tapa, Da Jeito que cu gosto de ouvir desaforo!

/ NUbien hubo acabado de geitar, Je diowns bofetada, (Con lo que me gusta que me le-

virrden by vor!

Mssel o mal.., Basta dizer goe Bl ambore 7 Me sentl s mal.. Con decirte que me
mareli,

4.7 Peeponteion eomfra: Denoti oposivion o contrivtedad en sentido recto o figurado,
Se st bgund en tag dos lenguss,
B uspuiiol, se i, novigs

s, patrs idienn diregcion:

Fiale guario dit ae Borte / Ustn habieion estd contra ol Norte;
Fao lengunje burageddico, pars indicar transaceion buncarta mediante chegue, se dice:
Passel yine chegie do Banco do Brasil / Bxtend un lén contra el Banco del Brasil

8, Pregosicion de: denota propicdad, posesion o pertencneia; origen o procedencia;
rssko o nsaeri; msteria de que esta hecha una cosa, contenido de alguna cosa, asunto o
ispterin de gue se sl Lempo en gue sucede algo, naturaleza, condicion ¢ cualidad de
PUEOREE 0 casg sirve, wovecos, de lacidn, En algunos contextos, equivale a las prepo-
siciones comt /£ ean, deside, para, por. Baosu uso genitivo, ¢l portuguds y ¢l espaiiol em-
plean esty preposician de mode nndlogo:

O fithe de ndndugivma /B hijo de mi hermana
A ordom da din /B3 ovden del dia

Amtiario brasitedo de estudios hispdnicos, 6 Prepogiciones propiay portigiiesas ¥ espaiolax. U extudio contrastive

4.8.1. En la conjugacion perifrastica, se emplea en las dos lenguas con el verbo haber,
pero sélo en portugués con terer:

Hei-de vé-to / He de verlo
Has-de sair hoje / Has de salir hoy
Tinha de fazé-1o / Tenia gue hacerlo
Temos de sair muilo cedo / Tenemos gre saliv moy temprano

4.8.2. En portuguds, se usa en ¢l segundo término de las comparaciones de superioridad
o de inferioridad, aungue no sea obligatorio su empleo. En espafol, no:
£ mais simpdtica de que a sua irma / Es més simpdtica que su hermana
E mais corajoso de que os colegas / Es mds valicnte que sus compaficros
Pero:
E menor do que aparenta / Es mas pequeia de 1o que parcce

4.8.3. En vez del desde espafiol, en contextos de lugar (ablativo):

Du janela vejo um jardim / Desde la ventana veo un jardin
Vejo-te dagui / Te veo desde agui

4.8.4. En portugugs, para indicar una parte del dia (ablativo):
De manhd / Por 1a mafiana
De tarde / Por 1a tarde
De noite / Por Is noche

Pero, en espafiol, se sucle decir, por influcncia del catatdn:

De bucna mafiana, estoy despejado.
En invierno, se hace de noche a las ¢inco

4.8.5. En portuguds y cspafiol, en el fenguaje famitiar, para aumentar la expresividad, se
intercala, la preposicion de eatre un adjetivo y ¢l sustantivo que lo califica:

Ai dela, sc disser alguma coisa! / jAy de clla si dice alguna cosa!
Coitado dele! / ;Pobre de él silo veo Hegar!
O bom do José / El bueno de José

4,8.6, Bn portuguds, se emplea la preposicion de en algunas tocuciones que, en espafiol,
sc construyen con en (ablativo):

Andar, ir, viajar de carro, de bicicleta, de avido, de navio, de bonde, de dnibus / Andar,
i, viajar en coche, en biciclela, en avidn, en barco, en tranvia, en autobis

Falar de brincadeira / Habtar en broma

Estar de chincios, de pijama / Estar en zapatillas, en pijann
Ficar de cama / Quedarse e cami
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4.8.77. En las siguientes expresiones, la preposicion portuguesa de sustituye a la espaiio-
la con (ablativo) :

sair de chapéu / salir con sombrero
andar de mfos dadas / andar con las manos dadas
pasear de brago dado / pasear con ¢l brazo dado
Pero también se dice en espafiol:

salir de sombrero en mano, de lanza en ristre

4.8.8. Con cl verbo fazer / hacer, en portugués, se usa Ia preposicion de para significar
fingir, ek espaitol, la omite;

Nio se laga de tolo / No te hagas el tonto

4.8.9. En portuguds, con el verho gostar/ gusfar, que no es impersonal, se emplea siem-
pre la preposicion de:

Closdo de sair / M gusta salir
Do qual gosta mads? /A Cuil e gusta mds?

Sin embargo, en espanol, cusido of verbo gustar se usa en su forma personal culta —
poco corriente, por Cierlo -, sucede fo ndsmeo que en portuguds:

Yo gusto de saliy

4.9, Preposicidn desde: Sivve porp denotar principio de tiempo (portugués y espafiol) o
de tugnr fospadiol)

Se i menod en poluguds que en espudiol, porgue en las expresiones de lugar se
substitiye por e, comin bomos visto on 483

4,10, Preposieifin eus /on Indivy tiempo, lugar, modo o manera.
Edifersneing de o en porlugucs y espafiof:
4100 Con gerundios

Em ale nouvindo, acreditard / Oyéndola, él creerd en ella
fik o vendo, Heards encantada /7 Viéndolo, quedards encantado

Este tipo de consbrugeidn con gerundio existia en ¢l espafiol del siglo XVI. Actual-
mente ha cafdo en desuso,

4.10.2. Para designar dias do fn semung, afios, o dfas def mes:
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Partirei na sexta feira / Saldré el viernes
No ano de 1990, visitei a Espanha / El afio 1990, visité Espafia
No dia 11 de margo, conheci meu sogro / El dfa 11 de marzo, conoci a mi suegro
Pero se dice en las dos lenguas;
Em 1990, comecei o curso de Direito / En 1990, empecé el curso de Derecho
Em margo, comegam as aulas / Er marzo, empiezan las clases,
Quinta-feira, estarei de volta / Volveré el jueves

4.10.3. Con el verbo fazer / hacer con significado de converter-se / volverse o transfor-
mar-se / transformarse, el portugués usa em / en:

A jarra ficou feita em pedagos / La jarra quedo hecha afiicos

4.10.4, En el portugués del Brasil, se hace una distincién sobre Ia regencia pronominal
del verbo falar / hablar, que no exisie en espaifiol:

Falar de alguém (criticar) / Falar em alguém (informar)
En espafiol, se dice siempre: Hablar de alguien (bien o mal) .

4.10.5. En portugués, con verbos de movimiento, se usa mucho la preposicién enr {(CF.
4.1.3). El espafiol prefiere por:

Andar na praia / Andar por Ia playa
Corver no campo / Correr por el campo

4.10.6. En el Brasil, sc usa ¢l verbo chegar / Hegar con em. El espafiol emplea a.
Cheguei emr casa / Llegué a casa
Cheguet no escritério / Llegué a fa oficina

Cheguci emr Lisboa / Llegué a Lishoa

4.11. Preposicion entre: denota situacion o cstado en medio de dos o mds personas o
cosas

Cuando, en portugués, ta preposicion entre antecede inmediatamente a un pronombre
personal, éste no adopta la forma de sujeto, como en espafiol, sino la de complemento
con preposicién:

Entre mim e #i, escolhem a ti / Entre tii y yo, tc escogen a ti
Sin embargo, cuando la preposicién entre no antecede inmediatamente al pronombre,

el uso portugués vacila, y la forma de complemento con preposicion alterna ¢on In Jor-
ma de sujeto, aungue esta dltima no sea tan recomendable como {a primegr
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Entre a minha irmé ¢ # (ou tw), que foi que houve? 7 ; Qué ha sucedido enfre mi her-
mana y 4?7

4.12. Preposicién hacia: No existe en portugués, que la sustituye por para y per {con
sus formas contractas pelo, pela). En espafiol, sirve para indicar el lugar 0 momento e
que, poco mds o menos, estd o sucede alguna cosa y para sefialar a donde una persona
sc dirige:
Caminhe para 14 duas quadras/ Camine hiecia alld dos manzanas
Chegaret em casa ld pelas dev horas / Llegaré a casa hacia las diez
VYou para a minha terra / Voy hacia mi tierra
4.13. Preposicién para: significa destino, fin, movimiente, tiempo, relacion, proximi-
dal.
s nds cortiente en portuguds que en espafiol, que preficre las preposiciones « 7 ha-

cid.

4.13.1. Sc usa mucho, en portugués, para reforzar la idea de finalidad (dativo):

Trouxe um liveo para o Z& [ Le he wraido un libro @ Pepe

4.13.2. Con verbos de movimicnto, en porluguds, se usa esla particula con cl objetivo
de indicar estancia definitiva, por eposicidn a a, gue indica breve permanencia (Cf,
4.1.3)

Vou hoje ao Porlo ¢ amanhd irei para Lisboa / Hoy voy a Oporto y mafiana, @ Lisboa

Se emplea, también, para indicar un movimiento figurado; en espafiol, s¢ usa a:

Puxa para o vermelho / Tira a rojo
Tem uma queda para a mentira !/ jTiene una inclinacion @ mentir!

SELA En portuguds, sirve también para expresar idea de proporeion;
dostd para 8 como 2 estd para 4/ 4 cs @ ocho, como 2 es a 4

A 100 iy pertuguds, denota aproximacion:

Virid das duas para as wés £ Vendrd enfre dos v tres
La petrr 0 mids que vem, estard pronto / Hacia ¢l mes que viene, cstard listo
Pare o senang, terd chegado / La semana que viene, habed legado

4. 13.5. Ln portugeds, tene, noveees, ¢f seatido de emn direpdo a / en diveccion a:

Dirigiu-se paracs e £ 8o divighd facia 1a ventana

Yoltei para a dircita ¢ avistel um ensehes / Mo volvi hacia W derecha y descubrf una
vl
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4.13.6. En portugugs, expresa la idea de finalidad; en ¢spafiol, esa misma idea se trans-
mite con la preposicion a

Venho para sabé-lo / Vengo a saberlo
Saiu para passcar / salié a pascar
Traduzir do portugués para o espanhol / Traducir del portugués al espaiiol
Ir para a biblioteca / Ir @ la biblioteca

4.13.7. En portugués, para puede ir seguida de com después de algunos nombres y ad-
Jetivos que indiquen disposicién de dnimo (dativo), uso que también existe en cspaiiol
PerO €58 poco corriente

O senhor loi sempre muito bom para com os amigos / Usted fue siempre muy bueno
con los amigos

4.13.8. En portuguds, con algunos verbos como caminhar / caminar, Jugir / huir, nave-
gaw; partin; seguir se emplea casi Unicamente para, mieatras que con ir vir/ venir, pue-
den emplearse a / para (acusativo:

Caminhar para freate / Caminar hacia adelante
Pugir para o deserio / Huir hacia el desicrto
Navegar para fugares longinquos / Navegar hacia lugares lejanos
Partir para novos destinos / Partir hacia nucvos destinos
Seguir para adiante / Seguir fracia adelanic

4.14. Preposicién per: No cxiste en espaiiol. La vicja preposicion portuguesa per desa-
parecid por completo de la lengua, conservindose apenas en las contracciones, con el ar-
ticulo definido, pelo, pela, pelos, pelas y en la alocucion de per si. (CF. 4.14)

4.15. Preposicién por: Indica duracion, lugar, causa, medio, modo, precio, cquivalen-
cia. Sustituye locuciones como em busca de / en busca de, emt favor de / en Javor de, em
lugar de / en lugar de, ent troca de / a cambio de, a titulo de / en concepto de, sem / sin,
ent qualidade de / en calidad de, embora / aunque.

La preposicién por; que desempefa en la lengua actual las mismas funciones que, anta-
fio, desempefiaba per, se usa casi siempre en los mismos casos que en espaiiol (ablativo):

O Brasil foi descoberto por Cabral / Bt Brasil {ue descubierto per Cabral
A ocupagiio do pafs pelo inimigo... / La ocupacién del pais por el encmigo. ..
Gostava de passear pelas ruas / Le gustaba pasear por las calles
Que faz por estas bandas? / ; Qué haces por aqui?

Pelo amor de Deus! / {Por el amor de Dios!

Perguntava pelo seu pat / Preguntaba por st padre
Por mim, ndo faz difercncia / Por mi, no hay problema

En algunos contextos causales, ¢l portugués vacila entre de y por, mientras que en cl
espaftol no sc producen variaciones:
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Muito obrigado ~— De Nada {por nada) / Muchas gracias - De nada
En portugués, sin embargo, rigen la preposicion por algunos verbos especiales:

Anelo por um momento ao seu lado / Anhelo un momento a tu Jado
Antonio angiava por sair com ela / Antonio ansiaba salir con ella
Almejava por uma chance / Deseaba una oportunidad

4. 16. Preposicién segiin / segundo: Esta particula es considerada preposicién propia
en espaitol y preposicidn accidental en portugués porgue, en espaiiol, sélo puede ser pre-
posicién y, en portuguds, ademds, numeral ordinal (primeiro, segundo, terceiro), pu-
diendo adjctivarse (segunde tenente) y sustantivarse {passe o segundo). Sirve para de-
notar yefaciones de conformidad de unas cosas con otras, Su uso preposicional coincide
en ambos idiomas:

Segundo os entendidos / Segiin los entendidos
Sin embago, Alarcos Liorsch y Aleina/ Blecua afirman que segiin no deberfa ser con-
siderada preposicidn propin, sino ccasional, en espafiol, por el hecho de ser ténica y por-
que se pucde usar aisfadamente, sin rmine sintdetico sustantivo; uso, éste, desconoci-
do en porluguds:

O que voed favia neste o’ — Depende 7 Qud harfas en este caso? — Segiin

4.17. Preposicion semn / sl Denota privacion o casencia de alguna cosa, Se usan igual
en wmbas lenguns:

Deited gem tor excovado ox depten / Me Dol w ln cama sin cepillarme los dientes

L portuguds del Bras, s conatuts el vio de esta preposicion sin término sustantivo,
en final de orseide, quadiado adverbializndi

Juptowt o Mo, Hauet serr £ Has tomado algo? — No, me he quedado sin cenar
4 48, Preposicion vab / vo; cquivalen a bajo de
La preposivion seb es poco frecuente en portugués, sin embargo es mas usada que su

congdnere expafiols so (que se cmplea Gnicamente con los sustantivos capa, color pena
y prefeitin), Bl espaiiol wia Dajo para susutuir so.

Dieve pagae & 1aadte sob pona de prisiio / Debe pagar la multa so pena de cdrcel
Salr este nspeclo / Bajo este aspecio
Sob w janela / Bajo la ventana
Sab o governo de B, Jodo [11/ Bajo ol gobierno de D. Juan III

4.19. Preposicidén sobre: significy muyor elevacidn en lo material y mayor dignidad ha-
blando. Sirve también para indicar ¢l ssunto de que sc teata; menos frecuentemente in-
dica cercania; significa aproximadamente, além de / ademds de.
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Su uso no siempre coincide en las dos lenguas y, en espafiol, suele sustituirse por ha-
cia / ademds de:

Sobre as dez, comegou a chuva /Hacia las diez, empez6 la Havia
Sobre cstipido, é rancoroso / Ademds de estipido, es rencoroso

4.20. Preposicién trds / tras: significa el orden con que siguen unas cosas a otras

Han caido en desuso en {as dos lenguas, pero en espafiol permanece mds viva. La sus-
tituyen apds / después, atrds de / por trds de y detrds:

Apés dizer o que achava, saiu / Tras decir lo que pensaba, se marchd
Por trds dele, caminhava a multidiio / Tras si, arrastraba a una muchedumbre

En portugués, se usa muchas veces sin érmino susfantivo, casos en los que queda ad-
verbializada. Esto no sucede en espafiol, pues se sustituye por el adverbio defrds en con-
tex1os semejantes:

Atacou-o por frds / Lo atacé por detrds

5, Conclusion

La semejanza entre el portugués y el espafiol es una gran ventaja y ¢l principal esco-
lio para usar ambos idiomas concomitantemente, sin errores. £s necesario conocer cada
uno de los dos, detectar fas interferencias que existen entre cllos, aprovechando las be-
néficas y desechando las que confundan. En el campo preposicional, hay que tener es-
pecial cuidado con a, de, em / en, para, debido a que, en latin, el genitivo y el dativo se
usaban sin preposicién, lo que generd una serie de usos especiticos en las lenguas ro-
mances, especialmente en portuguds y espardiol, a medida que se solidificaban. El tema
de las preposiciones es un botdn de muestra del complejo armazdn légico y simbélico
que sostiene [os edificios lingliisticos portugués y espafiol.
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Las tres biografias primitivas de Gongora
(segunda parte)+

Juan Manuel Qliver

5. El texto de Paravicino/Vida
«VIDA, TESCRITOS DE DON LVIS DE GONGORA.

EVE breue, auiendo nacido Iucues onze de Lulio de [561. y muerto Lunes 24, de Mayo
de 1627. que sesenta i cinco aftos diez meses i treze dias breuissimo periodo fue 4 nues-
tro splendor, del mas lucido i vehemente ingenio que ha producido nuestra Nacion, no
gozado: que hombres tan grandes en ninguna profession los sabe gozar; A estimarlos alo-
menos [sic] no acierta. Su sangte fue nobilissima de v Padre, i otro. Su padre D. FRAN-
CISCO de ARGOTE Corregidor desta Villa, i muchas Ciudades, Padre de Don LVIS de
GONGORA.® Su Madre D. LEONOR de GONGORA igual en la dicha del linage, i la

*. La primera parte este trabajo se publicd en el Anuario brasiteiio de estudios hispdnicas, ¥, 1995, pégs.
23-61. Deben rectificarse en eila fas siguientes erratas: en la pdg. 24, tinea 35, donde dice: «vicufias, debe de-
cir: «Vicuitar; en la pag. 32, linea 44, donde dice: «/a religuiasy, debe decir: «las reliquiass: cn la pag. 33, li-
nea 107, donde dice: «{=Asturias)»; dehe decir: «(=Austrias)»; on la pdg. 42, linca 4%, donde dice: «sino ¢l (ini-
cow», debe decir: «si no el tnicos: en la pdg. 38, linea [3° donde dice; «Sevilla Rés.», debe decir: «Sevilly,
Res.»;en ta pdg, 58, linea 48, donde dice: «Sevilla, | L%, debe decir: «Sevilla; 111%»; en Ia pdg. 58, Hnen 49,
donde dice: «Cambrigde, Mss..», debe decir: «Cambrigde; Mss.»,

59. Bste inciso y el andlogo: «Madre de D. LVIS de GONGORA», tautolégicos, quizd Fuesen coneshidos por
Paravicino como meras apostiltas marginales y no como parte del texto. Para un rizonadenty mdy extensoe de
€ste punto, véase luego fa ilustracion a las dos situaciones equivalentes de Paravicing Fatlicer 7 Vida, nota 83.
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sucesion a su Marido, Madre de D. LVIS de Gongora.®® Este fue ¢l maior lugar que al-
cangaron de la Fortuna; el que no pudo quitar 4 la naturafeza,

Nacio en Cordoua, honrrada porfia de pueblo, i feliz 4 ser en tados siglos, 1 entre tan-
ta nobleza Patria de los maiores ingenios de su Nacion: Quich digo del mundo en esto!
Pasd los afios infantes hasta quinze con el decoro, i cuidado que pedia fa educacion de su
sangre aduertida de las esperangas maiores que con ¢l sol de la razon comengaron 4 ama-
necer en sus menores afios. De’sta edad Ie embiaron sus padres 4 Salamanca Madre Prin-
cipe® de las sciencias todas, numeroso seminario, Examen, i taller de las juuentfuldes, ge-
nios, & ingenios de Espafia. Entre todos se hizo conocer por singular . LVIS; mirado, i
admirado por Saul va.mq de los ingenios, de los ombros arriba maicor que todos. No gran-
demente se adelantd en el estudio de los Derechos: porque desinclinado a ellos el genio,
t arrcbatado de la violencia natural, i amor de las letras humanas se entregd todo i las Mu-
sas. Festiuas elfas en aquellos aitos dulees v peligrosos, [e dieron 4 beber (desatadas las
gracias ¢n los numeros) tanta sal, que passd ¢l sabor sazonado b ardor picante. La edad
floreciopte, ¢] genio gallardo, § gustoso, el ingento singulay, la libertad de Ta nobleza (mal
obediente & siempre justa rienda de [a razon) padecicron la tempestad sabrosa, i luciente
de su pluma. Ni los demas escaparon della: y & buclias de las costumbres comunes, que
en doctrinales satyras, i Espafiolas vivegas ([sic]™ qual ninguno otro {aungue buclua Mar-
cial & cortar su plumay acusd la de Don EVIS, salpicd tal vex la tinta las personas, De'ste
no corregido impetu se dolio vna vey, 1 otra. Sca quictud a los ofendidos. Que es raro el
caso en que no han jurade los consonanies vehementemente de mentirosos; que los siglos
todos lo han reconocido assi; y que los Matores hombres del mundo han padecido insen-
sible. y desatentamente este dafio, sin que Tiaras, nt Coronas ayan dexado de ayudar al
numeto.™ Y seale disculpa 2 Don LVIS cste mismo senlimienlo; pues en prosa, conuersa-
cion, i trato, no ha visto Bspafia mas ingenuo, mas candido hombre, i mas sin ofensa de
otros, antes con suma estimacion de fos que parecia aver lastimado.

ESCRIVIO muchos versos amoresos i contemplaciones agenas: no sc le prohijen &
st inlenlo, si no se le pueden emancipar & su pluma todos, Sea empero publica verdad,
como cierd, que desde el dia que se ordend Sacerdote no escriuio verso,” ni caid en error
de tos que las Musas Hbres muestran achacarle.

EN fos maiores afios, o auisado de los assumptos, o escrupuloso del estilo menos
grae en obras tan celebradas, no sin generosa verguenga de algun amigo® w.ww de me-

ORI HIND

il fefleer  Vide Tlustra este punto: «Nacieron Sereea, Lucano, primero, Juan de Mena despues, Don Luis
g ] e

(L0 U S R ST TIT: O

6k s ef eniginal sy abiee en dos aoasiones ¢l signo de paséniesis.

Ol Parnvieine aeonssei reldricamente on este epifoncina gue guicnes se hayan visto alguna vez atacados en
versos amitives bo les presten stengion. Parvello prapone ¢l ejemplo de los grandes hombres gue los padecie-
ron y nsb obrron, giteg edlog s ¥ reyss Aunguee of inciso invite ob ofvido directamente & quicnes habfan
sufrido e ngoijomssa de Gongunn, podisra verae onestiv ews. de o indireclo, una eeflexisn y experica-
cia personal del propio tinitaro, Blango 21 mksma de puneross buelss y awny de eriticas de mayor aleance fvid.
suprre, notas 9y 10]. Exle pritdo oo aporece on Peflicer / Vighe,

G5, E D.: «versos»,

66, Paravicine, un tanto caigmdticamenty y qulzd von falia sodestin, estd agul aludiendo a s mismo. La
ilentificacidn con el trinitavio de este wmigo e Ciéngor, wids Jover que ¢y que pudiera haberle inspirado el

T
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nor edad (confesd el) se empefio i fa grandeza de’l POLIPHEMO, i SOLEDADIES, i
otros mas breues Poémas que ensefarh esta estampa.” Discurrir del eredito, i calurnias,
i todo lo apologetico de vna parte, i otra de’ste estilo pide mas tiempo, i mas nolas de
erudicion, que estos renglones permiten: en la liza andan ingenios que fo batallaran bien
estruendosamente.® Bl author de'sta prefacion & las Obras de Don LVIS no haze {pot
ahora) mas profesion, que de amigo suyo: fega, i breucmente refiere ta verdad; i tia det
espiritu grande de’ste Espafiol, que viuird en fa memoria, # aun en los tabios de todos; y
ira deuiendo 2 la posteridad mas aplauso sicmpre: Pues por lo que tiene de muctte la au-
sencia, le veneraron en vida otras Naciones.

NO quiero negar alguna mas Licencia que dio 2 sus Musas para huirse a la senzillez
de nuestra habla Casteflana. Si no huuiera auido destos atreuimientos, no solo no huuie-
ra dexado los primeros pafios de su nifiez, mas ni sacado los bragos de las faxas supersti-
ciosas de [a ignorancia, i del miedo nuestra infancia: y quando demasiadamente religioso
el seso le confiesse, o en la locucion vozes latinas, o en la obscuridad, y metaphoras, des-
cuido, o afectacion; prueuen a vencerle con imitacion no iocosa, y reconocerdn el pare-
mia de los Griegos: que el desliz de’l pic de va gigante es carrera para vn enano.

EL estado, dignidades, y comodidades de Don LVIS, sino fucra vano® nombre ¢l de
la Fortuna, muy corrida la dexaran de la venganga que quiso tomar de la naturaleza, en
la singularidad de’ste estrafio, i diuino Genio: pues un cauallero de tantas partes, ni en
menores, ni en maiores afios pudo ascender de vaa Racion de fa Santa Iglesia de Cor-
doua. Gloria de su Iglesia, de $u Patria, de sus meritos no auerfe mira- v do templa-
damente, quanto mas reidose con el la fortuna. Que ingenio, empero, tal viuio sin algu-
nas lagrimas?

LLAMADO 4 esta Corte de grandes Principes, los gozo familiares, i estimadores mu-
cho; beneficos poco: si biea & la gracia del DVQVE de LERMA, i del MARQVES de
Siete Iglesias debid vna Capellania de honor, que Haman de su Magestad, y al CONDE
DVQUE de SANLVCAR el fauor de dos hauitos de Sant-lago para dos sobrinos suios;
i 51 no 1o estorbara la muerte, se prometia algun maior desyelo de su fortuna al abeigo
de’ste PRINCIPE,

nueve estilo, la hard explicita Pefficer 7 Vida (véase la nota 203). En Paravicing-Pellicer / Vida (véase 1a nota
1D, vuclve a dejarse en ¢l anonimato la identidud de este enigmitico y supucsto inspirador de Gdngora, pe-
ro cn ¢l cjemplar de 347 que manejamos, ¢l autor de lus enmiendas manuseritas acota al margen ¢l nombre de
«Hortensio». (Scbre la ideatidad del autor de cstas apostiltas y correceiones, véase la nota 46.)

7. Alude a [a hipotética edicidn det mss. Chacén mencionada en [z nota 32, Esta alusién no aparece ¢n Pe-
ticer / Vida.

68. Atude 2 la batalla de Lope v los elaros contra los gongoristas jévenes. Paravicino debia pensar de mo-
do particular en su protegido Pellicey, a guicn, como queda dicho, kabfa otorgade un poder, ca su calidad de
testamentario de Géngora, con una curiesa cldusula de privilegio exclusivo sobre fos derechos de edicion de
las obras del cordobés fvid. supra, nota 25].

69 Vane pudicra tener valor disémico: una pritera intencién recogeria el significade de «insubsistente, poco
durahle b estables (Die. Autoridides) y 1o convertiria en ui epiteto (6pico de Fortina; una segunda, ef de «fal-
to de realidad. substancia 6 entidads (fdent), que encersaria una ausida mitoldgica. Este segundo valor ¢ 4
plia y hace evidente cn Paravicine-Pellicer / Vida, cuande dice: «Esta vana Diosa, cuyos imaginarivs f\lt:pcsm
{véase uego el pasaje correspondiente a fa nota 136), donde la referencia corresponde ris a Thegud gy,
pura abstraceion carcitte de cnlto, gue a la Fortuna del pantedn romano, gue si lo tuve y clya citmigid se Hrk
buy6 al rey Servio Tulio. La diosa remana, que contd con templos y aftares, s¢ identidieabi Dcinlnente con la
Tiqué de los griegos, pero despuds, por influencia heténica, se fue asimilando con oteas divinidades como [sis.
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ENFERMO peligrosamente; i en algunas treguas de't mal (que se le atreuid 3 fa ca-
begq) boluio a Cordoua: Para que no le mereciesse sepulchro, sino el lugar que se honrrd
Patria con el. No fue lesion en el juizio el dafio de la cabega: en 1a memoria cebo la porfia
de’l.mal: acaso porgue al morir Don LVIS en nosotros todos se auia de repartir su me-
moria. Reconocio o que deuia 4 su profession, i & su sangre;™ i dexd consuelo de su
muerle A sus amigos, descanso de la inuidia A sus emulos.

'i“ODAVIA aun en siglo libre de nueuos accidentes Don LVIS, sus obras los han pa-
decido: y ia fuesse la cudicia, ia la curiosidad causa, las estampd la priessa: con que fal-
tas estas, no reparadas aquellas, mendosas todas, ia con amor, ia con authoridad ha sido
necessario recogerlas.™ :

HALLOSE empero la amistad (que no parecia de amor propio, 0 miedo ageno)? en D,
ANTONIO CHACON Sefior de Poluoranca. Encendieron las cenizas de D. Luis fuego en
su verdad, quando™ entre ellas el de tantos amigos se auia apagado. Iuntolas en vida de
D, LVIS con aficion i cuidado: comunicdlas con ef, con libertad, 1 doctrina: y en su muer-
e cupizmciolas en hermosas vitelas, en hermosissimos caracteres las consagra al agrado
y estimacion de’t CONDE 1w.va DVQUE de SANLVCAR en el monumento estudioso, 1
cl'cll'uu de su Biblioteca.” Bl mismo agrado, i estimacion del CONDE DVQVE, i la am-
bicion g?onosu suta de ilustrar las letras de Espafia, § honrar los ingenios della permitiran,
quando juzgare conucnir, segunda copia que dar & la estampa,” para seguridad del credi-
to de Don LVIS en esta twmultuaria impression™ ahajado, para lustre desta Nacion con la
notoriedad publica de la pluma de Don LVIS & otras, donde apenas llegaron sino las de
su fama. y para gloria deste Principe” & quien verdaderamente se las deueremaos,

AALS || MP»

6. El texto de Paravicino-Pellicer/Vida.
«VIDA 'Y ESCRITOS DE DON LVIS DE GONGORA.
FVE Breue, auiendo nacido fueues onze de Iulio de mil y quinientos y sesenta y vno, y

muerto Lunes veinte y quatro de Mayo de mil y seiscientos y veinte y siete, que sesenta
y cinco aflos diez meses y treze dias, breuissimo Periodo fue™ de vida, curso arrebatado

‘?Q. Paravicine, lestanentario de Géngora, alude a tas dlftimas voluntades del pocta. (Para una mejor inteli-
genciv de este punto, véase luego Pellicer-Paravicine / Vida, especialmente 1a nota 159.)

T Adude ot edicion de Vicuia, vid. supra nota 25,
’ T Hlmm‘,ulm,u.‘:.f.' citidndase esta cxpresion como «del propio amor que sentfar por Géngora». Para una me-
Jor eonyrenaion de vste pasaje, véase Paravicino-Pellicer 7 Vida, nota 171,

T E D0 sguamtos,

74, Alady al mmntserble Chaedn, B elogio del Sefior de Polvoranea era, sobre merecido, obligado al desti-
narse a ¢l faravicing ¢ Vidu,

75. Véase ta nota 67,

76. Véase la nota 71,

77. Alude al Conde Ducue de Olivares, stpuesto patrocinador de fa hipotética impresion mencionada en la
nota 67.

78, La expresion «de vida, curso arvcbatadion, injerida por Pellicer en ¢f texto original de Paravieino, perjudi-
ol elegancia en Ta disposicion de fa fiase, « inchuso ss Inleligencia, B principal motivo de la confusidn resul-
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a nuestro esplendor del mas lucido y vehemente ingenio que ha leuado nuestea nacion
(no gozado, que hombres tan grandes en nin{gulna™ profession los sabe gozar; o esti-
marlos® a o menos* en ningun siglo acierta, en cste bo yerra mas). Su sangre fue noble
de vn padre y otro. Su padre, don Francisco de Argote, Corregidor desta Villa” y de mu-
chas ciudades.” Su madre, dofia Leonor de Gongora, igual en la dicha del linage y la su-
cession a su marido.* Este fue ¢l mayor lugar®™ que alcangaron de la fortuna, el que no
pudo quitar a la naturaleza: assi nos haze hablar la desatencion heredada; la razon toca
a la prouidencia, aun mas justificada que oculta. Nacio en Cordoua, honrada porfia de
pueblo y feliz a ser en todos siglos, y entre tanta nobleza, celebre patria de los espiritus
mas eleuados de su nacion ([quigal®” digo del mundo en esso).™ Passo los afios infantes,

tante se debe a fa fuerte dislocacidn del régimen «fue a nuestro esplendor», cuyo vator final llega a perderse. La
idea de que [os sesenta y cinco afios, diez meses y trece dias de fa vida de Géngora fueron un perfodo breve, cons-
titufa inicialmente una paradoja y encerraba un elogio hiperbélico; su resolucidn tenfa la clave en que precisa-
mente cste lapso de tiempo era el que marcaba, gracias a la obra del poets, el vértice de un esplendor en ef inge-
nie espafiol no igualado a o targo de toda b historia de la nacisn. La paradoja jugaba con el concepto del tismpo
en varias vertientes: una larga vida ern un «brewissimo periodor, si se enfrentaba con fa historia de Espaiia; lo era
también desde el punto de vista subjetive de sus admiradores, que quedaban huérfanos de su brillo; por Gitimo,
la veracidad de este conceplo se apoyaba en el tdpico seneguiano de fa brevedad de Ia vida, mds vigente gue nun-
cu entre los espafioles del sighe xvin Bl texto gue sesulta de la modificacién de Petlicer sacrifica en buena parte
estos contenidos y artificios retéricos, y convierte, probablemente de modo involuntario, en incoherente afirma-
cién absoluta que la nada despreciable edad alcanzada por Géngora fuc un «breuissimo periodo».

79. 33/C, por errata, «ninnas; 33%B, 34/A, 34/B y 342 aningunar.

8. 347 cestimularlos»; parece simple errata,

81.33UB, 34/ y 34/B: «alomenos»; orlografia idéntica a la del lngar correspondiente de Paravicine / Vida.

2. Se refiere a ta Villa de Madrid, como se aclara en el lugar comespondiente de Pellicer / Vida.

83. Tanto ¢l mss. Chacon como los impresos de Ta edicion de Hoces, incluyen aqul la redundante expresion
«Padre de don Luis de Gngora. Este inciso absoluto y otro andloge {«madre de don Luis de Gongora») que
aparece un poco despuds, debieron coneebirse, segdn era uso en la época, como meras apostillas marginales
por Paravicino [vid. stpra, nota 59]. Eb amanuense que copis Paravicing / Vida en el mss. Chacdn debio con-
siderarlas adicion textual y tomar por marca de insercion de texto fo que era simplemente nota de apostilla. La
permanencia de ambas tautologfas en tos impresos de Hoces confirmarfa que Pellicer trabajé sus adiciones en
los mdegenes de una copia del texto de Paravicino fvid. supra, el pasaje correspondicnte a la nota 44] en que
la condicidn de apostillas marginales tampoco resultase evidente por su disposicion caligrdfica; fa confusion
del impresor se verfa facilitada, ademds, por las humerosas marcas de entrada de las glosas que Pellicer habiu
afiadido en los mdrgenes. Nuestia edicién relira del texto estos incisos y los devuelve a su condicidn de apos-
tillas masginales.

84. Chacén v los impresos de Hoces incluyen aqui: «Madre de don Luis de Gongorax; lo consideramos una
apostilla marginal dislocada [vid. nota 83}.

85. 33/C repite, por crrala, la palabra «lugars.

6. Bl concepto de la fortuna negando bicnes materiales a quicnes fucron favorecidos con dones y virtudes
por la naturaleza se reitera mils adelante {vid. nota 132), ya referido concretamenic a don Luis de Gongora.
Que sus padres padeciesen falla de acomodo era un signo def destino impar del que serfa su hijo. En ambas
ocasiones Pellicer amplifica un punte eshozado apenas por Paravicing / Vida. En cuanto al aparente enigimi
que se encierya en ln expresion: «aun mas justificada que oeultax, quedard también actarado alli por ¢l indis-
cutible ejemplo de Jesucristo (vid. nota 142},

87, Los impresos de Hoces, por errata; «quictas. En el ejemplar que mancjamos de 347, el antor do Ins eo-
receiones manuscritas cunienda bien y le seguimos; su rectificacién cotacide con In socturs de Paravicine /
Vida,

88, 34/B: «esto»,
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hasta quinze, con el decoro y cuydado que pedia I educacion de su sangire, aduertida de
CSpErangas mayores que i« con ¢l Sol de fa razon COMENLArON A ananecer ¢n sus me-
ftores muestras. Desta edad Ie embiaron sus padres a Salamanca, Madre y —como 1o en-

ocultar el estremecimiento, escusarle ninguno, Finalmente, Tiaras, y Coronas cierran el
[rlumero™ de los lastimados. ™ A quicn tendeemos 12" embidia? Quando no lo enseiic
et {Dolor]"™ seale a don Luis, cuya agudeza ha mouido fa memoria de otros croves, dis-

sefiaron sus hijos— Principe de las ciencias todas, numeroso Seminario, cxamen y taller
de la juuentud, genios & ingenios de Espafia. Entre todos se hizo conacer por ¢l primero
don Luis, mirado y admirado Saul de aquel pueblo estudioso, de tos ombros arriba omi-
hemte a todos, auiendose descripto (o como ellos Haman, matriculado) al gun afo cator-
ze mil. No se™ adelantd en ¢l estudio de los Derechos, porque desenclinado” a cllos ge-
nialmente y llevado de la violencia natural y amor de las letras humanas {que inhumanas
se han hecho ya, mas no siende humanas no deuen® ser letras)” se entregd todo a las Mu-
sas.” Festiuas cllas demasiadamente en aqucllos adios dulces y peligrosos, fe dieron a
beber (desatadas las gracias cn los numeros) tanta sal que passd el sabor sazonado a* ar-
dor picante. La edad florecicnte, cf espiritu gallardo, gustoso, el ingenio ardiente Y sin-
gular, Ja tibertad de la nobleza mal obediento & siempre justa rienda de lo razon, pade-
cleron la tenipestad sabrosa § luciente] de su pluma.” Ni los demas escaparon della. y
enlre las costumbres comunes, que en dolrinales Satiras y Espafiolas viuezas (qual nin-
gun otro, quando holuiera Marcial a tomar Ja pluma) acusd la de don Luis; tal vez sal-
pich la tinta las personas. Deste impetn no corregido se dolio™ no tal vez, solamente, si-
#o muchas, Sea quictud a los otendidos, que es raro el caso” en que ne han jurado los
consonantes de mentirosos,”™ que los siglos todos fo han reconocido assi y que os ma-
yores hombres del mundo han padecido,™ si sensible desalentamente, este dafio en la du-
racion a lo menos," que al primer soplo del™ Huracan pocos Galeones Reales supieron

B9, 33, por ervata, repite fa b «sgn,

B0 Asien los impresos de Hoces: en of s, Chacan: edesinclinadon,

YL 3IUE, 3IUA Y 3B wdeuen den.

92. Probable ulusion conley Lope y los claros, La ngudeza resuelia en «0190 dewen ser eleas» esconde apenas
un aguijonazo contra la terocidad de sus sétims y vomtra su fadta de cubtara y erudicién,

93 34A, por crrata: «Muliss,

S I3UB y 341 «que passé e sabor sazonade, ardor picante.». Esta leclura pondera ta juvenil agudeza sa-
tirica de Géngora sobre la <que le atribuyen tas versiones de [os otos impiesos y Paravicing / Vida, St atende-
mos & ella, se alirma que Ta burla gongoring sobrepasaba no s6lo el sabor sazoados sino «ct ardor picantes,

Y5 i los impresos de Hoces: «La edad floreciente, el espiritu gatlardo, gustoso, el ingenio ardiente y sin-
gitlaes G Bbertul de la noblezs mal obedienie de su pluma, 1 fos denids escaparonr defla; ... ]». Su sentide que-
da iy Torzdo, v pira e tenga alguno debe sobrecntenderse efipticn una forma verbal «eram o «lenfa»; in-
lusosid, L expeesion «mal obediente de su plumas resulta anacoldtica. Bl mss. Chacdn en el pasaje homdlogo
e B bdogsadin prinitivi ofrece una versicn de mayor coherencia: «La edad floreriente, el genio gatlasdo i gus-
fian, eb ingenio singulur, 1o libertud de Ia nobleza, mal obedieate i siempre justa rienda e la razon, padecie-
Fon B tempestisd sehrosa § luciente de su plemas Sospechanios que fa imprenta o Pellicer mismo debieron sal-
twse waa ey restosmos el senlido figico de b redaceion con el auxilio del texto de Paravicing,

G6 B por preati, e Lo dios: e} auter de las correceiones mss, del ejemplar que mancjunos rectifica bien
al thargen: sxe Dotion,

DF B s Citsom,

98 Con el sentidu des ses rive ¢l guso en e Jas consonantes no han jurado de menlirosos», ‘jurar de men-
tiroso’ vale por 'jurie e false’.

99. 338, por errata; wpslecidon.,

100. 34/A: «laduracion alomes ose. Pareen shimply erala pam I posible intencionalidad del segundo 2riupo,
véase lanota 81,

101, 3d/A: wder.

S5

culpa su [sentimiento [ y aun este™ mesmo que hemos dado a entender, pues en pro-
sa, conuersacion, y trato, mas ingenuo, mas candido hombre y mas sin ofensa de otros
(antes con suma estimacion de los que parccia auer ofendido) no ha visto Espafia. Fg-
crivio muchos versos amoroscs a contemplaciones que llaman agenas. No se le prohijen
@ su intento, si no se le pueden emancipar™ a su pluma todos. Sea empero verdad, pu-
blica como cierta, que desde el dia que fue Sacerdote no escrivio Verso, ni cayd en error
de los que las musas mas libres mucstran fachacarle 1. En sus ancianos afios —si'" no
vitimos— (o acusado de la edad en los assumptos, sssne 0 reprehendido del decoro in-
terior en el estifo menos grave de tantas chras como le grangearon aplausos en fodas gen-
tes, y 00 sin generosa verguenga —confessd el— de algun amigo de menor edad,’™ que
desde los primeros afios vio —si no conseguir— arrebatarse a la sublimidad o alteza de
la cultura que tan odiosa intenta hazer la ignorancia),'™ se empeild a la grandeza del Po-
lifemo, Soledades y otros, sino™ mas breues, no menores Pocmas, que ensciiard la Es-
tampa.™ Discurrir de la estimacion deste estilo o sus calumnias y buscar 1a razon aun de

HO2. 33/C, por ermata: armmeros,

L03. No debe enteaderse, claro, que se afirme ¢ue Gongora satirizd papas y reyes, sino, impersonalmente,
que incluso éslos alguna vez fueron objeto de sdtivas. La inlencién, una vez mis, queda desvahida en los im-
presos de Hoces por causs de la dislocacion sintictica de la interpolacion Paravicino-Petlicer / Vida. El texto
de Paravicino / Vida es més claro: «los Maiores hombres del mundo san padecido insensible, y desatentamente
este dadio, sin que Tiaeas, ni Corenas ayan dexado de ayudar al sumero»,

104. «Tendremos», con valor de “detendremos”. Il 34/8, por etrata: aendremos e embidin?s.

)3, Los impresos: «valors: aceptamos |a correccion manuserita det ejemplar 34? que mancjamos. Esta ex-
presion y Ja interrogativa anterior constituyen e aftadido de Pellicer que no figura en Paravicine / Vida.

106. Los impresos: «entendimicator, que no hace buen sentido: geponemes en sut lugar el térming del pa-
safe corgespondiente de Paravicine 7 Vide,

167. Como antevedente puede eatenderse «sentimicntos o «dolor; nos inclinamos por este dltimo.

108. 34/B: camancipars.

109, 33/C: «achacarles»: 34/A: «achacarses: reponeimos por la Jectura de 33WB y 34/B, comecta v confor-
me con el pasaje equivalente de Paravicing 7 Vida,

L#0. Bl sentido del inciso purece exigiv para «sis un valor adversativeo tetalmente andmalo.

T B autor de las coreecciones manuscritas del gjemplar 347 que manciamos afade al margen: «Horten-
sior. Para este punto véase las notas 66 y 203. Aunque fos impresos de Hoces tampoco deshacen ef misterio,
incluyen una ampliacién de Pellicer que pudicra ackrar el motivo det modesto rubor del amigo y supicsto mo-
delo de Géngora: «f...] no sin generosa verguenga (confessd el) de algun amigo de menor edad, que desde los
primeres afios vio, si no conseguir, arrcbatarse a la sublimidad o alleza de la cultuza [...]»

H2. Nueva alusién a Lope de Vega v los claros.

113, Correlacion sintdctica invertida por violenta trasposicion; el orden habitual de la frase serfar «y otros
Poemas, no menores sino mas breuess.

14, Una vez mis, ¢l sentido del lexto resuitante de la interpolacién de Pellicer en fa primitiva redaccion de
Pacaviciuo resulta casi eriptico por causa de fas trasposiciones y a excesiva ramificacién de las subordinadas,
No patcce factible resobver ¢l problema simplemente con la puntuacidn. Debe reseRarse, ademas de o ki
doen las notas 110y 113, que el infinitivo «consegeirs exigivfa normalmente un compiemente progoiniial cn-
clitico «lar, ctyo consecuente seria esublimidads. Asimising, «vio» requerirta también un coimnpemento indi-
recto cuyo referente personal fuese el «amigo de menor edad». La anfibologia del perfodu permite I licencia
de identificar este complemento indirecto con el «ques que la inicia; en tal ciso, eslg eiies encesracia una do-
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lo que no la tiene, mas [tiempo pide y mas notas] de erudicion’ (bien que no muy pe-
regrina) que estos borrones permiten, amigos y apresurados, apenas libres. En la Lica't*
andan combatientes que lo batallaran al estruendo como a la arte (y mas que al arte al
estruendo}, achaque natural de las cosas vanas y violentas, especialmente en la contra-
dicion; que las defensas, como tocan al calumniado, dizen que han de ser mas templa-
das. Al fin, la cordura ha de estar siempre de parte del agrauiado o el poco fino. No es
sabrosa filosofia, mas forgosa es; que el seso toca a la razon, como a la passion la locu-
ra. El que escriue esta prefacion a las obras de don Luis no haze por aora'” mas profes-
sion gue de Amigo suyo, Lega y breuemente refiere la verdad y, entre la ternura de auer-
le el perdido, fia del aliento deste verdaderamente alto y animoso Poeta, que viuird en la
memotia y {labios]™ de los siglos, & irh deuiendo y cobrando a la posteridad mas aplau-
$0, judicioso siempre;'™ pues por lo que tiene de muerte la ausencia, {le '™ veneraron en
vida otras naciones. La nuestra se diuidio mas en facciones que en pareceres.' No ¢s po-
ca gloria en la Tama tenerlos; mas todos, nl fa ' las acciones diuinas les ha sido dado,
siendoles deuido. Estrafia sangre™ da vida a algunos coragones humanos —-pues respi-
rando venenos viven muerte ¥y no apestan soko el aire sino la luz, que obscurecerla no
{importa & "™ tanto (rublado dezimos que estd™ el cielo; dezimos, mas no lo esta; gra-
cla tiene ¢l ciclo, o claro o ebscuro o azul 0 nublade, que todo es mentira quanto del se
dize)}-y Espaita es 1a patria destos monstros™ humanos como Africa de las fieras. Y pa-

ble furcidn siatdctica y seria complemento indirecto de «vios, con valor de refativo (= «al gre vio arrebatar-
se f.. f» ¥y conjuncion eaunciativa (= confessa que vio arrebararse). Una reordenacién algo mds convengio-
nad del pdrafe, que pudiera aclarar su sentido, podria resultar como sigue: «En sus anclanos afios —si no vi-
(inyos - [vduse fa nota 1107 (0 seusado de fn edad en los assumptos, o reprehendido del decoro interior en el
estifo inenos grvie de tantas obras como le grangearon aplausos en todas gentes), se cmpeiio a la grandeza ded
Polifemo, Soledades ¥ otros Poemas, 1o menores $ino mds breues, que ensefiard la Estampa; y confessd ¢l
[= Cdngoraf —-no sin gererosa verguenga de algun amigo de mener edad— que fle] vio desde los pritneros
wfios fdel dicho wnigo] -1 ne conseguirffaJ— arrebatarse a la sublimidad o alteza de Ia cuttura que tan edio-
st inlenta hager Ja ighorancias,

1S, 3C, por e «mas notadas de erudicions; 34/A: «mas tiempo pide y mas notas de eruidicon fsic/»;
roponeios Bnejor fectura de 3378 y 34/B, ensi idéntica a la del pasaje homdlogo de Paravicing / Vida,

HH, Adusion o batalla de los gongoristas contra Lope v dos claros. Es ampliacion del pasaje correspon-
st de Paravicineg £ Vida.

T BMHL wons.

B8, WC, walibioss; reponemos la mejor lectura de 33WB, 34/A y 34/B, que cotnciden con el término del

paanje de Paragviving 7 Vida,

DL B expreston gjudickoso siempres, parcee haber recalado en este fugar come consecuencia de uaa vio-

i

lenty drmiposicidn. Hsthaamos, clare, que no se trita de aposicion a «aplauso» ¥ que su referente debe de ser
sk gjug egerthe et prefugions, U e caso, ¢l punto Iogico para insertar la aposicion en el perfodo seria:
uf ) g judigionn stempre, [ s,

120, V0, por ereaba supeiing es1e Womine e reponemos de acuerde con 33%B, 34/A y 34/B, que también
eoinciden con el fugar correspondiente e Paravicine / Vida,

124, 3398, por erently apingeasy,

1220 33/C supriane axin preposivien: b repongies de acuerdo con 33UB, 34/A y 34/B.

123. Nueva ampliacidn o us pusto sy Paruvicino / Vido. Bl ataque se dirige & Lope y los claros,

124, 33/C, 33%B, y 34/A: ciporitardn. Praforiinns by leatun de 34/B.

125, 33/C; westd en el cielon, Suprimbmos Ju preposision dy scuerdo con 3398, 34/A y 34/B,

126, 34/B; «monstruos». I EL releecnie de este Weiing ¢5: «algunos coragones humanos».
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ra ¢l oro de sus Ingenios es nueua India, pucs tiene ya mina y la horaaga en las mismas
venas, con que confunde los oficios —si no los intentos— de Madre y de Madrasira en
sus mejores hijos. No se puede negar alguna mas licencia que dio a sus Musas don Luis
para huirse a la sencillez de nuestra habla Castellana, Si no huuiera auido de nuestros'y
atreuimientos, i s s 1o solo no huuiera dexado log primeros pafios de su nifiez, mas ni
sacado los bragos de las fajas supersticiosas de la ignorancia y el miedo nuestra int’ar}»
cia. Demas que no ha auido idioma CiJasico"™ o vulgar jamds, quc en su misma patria
no diferencic o docto y 1o plebeyo entre [la ] Arte y la conexion. O, como desde el
ocio™ se acusa descansadamente el trabajo, aun sin el dolor de la embidia! Quando pues
Religioso el seso en la ocupacion Latina y profana le"™ achague {o en ia locucion y vo-
zes peregrinas o en la continuacion y obscuridad de las metaforas) descuydos o afecta-
cion, prueuen a vencerle con imitacion no jocosa y reconoceran el Paremia o proueruio
Griego: que ¢l desliz del pie de vn Gigante es carrera pard vi enano. El estado y como-
didad de don Luis no es, entre otros, leue argumento de su excelencia™ y de la venganga
ciuil glue] quiso tomar la fortuna de la naturaleza, reconociendole,™ —si no presumni-
da— satisfecha del cuydado que en don Luis puso; pues vn Cauallero de partes ta'ies, en
vha y otra edad, no pudo ascender de vna Racion de la Iglesia de Co;;doua. iG!orla [sea
'™ de su Iglesia [Natal 1,"* de su Patria, de sus meritos, no auerle mlra(_lo —ni contem-
plado cefio— quanto y mas reidose con el Esta vana Diosa, cuyos imaginarios Al

127. Paravicine / Vida: «lestos atrewisnientos». Pellicer lo modifica en «nuestros» uniende en ta creacién
del estito culto a Paravicino y Géngora, tesis que defendia en el texto primitive de las Lecciones Solemnes y
en otras ocasiones [véanse as notas 11, 27, 66, 111 y 203} Obsérvese como ann en Paravicine / Vida 'y Pu-
ravicing-Pellicer 7 Vida, se acepta la posibilidad de que Gongora hubiese incurrido ocasionalmente en excesi-
vas licencias en su estilo culto; tal posibilidad desaparecerd completamente en Pellicer / Vida [véase la nota
206). Muchos afios después, en 1675, Pellicer defenderd todavia los neologismos: «[...} jamds crecieran los
[diosmas, si no fueran Capazes de Vozes nuevas; quedando siempre dentro del Circulo de su Coria Gramatica
Antigna [...]» [EI Syncello..., 1673, pp. 58-59].

128. El ejemplar de 33/C que manejamos deja ¢n blance el hueco del tipo que reponemos entre corchetes,

129, 33/C: «e! Arter. Preferimos fa fectura de 33%B, 34/A y 34/B.

130. Nueva alusion a los aiaques de los elevos., ‘

131, 347 «se achague», por errata, Los impresos restantes coinciden en el sentido con el pasyje correspon-
diente de Paravicine / Vida.

132, Bl referente de «su excelenciar es el propio don Luis de Gingora y no: «su estado y comodidady, bier
precarios siempre. Pese a la anfibologia sintéctica, asf lo exigen ¢ sentido y la paradoja que .aqui se inicia; en
ella se expone que jos cscogidos por fn naturaleza como seres impares no suelen ser favorecidos por la fortu-
12 en bienes matesiates. (Para este misme concepto, véase la nota 86.) Una ilustracion a este 16pico puede ver-
se en Castillo Seldezane, Fabule de las bodas de Munzanares: «nunca ¢l caudal de lag riquezas se halla en los
enfendidos» [Alonso del Castillo Solérzanc, Jormadas ulegres, 1626; reed. M. 1909, por donde citamos, pdg.
3211

133, Ei violento hipérbaton dificulta una vez mis fa inteligencia de la frase. Debe entenderse como antece-
dente de pronombre enclilico fa palabra «argumento», €n exceso distanciada. En cuanto a la expresion: «—s:
no presumida— satisfecha del cuydado que en don Luis puso», es aposicién que complementa a «nm.umlo':m;:-,
Con un orden sintdctico menos libre, cl periodo equivatdria a: «[...] leue argumento de su excelencin ¥ de da
venganga ciuil qfue], reconociendole, quise tomar {...». .

134. Reponemos segin la correccidn del autor de bas enmiendas manuscritas deb cjemplar que maneiatios
de 347

135. Véase lo dicho en la nota 134,
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tares™ en mas que mental veneracion’ ocupa de ofrenda y deuociones el despecho™d
amor de los mortales! Mas, ;quando meritos de tan superior data a la mortalidad comun
no solicitaron en el sentimiento de los buenos lagrimas? La felicidad'™ de los embidia-
dos™ hermoso argumento es de las plumas o credito ageno. Quien, empero, no puso cl
dedo entre el cordel y el brago del que atormentan, [ne ' pudo pesar fielmente el dolor
y atruerse a set seuero arbitro de los gritos. La solucion de todo consiste en el fauor del
ciclo y exemplo de Iesu Christo." Toda otra dotrina no es obstinacion Estoica, mentira
Estoica si es; que dissimular el semblante no es /no | sentir el cuydado, sino recatarle
targamente. Nos ensefiaron la igualdad del animo los antiguos. ;Quien dellos Iz consi-
guio? Es lacil ¢l aparato de las vozes. La ostentacion tranquila obra credito; si™* desa-
brochamos la ropilla del mas constante, fe hallaremos en el pecho, hasta [e/ 1'* peligro
y tealdad, las Hagas. Llamado don Luis, entre esla cortedad de suerte, de grandes Prin-
cipes a esta Corle, los gozd familiares mucho, {beneficioses 17 poco (de toda grandeza
mayor achague); todavia al vicio no fle I suelen negar tan Facilmente ef amparo. Es
verdidd tambien,™ 4 la generosidad no comparable del Dugue de Lerma y & la gracia ¢
inclinacion del Margues de Sicte Tglesius deuio fa merced de vna Capellania de s s
honor de su Magestad {del seiior don Felipe™ Tercero ef Piadoso), y al Conde Duque de
Salucar el fauor de dos Abitos de Santiago para dos sobrinos suyos; y"™ si no le estor-
uara ia muerte, se prometio mas desyelo de su menos dicha al abrigo deste Principe, On-
ze aftos'® gastd en esta Corte —no en descpgaiios ni esperangas, que de va afecto y olro

136. Véase Jo dicko en Ta nota 69.

137342, impreso y sin rectificar por el autor de las enmiendus manuseritas: «imental oracions.

138, 347, impresor «despacho», por errata. En el ejemplar que manejamos, el autor de las enmiendas ma-
nuseritas corrige de acuerdo con los sestaates impresos.

130, 417 fpresor «facilidad». En ef ejemplar que manrefamos, ¢l autor de fas enmiendas manuscritas co-
mige de aguerdo con Tos restantes impreses,

1410, 347, impresor sembidiardoss, por criata.

L4 330 y Jos impresos restantes: «atormentan pudos, Rectificamos de acuerdo con Iz enmienda manus-
crita dof ¢emplo gue mancjames de 3472,

PR, Véuse agud T expitcacidn ofirecida por [ paradeja del sufrimiento y faltz de bicnes naturales gue siem-
[ pebpanis s gquishes [ naarfesa eseogio y dotd de excepeionales valores. Aqui se resuelve, asimismo, of
pasede enigenn que seiadibamos en Iz nota 86.

Fb A M e e senties. Reponemos Ta fectura de 3328, 34/A, 34/B y 347, que hace mejor sentido.

L Obadrvese of vislor coneesivo de ests cidusula,

FS Lo pmpresos: «hasts peligro y feaidade. Adoptamoes o correceion del autor de Tas enmiendas manus-
weitsis el eppmphue 347 qoe nangjamos,

P, AWC W poy eerati «benelicioss; 33508, 34/ y 34/B, de acuerdo con el pasaje correspondicnte de
Postvictie # Vi sheoelicoss, BEawlor de lns epmiendas nianuscritas def jemplar 347 gque manejrmos: «be-
nefieiomess oo inctiimos por sy deetura

PREHE A v S o ol victo no suelen pegar o e 347, en el lexto bapreson <[ ] ul vicie le sue-
tefn) segar {. Lo ebautor de Jas eanntensdos innpsertos ded ejesplar que manejamos: «f ] al vicio no le sue-
fen negar | a, fectuen gre prefecksos,

[48, Lsie wmeise do nefarpeidn consesivit resshin viekenro por ciesn de una rasposicion exeesiva. BEn una sin-
taxis mds copvencionnt su votsciiciin padtfa ser =A Jan geierosidad pe comprrabie det Dugee de Lerma y 2 la
gracia & inclinacion del Muagues de Siete Igdeshin, ed vendad taubign, deaio tn mereed [ ]

149, 34/A por errata «Eielipen.,

1530, 347 no incluye esta conjoncion en su teaio inipresn.

151, Ampliscion de Paravicipo / Vida. '
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traxo sobre caudal experiencias—;" la necessidad lo traxo, la necessidad le dcll.um, 0o
s {5i 1 diga que lo acabd. Gran nota de muchos ver arrastrar a sus 0jos con Iil'liliii com-
passion la singularidad de tat hombre. Enfermd™ peligrosamente, quando fa jornuda del
Rey nuestro sciior a Aragon, cn ausencia de sus amigos —si merecen tanto nombre las
apariencias—. Alguno a fo menos, en menor estado que todos, lo supo ser; y e [/nfmu
ra]"™ de la Reyna nuestra sefiora le embid Medicos, y cuydd de su salud {digna atencion
de animos Reales Ia necessidad miserable de los benemeritos; no hablo en esto mas ¢la-
ro porque no ay flor que tope edinj [auejas ) de arafias se puebla c.l ayre). En al gunas
treguas del mal que se le atreuio a fa cabega —ga que cabega, aun sin escusa de enfei-
medad, {no I'7 se le atreucn males? {nicganlo los que padecen, mas no fo escon(lcn)—.,
boluio a Cordoua, para que no le mereciesse sepulero sino el lugar que se hf)m'b Patria
con el. No fue lesion del juyzio ¢l mal de fa cabega. En la memoria cebd la violencia to-
da, acaso porque al morir don Luis en nosotros todos se deuia repartir su memoria. Re-
conocto [Christianissimamente [ lo {que debia 1" a que le obligz.u‘on\su profession,'®
su sangre; y ¢l segundo dia de la Pascua de [Espiritu Santo 1'*' restituy0 a las manos cl?
su Hazedor el suyo placidamente. Dexd consuelo de su muerte a sus amigos, descanst

152, 3d/A: «expiricncinsy. o

153. 33/C y 347 «f .| no se diga [...}»; 339/B, 340y 34/B <[] no sesidiga L], cuya fectira preleri-
mos.

154, Ampliacion de Paravicine / Vida.

155. 33/C y 342 «[...] en nombre de [ e 33WB, 34/A y 3B «f . enhonrade L ], cuya fectura pre-
feritmos.

[56. 3%/C, 34/A vy 347 wbejur, preferimos Ja lectura de 34/B.

157, Ni los impresos ni las enmicadas del autor de las corrcceiones manuseritas el cjcn1[)lm"34’? que ma-
nejamos inchuyen esta palabra. No obstante, sin clla este inciso carecerfa completamente de .SEHEI(JO.

158, 33/C, por errata: «Christanissimamentes. Reponeios por T fectura de los rc:;!a.mtcs impresos.

159, Nilos impeesos nt lag enmierdas del autor de las correcciones manuseritas del cjcmpl:}r de 347 que ma-
nejamos ncluyen estas dos palabras. En cllos queda fa frase falta de sentido f(‘:gicAo‘y SinlﬁIC[ICO. Nucs(rn.pm~
puesta de reposicién se basa fundamentaimente en ¢l pasaje homddlogo de Paravicino / V."(."u: <<Rccun0¢lg lo
que deuin § su profession, i f su sangre;» [vid, sopra nucstra nota 701 No obstanie, cs evidente quc. Pellicer
buscaba medificar y poteaciar este punto: asi lo indican T incorporacién de cuatro palabras que no figuraban
en Ia redaccion del trinitaio, ls dislocacion de una de Eas preposiciones «i» y Ia supresion de la segunda de
cllas, junto coi la conjuncion copuiativa que I acompaiaba. Analizados estos du.lus, calendemos Gue cl‘scn-
tido y sintaxis de fa version de los impresos se compane plenwmente, con ua maliz nueyo que no apal’t‘cu‘l en
Paravicing / Vida, st consideramos que en ¢l lugar donde thoca los repoticmos se suprimieron ambos !Ul:li)ln()ls
por zn descuido de b prensa. La novedad de fa frase asf establecida por !’clﬁ:’ccr s¢ b:z.s:l en una cumt,ljdcmn bi-
membre que wranca de u disemia de la forma verbal debiu, cuyos significados czlclcrrun. rna alusion no ex-
plicita e el texto. (Debia redne los valores de «renia la obfigacidns y «z.'dm.'a’aha»,: el |}l:|l-]]Cl'D establece co-
reelato eon b profesion religiosa de Géngora y alude a su confusisn y profesion de fe catdlica szcs de monr,
el segundo o establece con su sangre noble, por ¢! hecho de haber reconocido las deudus mmc.r:a!.cie que f!i‘l‘:
bia conteaido y por haber dispuesto gue Mieran sutislechas debidamente a su unlcrle.' l,flS dos .31g1;|£ecnctl<>‘m..i
aluden al testamento de Gongora, donde el pocta, coma sacerdote y como caballero cristinno, hizo consiiariin:
bos extremos [para el testamento, véase su edicion en: Luis de Géngora, od. J. ¢, [, Mi#d (sras complefis,
op. cit, apéndice 11, especialmente pigs. 1.210-1.212].)

160). 347, por errata; «profesipn». '

161, 3HC: «Espiritusantos, Preferimos L lectura de los restantes smpresos.
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de su embidia a sus emulos —no les doy cortas gracias de sus ofensas—'® y, enterrado
con pocas lagrimas™ en aquella luz postrera, algo'™ pudieron desear sus ojos —satisfa-
cion que en la verdad falta a muchos (dezir quisiera a todos)—, Todavia, aun en siglo li-
bre de mortales accidentes don Luis, sus obras los padece(n]; y, ya cudicia® ya curiosi-
dad [fuesse 1*° la causa, las estampd'” la prissa;"™ con que faktas —si no reparadas—,
mendosas todas y prohijadas muchas (aun las propias con ageno y obscuro titulo, si bien
ilustre nombre)," con amor y prouidencia de mayor autoridad recogerlas importd,'™
Hallose en esta ocasion, o dexose ver, la amistad (que de amor y de miedo™ —que todo
haze ertar— no parecia' en tantos) en don Antonio Chacon, sefior de Poluoranca. Las ce-
nigas de vn amigo —si no oluidado, muerto— levantaron llama (no encendieron fuego,
que siempre viuio, y no recatado, en la verdad deste Cauallero, si en la de otros amigos o
no [prendio | nunca o wesa.e ya se auia fapagade 1), Tuntolas en vida de don Luis con
aficion y cuydado, comunicdlas con el con libertad y dotrina, y en su mueste —copian-
dolas en hermosas veitelas, en caracteres™ hermosos—," las consagrd al grado' y es-

162, No se refiere a las ofensas que sus émulos, Lope de Vega principalmente, dirigieron a don Luis de Gon-
gora; Pellicer habla en este puato, probablemente, en tombre propio, y alude a tas que le enderezaban a él mis-
mo como poeta, como comentacor de las obras del maestro desaparecido y como apologista del nuevo estilo
<uito. No ¢s improbable tampoco que se aluda, en nombre del trinitario, a las ofensas recibidas por Hortensio
de los «&mulos» de Gaongora,

163. Es ampliacién de Paravicine / Vida. La alusion se aclara en Pellicer / Vidu cuando dice que le ente-
rraron sin pener ldpida en el 1imulo,

164. Bl antecedente es «luz». El pasaje establece un complejo entramado de agudezas, jugando con la anti-
tesis de los campos significativos de luz y escuridad. La oscuridad def sepulero se denominard metafdrica y
paraddiicamente Lz postrera, por suponer f muerte que el poeta ha alcanzado la bienaventuranza de la vida
eterna. (e modo indirecto, esta afirmacion incontestable servird para negar 1a oscuridad de que sus émulos
acusaban b obra de Géngora) «Algo [de fuz] pudieron desear sus ojoss pondera la tiniebla def sepulero pasa
dar paso inmedialamente o Ja afinmacién de que son muchos, o todos, los que tienen Falta de luz; naturalmen-
. st st ahadiendo a los dmnles antigongorinos partidacios de Lope, y principalmente o Lope mismo, a quie-
nes fos cultos, defendiéndose, acusaban de estar faltos de 1a luz de la erudicién grecolalina y de por elto no en-
wider y hallae sscuro ¢l nsevo estilo.

165, MWH: weudicins.

106, MOy 347 aliessons, preferimos Lo lectura de 338, 34/A y 34/B.

L7, Ak s edivdon de Vieuiky véase la nota 25,

PO VAH: wpwinssing 3470 dis prissass,

o 474 willustee nommbres, | Alude Pellicer af del Cardenal Inquisidor General Antenio Zapata, a quicn
Vietia hubin dehicido sa hnpresion sin contar con permiso del prefado {véase K nota 25].

P16, Tara T rspsagida de o edividn de Viewit, véuse la nots 25,

P71 b ator y do sdeduss e fos primeros, bice por respetar la voluntad del maestio que no quiso publi-
g sl b e vida, bisn por culiliddoas cebo en depurar ef texto de lus poewas, corrompide en malas copias; en
loww sggunshin, por oaok il los sty ¥ bydus de los eneasigos de Géngorn, encabezados por Lope de Vega,

VL " Agrioues 1 deganae vey slgun conn’. (e, Aporidades. |

173, DWC y 3 aperdion: preferinus b fectunn de 3V JA y Q8.

P14 30 C oy 33 wpagados; prafesinos [ lsstura de 330B, M/A y 3401,

175, 34/A, por cerntin) sunee W,

176. En Pellicer /7 Vida, o} lessa ded sgtor det asp mmgsiealusg en s disposicion Ie hace cometer un error al
hablar del manuserito {véase fwego anedg 215).

P77, 3378, 34/A v 348 sagridos, vomo o frastijss hosndlogo e Puravicing / Vida, peeferimos fa lectura
de X3y 342, 1 «GRADO. Significa lnmbicn eatitnelon y onlidit de ubn cosas [Dice. Aut.f.
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timacion del™ Conde Duque de Santucar, en el monumento inmorta'l de su Bibliotecs,
En el mismo grado'™ y estimacion, y la ambicion generosa y magnanima {aungue se en-
cuentren fos terminos) de ilustrar las letras de Espafia y honrar los ingenios detla, dando
a la estampa™ para comun noticia y seguridad del credito de (_101} Luis, Como pard lustie
de nuestra nacion En este linage de estudios, gfue] ~—si bie[n] siempre fue peligroso en
naturales duros demasiadamente o tiernos— en los que verdaderamente son Po(:,tas, y com
mo tales deuen huir todo perjuizio, nunca fue desmerecedor de loores y premios Impe-
riales (Ni® fembuelvo 1™ en este numero, por eminente que sea, las ptuanz}s sagradgs,
que heridas de mas segura Deidad de luz y aliento mas puro, sonaron armomias ceiestm:
les). Y yo, en menos ocupada y calumniosa era, [discurriré '™ en esto. Fmﬂlmentc, seri
esta publicidad para quietud de muchas naciones, a donde'™ acaso de los escritos de don
Luis no tlegd mas pluma que [la '* de su fama.

AA L S M P

. . - e wm
Anonymus, Amicus, Libens, Scripsit, Mezrens, Posuit.»

178. 34/B: «de cl».

i79. Vid. nota 177, ‘

130. Desde e principio del perfode hasta este punto todos los impresos pn:sc.n!zm esta redaccion fnll'a de sen-
tido y de sintaxis. El autor de las enmiendas manuscritas del gjemplar que manejames de 1?4? tanmpeco introduce
corseceion alguna. En et pasaje homdélogo de Paravicino / Vida, se lee: «El migmo ngrz\Elu. i c:ﬁnnauos1 del CON
DE DVQVE, i la ambicion glosiosa suia de ilustrar las ketras de Espafia, i honrar los 1:1gcm.os della pernmu—.un,
quando juzgare convenir, segunda copia gue dar i la estampa {.. .J». Teniendolo en cuentd, cs.ltnnmmos que los n‘n‘
presos dejaron de incluir algdn fragmento en que aparccerfan, al menos, los tér‘nlunos «permitisis y «sefgunda (,»0-
pias, u owros de significado simifar. Una posible, pero no fa tfinica, rcconstrl_]cclon de esta parte del periodo serfa;
«En ¢l mismo grado y estimagion, y fenf la ambicion generosa y imaghanuna (aungue se encushtren log.lcm)u-
nos) de ilustrar fas letras de Espafia y honear los ingenios della, f peraitivd el Cn.mle Dcrq‘tre'xegmrda copia déin-
dofa] ataestampa [...J». El inciso: «{aunque se cucuentren fos términos», mu).( violento smtacl'lcamentc por cqu«
sa de un excesivo hipéebaton, parece haber sustituido en la redaccién de Pelficer ¢l «qunn(.lo juzgare COm]f:nll‘»
de 1a versién primitiva de Paravicino; su significacién tampoce resuila t:\.'idcn?c, Pere nos mc.lummos por aun
que ¢l plazo csté considerdndose’ o “esté juzgindose’. Una redaceion de sintaxis mas .couvcnc:mml dc.ln versién
que proponemos para tode esic perfodo, podria aclarar algo mis este punto; «En ef n.nsnml grado y cstlma(..:lf).n’. y
[en] tn ambicion generosa y magnanima de ilustrar las letras de Espaita y hoorar los ingenios detla, [perniitive el
Conde Dugue segunda copin] {aunque se encuenteen los werminos) fddnclola] a la estampa £},

§81. Con valor de «y no», por lainisimo (< nec). . . .

182 Los impresos: «embueltox; preferimos ki lectusa deb awtor de fas correctiones manuscritas del ejemplar
que manejamos de 347 ' ) ,

£83. Los fnpresos: ediscurri»; preferimos b fectura del autor de fas lf()l'l‘CC!(}nCS mss. del ejemplar 342 (‘]llc
manejamos. Auague Ja variante mpresa resulta inds acorde con el sentido glcncral.del texto Y con.el desting
que se daba, publicdndola al frente de fa edicion de Hoces, a Paravicino-Pellicer / Vidu, la rectificacién (Ile mz?-
1o se relaciona con la promesa continuada de Petlicer de pubticar una segunda parie e las obras de Géngora
comentadas [véase la nota 42].

184, 34/A, por errata: «adoude».

§85. 33/C, 33UB, 34/A y 347 «las». Preferimos la lectura de 34/B. . ‘

186, Eb impreso de 347 omitia «Px; cf antor de las enmiendas manuscritas del ejemplar que maneiunos lo
Yepone. .

187. E] autor de las correcciones manuscritas del ejemplar de 347 que manejamos afiide
centrada con Ja cifrar «1634»,

una jkieva lioca
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7. Kl texto de Pellicer/Vida,
«Vida de Don Luis de Gongora. Por Don Joseph Pellicer de Salas.'™

Para degir de tan excelente varon, y referir sus alabangas quisiera exceder cn clo-
quencia a todos tos Oradores Griegos y Romanos, y hatlarme en altura tanta que pudie-
ra mi Pluma eternigar [a memoria de vn Ingenio gue viuio para decoro, reputacion y ho-
nor de su patria; 10™ que Si alguna vez heche menos ka gravedad del estilo, y la altega de
la locucion ¢s agora, para cifrar en breues racones, y en sucinta refacton quanto he podi-
do alcancar de Don Lutis de Gongora. Nacié Jucucs onge de Julio afio de mil y quinien-
tos y scsenta y vno en Cordoua ciudad populosa, antigua, y Principe de la Andalucia; cuio
clima felicissimo con generoso tesson, y porfia noble, en todos siglos esta ensefiado a
licuar grandes espiritus y los maiores del orbe todo. Nacieron Seneca, Lucano, primero,
Juan de Mer?a despues, Don Luis agora, en quicn apurd lo mas generoso y agendrado de
su constelacton estudiosa; tanto que para ser famoso este Pucblo,™ todos le sobran, solo
este hijo le bastaua, que ni la amenidad de su sitio, fa fertilidad de sus campos, 1a exce-
fencia de sus edificios, y 1a noblega de sus ciudadanos, la daran tanto renombre como ¢l
pues de o grandega de Smyrna ciudad principal, delicia de la Assta, y patria de Homcro’
solo ¢l nombre de Homero sabemos. Fuc su Padre Don Francisco de Argote hijo scoun:
do de la casa que oy posce Dlon]. Dicgo Leonardo de Argote del Abito de Sant Iago,“"
Corregidor™ de muchas ciudades de Espafia, y de esta villa de Madrid, Corte de Reyes,
Madre de Santos, de Pontifiges, de Monarcas y de Ingenios: Sus anfecessores scgun
acgcrdan fas Historias fueren de aquellos nobilissimos conquistadores de Cordoua, con
¢l Rey Don Fernando el sancto, de cuio valor dura oy la tradigion en la torre que llaman
de tos Argores.™ Tuwo por madre a Dofia Leonor de Gongora igual en la sangre a su ma-

FRE. AL margen desecho del Gtulo ligura en ef mss, una apostitia no dedicada a ser impresa: «Hablese de los
quatro Bstilose; B DL no la edita ni anota, {Sobre este punto, véase mids adelante el pasaje correspondiente a la
lnfllaz 200, B deseo de Pellicer de hacer una apologia del estile de Gongora se exponia ya en el prélogo de £f
I‘.z*.'ri"\ ¥ v Bistoria vanorad, op. cit: <[ yo lo dise en la defensa del estilo que sacar€ al principio de mis Lec-
ciongs suluines ey prestoos #1 D titula en su edicion: «VIDA DE DON LUIS DE GONGORA 7 (VIDBA
RAY ORI, v aneta: «l'or Ban Joseph Pellicer de Salas y Tovar Publicdla R. Foulché-Deibosc en lu Revue
s pisigue, oo XXXTV (P50 pegs. 578-588». No hay imotivo paga suprimir: «Por / Don Joseph Pelliger de
Hivdan, g i gun nslee Hacas se hadlen eyuzadas por dos griesos trazos de tinta; otros similues, de la misma
plme ¥ sy o idéntiva, cruzan tambica, formando aspas y paralelas, os sonetos de Gongora con que s¢
ilstien f fetor do Ly biogeali, gue sin ellos pesdesia sentido, F DL no prescinde, 1ogicariente, de los sonclos cn
s wdbvieng A Parn bus depoinisciones, acitfiadas per Alfonso Reyes, Vida mavor y Vido menon véase la nota 4.

PRD Es el s, eata pudabes ligoen on elespacio iterlinear, sobye una sachchira, s poco cluga y podifa lam-
by drsne eede ar s poe ol seatid preferimos cive, B L suprime.

BE T D0 epuyda slishosoe, B pdistive estd cuidindosamente tachade cnoek eriginal <de Bomisma tinta que
el texko, ¢l spgor dytda shimindo para e vitnr ann caeofosin con ob «lamosos precedente,

.Wi. Vb sl st | voprpgibos [ ooy o pie e gt o o sependo due L cosa gue oy posee don
Dicgo Leonasdu de Avgote, dul abilo da Santinges. el originad ) pasaje estd esento al margen, pero con una
I].umiulu pars ser s rtido g el g dul exio sn gue Ly editesos, s wnpliseion de fas dos biogralias ante-
riores.

‘ IOZ.IP()I' causa de o inseredgn de B frase gatvvedents padivis iaber anlibelogiu en este pento. El cargo de
Covregidor se le atribuye, claro, al padve de don Liis dy Gdagors vy no & don Diege Leonardo de Argolte.

FRYL Ampliacion de tas biografias anteviores,
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rido, y por su virtud y dotes naturales dignissima de it tanto hito: de modo que por am-
bos lados fue Don Luis de familia ifustre y de 1o mas noble de su ciudad, en que se ve-
rifica que no hage estoruo para la eminencia la nobleca,™ antes la realga y la da luci-
miento maior. Passd en casa de sus Padres los afios de la Nifiez con la educagion
decorosa, que puede presumirse de quicn liene pundonor y comodidad, descogiendo e
tre Ia mediania de los bienes de fortuna la excelencia de fos de naturalega que poscia. De-
satendid siempre, segun oygo decir a sus contemporancos, Jas traucsuras de rapaz, tanto
que admiraua ver quUe empegasse a viuir a 1a luz del sesso mucho mas temprano de lo que
podia esperatse de pocos aios, No todas veges se adelantan las csperangas, mugchas tar-
dan, si bien es necesario para adelante pues va haciendo lugar para hedad mas crecida el
que en la temprana da muestras de que ha de ser grande. Muchas premisas de lo que fuc
despues se dexaron sospechar enlonges, que por no malograllas sus Padres le embiaron a
que cultivasse su natural dulcissimo, aungue verde. Quinge afios cumptia quando co-
men¢o a amaneger entre la doctrina el Ingenio en Salamanca,™ Atenas insigne de Es-
paiia. Lleuose el aplauso y los ojos de Ja admiragion y la embidia; haciendo a Don Luis
mas bien visto que a muchos, y mas singular que a tocos, ia noblega, la gala, el luci-
miento, y et ingenio que desaogandose empego con el donaire por ¢l despejo, passando-
se de lo bigarro a mostrar entre lo picante lo agudo; con que fuc adquiriendo el titulo de
primero entre catorce mil Ingenios que se describian o matriculauan en aquella escuela
entonces. La mudanga de tierra, la destemplanga fria de aquel suelo, los distraimientos a
que se incitan los mogos llevados del apetito y det exemplo le negogiaron, vna enlerme-
dad rigurosa de que se halld, wes dias en los vmbrales de ka muerle sin habla’ La Edad
briosa y ¢l regalo, mediando la Prouidencia diuina, le boluieron a la salud antigua y
hauiendo conualecido, celebro su mal, en aquel sagonadissimo soneto que dice:

Muerto me llord el tormes en si orilla
En vn parasismal sueiio profundo
En quanto Don Apolo el rubicundo
Tres veces sus caunatlos desenssilla oz
Fue mi reswrvection, fa maranilla
Oue de Lagcaro fue la buelta al mundo
De suerte gue ia soy otro segundo
Lagarillo de tormes en Castilla,
Entre a seruiv a vu giego, que e emibia
Sin alme ving, v en v dulee fuego
Que ceniga hare la vida nia.

encubierto a Lope, Pellicer se enorgullecta de su erigen noblc. Bl Fénix e atacéd cruel-

194, Posible ataguc
mente por cllo en el Lauiel. como ban seinlado Rozas y Marcos Alvarez y se indica varias veces oo este arti-

culo.
195. . 0.2 «sus, En el original, por causa de una tachadura, este fugar ¢s poco claro, La redaceion iniial

erae «entre b doctring § Ingenios; tras ta emnienda, el autor lo convirtio en el texto que editarnas.

196, Al margen izguierde, como apostitha: «Historia de Salam[ancla Gil Gongalevs. Su velivns: i iy Hh‘um‘u
de lus antigiiedades de la citdad de Salamanca: Vidas de sux Obispos. ¥ cosax sucedidas en gic ifenipa, caetl-
1 por Gil Genzétez, Divila ¢ impresa cn Salamanea, 1606.

£97. Ampliacidn de lus biograffas anteriores.
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O que dichoso que seria yo luego
St a Lagarillo le imitasse va dia
En la venganca que tomd del ciego!

Estos versos hacia en aguella hedad, v assi no me marauillo que no se diesse del (o-
do a la atencion de los Derechos que era la facultad a que le inclinavan sus Padres; por-
que obedeciendo a su natural se dexo arrastrar dulgemente, de o sabroso de la erudigion
y de lo festivo de las Musas que en afios tan tiernos parege que le criaron como a He-
siodo, 0 que nagio en su regago como ya se decia de Sidonio Apolinar.'™ Con este dulce
diuertimento mal pudo grangear nombre de estudioso ni de estudiante; pero el trocaua
gustoso estos titulos al de Poeta erudito el maior de {os de su tiempo, con que comengo
a ser mirado con admiragion, i aclamado con respecto, Supo con elegancia la lengua la-
tina™ en que llegd a escrivir versos mui de buen aire, pero en fa castellana se adelantd
{anto, que en su edad peligrosa beuio con los equiuocos espafioles tanta sal a 1os nume-
ros latinos, que se hallaron mal contentos muchos a quien su donaire Hegd a tocar entre
las burlas del gragejo con fas veras de la ofensa, pues no se detenia en los defectos su sti-
1o sino que se deslicaua a manchar con los rasgos Ias personas, Porque los afios, el espi-
rity, el gusto, el desaogo, mal podian templar la pluma o embotalla quando cl ingenio se
cortaua tan agudo no solo acia las costumbres generales, sino contra particulares defec-
tos con mas viuega que Marcial pudiera. Este ardos vehemente mal aduertido en los pri-
meros afios, Ie contristaua en los maiores despues, y le ponia tan en el disgusto que casi
se rogaua en escrupulo. Decia que el aliuio que les quedaua a los lastimados de la saty-
ra cra aduertir que siempre los consonantes se visten de la mentira, y para ella nunca se
anda en pesquisa de la verdad, sino del donaire que venga al proposito o quanto mas de
parle de fa malicia o, de la 2. risa saliere, ¢s mas bien vista, y recibida mejor; que no
se que dulgura o atraccion tiene el escuchar decir mal de otros, que nos suenan mejor los
vituperios que los elogios, las calumnias que las alabangas. Doliose Don Luis quando vio
ensehiado de la cordura el dafio que causo con sus burlas en la mocedad, y entre el desa-
brimiento que e hacia haver deslucido a muchos topo {acilmente con el escarmiento, que
reduxo a emienda, moderando en sus maiores afios ef natural que corrid precipitado en
fes menores, Templole el arrepentimicento en la vejez aquetlos verdores de la juventud,
viwendo siempre con micdo de la residencia que hauia de dar a Dios™ ¢l dia vltimo de
su vid, y o gque mas fe congoxaua era no poder restituir con el dolor, o que desdoro
eon h plums, Desto se lamentaua pesaroso, y assi en su conuersagion, y platicas fami-
lgres se halbron honerados de su boca con grandes alabangas, quantos se dieron por
ofendidos de sux Musas culpandose a si proprio y desmintiendo sus versos mismos. Los

L9, Caye Belio Shlosie Apelinar, ssertor lino eristiano del siglo vy obispo de Arvenia, hoy Clermont
(Francin), De @l e sonsvan velativestro posmas ¥ naeye lbeos de epistolas o baitacion de Plinio. Las edi-
clones mgjorea sgae pridiston eatar ol seonge dg los s wapabiales del shdo svason las de Savaron (1598)
y de Siemond {16144,

$99, Ampliacidn de Tns blografing amerioes,

200, La ampliacion du vsle passie aoapeelo de fos corpespandicntes en fos biografing anteriores no es mera
pardfrasis sino evideate alusion o Lope, sagerdale y aneisan tnbidy, engolindo ea sdtiras y murmuraciones
contra los cuitos y en particular contra Pellizer, y viviends une rolacion indignn de su estado con Marta de Ne-
Vilres.
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que escrivio amorosos fueron siempre de otra intencion y a asuntos que amigos v pode-
rosos le encomendauan; pues desde el dia que se ordend de sacerdole comunicd con tan-
to recato y con atencion tan modesta las Musas que no imagino™ en cosa que tocase o
indecengia; antes tratd con tanto respecto su dignidad, como quien cada dia celebraua a
Dios y le consagraua. Exemplar que deuen seguir fos sagerdotes todos, atendiendo 4 no
hager sagrado de su ministerio mismo, ni immunidad del sacerdogio para desde alli
atreuerse a actiones que sin ¢ste prinilegio soberano a que se deue tan profunda venera-
cion no osaran intentallas; pues es immodestia grande y desatencion irreligiosa durar en
el odio y a titulo del caracter divinamente impreso desmandarse a la satira el que deue
cuidar de la edificacion de los fieles; por esto Don Luis llegandole con el nueuo oficio y
con fa consideracion el desengafio de que los asuntos festivos o libres ni decian con el
decoro de su profession, ni el estilo vulgar se ajustaua al estilo a que le Hamaua su
espiritu; bien hallado con su vocacion, y juzgando que la opinion que tenia en todas
nagiones era por obras no dignas por si solas de Genio tanto; por versos donde lo mas
essencia® venia a ser el chiste, el juguete, o el equiuvoco de que es tan capaz la lengua
espafiola; quisso afiadirse reputacion mas solida, y fama mas eleuada; buscando va rum-
bo nueuo para la immortalidad. Hallole felicissimamente, porque segun el confessaua
puissablicamente, estudid la cultura en aquel peregrino ingenio, padre de 1a eloquencia
de Espafia, Maestro sin duda de tos Maestros della, Orador perfecto de nuestra edad Fray
Hortensio Felix Paraui¢ing™ que entonges, como agora, era assombro y ornamento de
st Nacion. Decia Don Luis que la atencion con que oya sus oraciones cuangelicas, o ser-
mones, en el pulpito, la frequencia con que assistia en su celda, y la conformidad del in-
genio; e despertaron a que aspirase a la altega del lenguaje, y grandega de su estilo, y
para esta verdad cotejaua los versos que escriuio los veinte aftos antes de su muerte, ha-
Hando diferencia bien considerable en los antecedentes. Llenas ya deste furor sublime
las ideas capages de ardor tanto intentd el Poema del Polifemo; escriuiole, diole a luz con
tanta admiragion de los eruditos, como embidia de los Ignorantes. Fue esta de las noue-
dades que escandaligd a fos que contentos con la llanega del estilo en que se hacian lu-
ear, lleuaron mal que se introdujesse to que no hauian de saber imitar,™ a quien cscriuio
Don Luis assi

Piso las calles de Madrid, el fiero
Monaculo galan de Galatea
¥ gual suele texer barbara aldea
Soga de Gozgues contra forastero;

05

201. [). F.: «imagind»; pero no vemos esa acentuacion en el original. El cambio de E D. supone alteracion
de sintaxis y significado, pensamos que cf sujete es Pelficer misino y no don Luis de Gongora.

202. F D.: «essencial»; el mss, ticne nuestra fectura. #/ Especialmente interesante es este pasaje de Pedlicer,
que busca definir el estilo del conceptismo tradicional, basado en I agudeza, y afirma que Géngora habria bus-
cado trascenderio con el nuevo estilo del Polifemo y lus Soledades.

203 Ampliacidn de un punto sélo insinuade en las dos biograffas precedentes [véansc notas 66y 11 | Fa
ra la consideracion de Paravicine como modelo de Géngora, vid, supra la nota 38, Tambidn cs novedid yes.
pecto de los textos anteriores que Géngora fuese visita de la celda del trinitario [para ubia notiein e o dpoen
confirmindelo, véase fa nota 111,

204, Nueva ampliacién de un punto ya aludido en fas biograffas anteriores.

205, F. D.: «forasteros», por esrata evideate,
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Rigido vir bacliller; otro sewero,

Critica turba al fin si no pigmea

Su diente afila, y su veneno emplea

En el disforme Ciclope cabrero
A pesar del lncero de su frente

Le hacen escuro, y el en dos ragones

Qute en dos truenos libro de su occidente;
Si quieren respondio, los Pedantones

Luz nueua en emisferio differente

Dente su memorial a mis calgones.

Escrivio despues la Soledad primera y apenas la publicd quando padecid semejante
inuasion que ef Polifemo, acusandole de escuro los que no le entendian. Respondio a los
que no le entendian con el desprecio, con la risa, pero mejor en otro Soneto sin gencro
de duda grande.

Con poca luz, y menos discipling
{al voto de vir nuty critico, y mui lego)
Salitr en Madrid La Soledad, y luego
A Palacio con lento pie caning e
La puerta le cervd de la Lating
Quien duerme en espailol, y sueiia en Griego
Pedante gofo, que de passion ciego
La suiee rega, y calla la divina.
Del viento es el pendon pompa ligera
No ay passo concedido a maior gloria,
Nivoz que no la acusen de estrangera,
Gastando, pues en tanto la meioria
Agena Inuidia mas que propria cera,
Por el Carmen la llewa a la Vitoria.

Del modo inismo se portaron sus Emulos con la Soledad segrnda reprehendiendo cl
extito, Jas metaforas, fas wlusiones y demas tropos de que vsa con [requencia Don Luis,
(e sy desnogo de las calumnias en olro soneto no menor y mas graue.

Restitiie et mudo horror dinine
Antiga Soledad, el pie sagrado
Qe canting lisonja es del pobledo
I brewes lerros pavare ladino.
Prodente Consul de lax selinas dine
e fmpecimentos busea desatado
Fu elanstra verde, e vadle profanccele
Do fierg menos gue de peregrine.
Gt dhidleemente de ki encing vivja
Fowtle vinedee af mismo bosque incierto
Aparciles desuiay aconyejo,
Lneleche ¢f stcinpre cmado exposo muerto
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Con voz doliente, que tan sorda arefu
tiene la Soledad comao el desierto.

Dexemos agora el discurrir sobre el estilo pues luego diremos del en su defensa;™ y
pasemos a las medras que Don Luis tuuo, y a los aumentos que aleangd; pues no obs-
tante que fue ¢l maior hombre de Espaiia en su tiempo, se hallo tan atrasado en las co-
modidades que parege que la fortuna en odio de la naturaleza queria tererle ajado en la
negewsmssidad y hacerle que gastasse de la paciencia y del sufrimiento quanto le faltaua
de sus bienes, pues en su patria Cordoua nunca pudo conseguir mas valimiento con la
dicha, que ser Racionero de su Iglessia, estrecho puesto para Cavallero tan calificado, y
tan lucido Ingenio. No se¢ desmandaua en tanta apretura al despecho, pues vna de las
maiores circunstancias que le constituian por varon singular fue la tolerangia con que pa-
decia verse desmedrado sin alterarse, desconfiando de mereger avn los puestos que fe-
nia; y contentandose con ver que sus amigos se lastimassen de la cortedad de su suerte.
Vino a [a corle a instancia de grandes Sefiores que afectaron su comunicacion pero no su
viilidad, quedandose las finecas en ta familiaridad sola sin acertar a ser aumentos. Des-
to se guerella mas de vna vez en sus escritos, pues estoruandole Ia parte mas preciosa
desta vida, y la alhaja de mas estimagion que es el tiempo, los Poderosos que le assis-
tian, se hacian alucra de todo quanto cra proueche suio; y cierto que s la pension mas
penosa que tiene vi entendide haver de hacer seruil ef talento, ¢l ingenio y la erudicion,
a disposicion de los Principes; que los mancejan no mas de para credito, o entretenimiento
sin cuidar det acrecentamiento de lo que estiman, Nadie mas bien visto que Don Luis de
Gongora, mas bien admitido, mas buscado de los Maiores en calidad y en letras, y con
todo este valimiento, todo quanto pude conseguir en la Monarchia passada, con la incli-
nagion que Don Rodrige Calderon en lo mas encumbrade de su privanga, le tuuo, y con
la gracta gue halld en ¢l Duque de Lerma fue la merged de Capellan de honor de la Ma-
gestad Catolica del Sciior Rey Filipe tercero el piadoso; y en esta de la generosidad pru-
dente del Conde Duque de San Lucar ¢l fauor de dos hauitos de Sant-Fago para dos so-
brinos suios; aunque si no le acortara los passos la muerte hallara en fa incomparable
benignidad deste Principe v desquile grande de las fortunas passadas, por ser de su na-
tural inclinade a favoreger los hombres de tantos meritos. Viuio en esta Corte onge afios
adulado de la esperanga dulge que tiene atarcados a los mas pretendientes; mul oficioso
en las sumisiones, cortesias y demas ceremonias vanas ¢ue a inuentado la necesidad, y
admitido s la eleuagion ambiciosa de los Ministros; que embaragados en esta ado-
ragion no cncuentran con cl despacho, pucs en cada expedicnte que se concluien pierden
muchos feligreses que los idofatran. Adolecio al fin mui de peligre a sagon que sus ami-
¢os cslauan ausenles assistiendo al Rey nuestro Sefior Felipe quarto ¢l grande que Dios
guarde, en la Jornada que higo a Aragon, si bien por la solicitud de alguno que to supo
ser cuidd de su salud la Reyna nuestra sefiora que viua felices afios, enuiandele medicos,
y regalos; dando exemplar con su esclarecido, pindoso y caritativo animo, en que estu-
dicn los Monarcas ¢l modo de acariciar a fos benemeritos que son las Joias mas precio-
sas de vna Republica, Algo, aunque mal conualegide dessed retirarse a su natural, que

206. Vid, supra. nota 188, Obsérvese ambica cdmo desapareee cualguier seiial de recongeimignie de posi-
bles excesos en Leencias del estilo de Gongora, que sf refteinban Paravicing / Vida y Paraviciio:Pellicer Vi-
da Pydase la nota 127].
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maltratado de 1a dolencia que se le atreuio a la cabega, en los interualos o intercadencias
del mal conocia que para caminar Jornada que no buelue a repetirse, y al {in para morir
era necessario mas sosiego, que ¢l de la corte, donde aun a morir no s¢ acieria despacio.
Quiso desuiarse de los tumultos y estoruos cortesanos casi adiuinando morir como hauia
temido en el afio climaterico se traslado a Cordoua, para que le diesse piadoso monu-
mento el pueblo mismo que le siruio de cuna, No padegio el Juicio, como se divulgd,
aungue enfermd de la Caueza, que en la memoria fue donde hico presa el achaque, em-
bargandole al Alma, aquella potencia tan essencial, para quien se mira [¢ler[c]a™ de de-
satarse de la carcel penosa del cuerpo, y desamparar esta porcio{n}*™ fragil de tierra. Res-
titutosela la soberana Prouidencia quando mas la hauia menester, junto con el
conocimiento de que se iba faltando, para que no le cogiesse despreuenido el golpe que
esperaua; y asst hauiendo cumplide con las obligaciones de Catolico christiano, y reco-
nocido que iba a dar residencia al Juez supremo de los mas leues y mas menudos pen-
samiertos, protestando que moria en la obediencia de la iglesia nuestra madre, pidiendo
y recibiendo los sacramentos, rindio ef espiritu a su hacedor el segundo dia de Pente-
costes lunes a veinte y quatro de Mayo de mil y seiscientos y veinte y siete; hauiendo
viuido sesenta y cinco afios, diez meses y trege dias breuissimo curso de tiempo, y cor-
to siglo para Varon wesy tan grande, Gran dia fue este para la embidia de sus Emulos, y
costoso para el carifio de sus amigos; aquellos se gocaron en su muerle, y €stos se en-
tristecieron, celebrandose a vn tiempo exequias y regocijos. Enterraronle en la sancta
Iglessia, de Cordoua en la capilla de los Gengoras, sin poner Epitafio sobre su sepultu-
ra.* Pero mucha Inscripcion es el silencio, y a quien sirue de sepulcro todo ¢l orbe su
mismo nombre es el mas capaz Epitalio. Fue Don Luis?™ de proporcionada estatura, ni
grande ni pequefia, el rostro aguileiio, la {rente espaciosa que tirauva a caluo, los ojos
grandes, la nariz corua v afilada, la color morena algo, la barba decente, y en todo con
sciales de hombre insigne. El semblante era afable, cortes, y apacible; su conuersacion
afable, suaue y gustosa, su modestia fue en gra[n]*" manera igual a su ingenio, que mez-
clada con la suauidad de sus costumbres, con la integridad de su animo, la festiuidad de
su trato, lo hacian amado y querido entre los hombres de maior opinton. Amaua los in-
genios y se alegrava con cllos tanto que comunicandole yo algunas puerilidades mias, se
las hacia repetiv muchas veces diciendo que le remogauan. Fue docilisimo, y se reducia
con facilicad o emendar lo que e censurauan. Jamas aruo soneto, ni apresurd obra algu-
na na eontentandose con vna y otra lima, hacia que pasase por la censura rigida de sus
amigos de quien tenia satisfacion. Era mui aficionado a Virgilio, Claudiano y Horacio,
{hnun no tank en dos principios de las sciencias, de modo que la vez que en sus escritos
seofrece hablae de alguna se v& que no estaua mal alumbrado en los [undamentos. La
prhicion que alcangd no fue mui honda, pero [ue la bastante, para que sus obras no ca-
regean de los ritos y formulas, costumbres y ceremonias de los Antiguos, en lo mistico,
akegorivo, rituad, v mitologico. Hadlunse en las Locuciones de Don Luis muchas imi-

200 EF s, por deseiddu, dejn doer sgergae,

208, el mus., por ervor svidunte, u afirghide

209, Amphiacién de un ponty :||l;3mw bl ea lns blograling amteriores,

210. La semblanza flsica, celtueat ¥ moral de Cidnpara que sigue, es amplincion que ne incluyen las bio-
wraffas anteriores.

211, Eb s, por descuido: «gris,
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tagiones de Euripides, Calimaco, Apolonio Rodio, Nonio Panopolitano, Quinto Calabro,
Homero, Musco, y demas Poetas gricgos. Ein muchas partes se roga con {as Oragiones de
Aristeneto, y Dion Chrisostomo, con lo venusto de Anacreonte, Heliodoro y Achiles Ta-
¢, no porque a mi Juicio los viese, sine porque fue tan grande el natural de don Luis

212, Claudiano: El dltimo de tos grandes poetas batinos de la Edad de Plata, Vivié en ¢l siglo sv y murié en
los albores del v. Habia nacido en Alejandria y sus primeros versos los compuso en gricgo. A imitacion de €1
compuso Pellicer su poema L fénix. It Calimaco: Poeta griego y erudito. Vivid en Alejandria entre los siglos
vy 1 a. de C., ciudad a la que se trastadd muy joven y en cuya biblioteca trabajé, Fue maestro de Apolonio
de Rodas y particip6 en controversias literarias violentas con autores y crfticos. De € se conservan himnos y
cpigramas. Por su crudicién puede considerdrsele prototipo del peeta culto de la época. Adepta en su poesia
un punto de vista elegante y equilibrade, vuelto a los detalles y con un notable semdido del humor. Influyé en
Propergio y Catulo, y a través de ellos en la tradicion poética fatina y europea. No es extraiio que Pellicer pen-
sase en ¢ al hablar de Géngora. || Apelonie Rodio: Apelonio de Rodas, poeta épico y erudito alejandrino que
tegd a trabajar como bibliotecario en la Biblicteca de Alejandria. Su obra mds conecida es el extensisimo po-
ema dedicado a los Argonautas. Vivio entre los siglos 11y 1 a. de C. La traduccidn latina de sus argonduticas,
realizada por loaanes Hartung (Apollonii Rivdii Argonauticornm libri gquaruor; nunc primom latinitate dona-
#i.... Basilea, 1530), s I que mangjaron Herrera en sus anotactones a Garcilaso y Pellicer y Salcedo Coronel
en las suyas a Géngora, segtin Mico fop. cir., 436, a. 76]. Il Nonio Panopolitano: Nonrno de Pandpelis (Egip-
to), pocta épico griego alejandrine del siglo V, cuya obra principal desarrolla en cuarenta y ocho libros ¢l te-
ma de las dionisiacas. | Quinto Calabro: Quinto de Esmirna, pocta griego del sigle tv. Autor de un poema
épico en catorce libros, Posthomerica, que narra los sucesos de la Guerra de Troya ocurridos entee el fin de ta
fiiada y ¢l principio de [ Odisea. Aungue ¢l mismo afirma que era oriuado de Esmima, con frecuencia se le
denomina Cefaber, por haberse descubierto su manuserito en la tocalidad calabresa de Otranto. I} Musea: Po-
et gricgo alejandrine, que vivié en ¢l perfode comprendido entre los siglos v y v. Su cbra mds famosa es el
poema de Hero y Leandro. il Avisteneto: Probabiemente se alude a Elio Aristides, orador griego del siglo 1,
representante nuiximo, con Didn Criséstomo, de la Segunda Sofistica, movimiento revitalizador de la sabidu-
via gricga que comenzo a finales del siglo 1y se extendid a lo largo del siguiemte. La florida forma de su reto-
rica predomina en su estilo sobre un contenido de escaso interés. Se conservan cincuenta y tantos discursos su-
yos. Il Dion Chrisostome: Didn Crisdsiomo o Die Cocceianus, orador y fildsefo griego que vivid entre fos
siglos [y 1. Nacié en Prusa, en Bitinia, Protegido det emperador Tite, eayé en desgracia y fue desterrado de
Roma y Bitinia por conspirador ca ticmpos de Domiciano, regresd a la capital con Nerva y alcanzd particula-
res favores de Trajano. Sc conservan alrededor de ochenta discursos suyos. | Heliodoro: Novelista griego. Na-
tural de Emesa, ¢n la Sivia. Se supone que vivio en ¢l siglo 15, Aator de la novela Eridpica o Tedgenes y Cari-
clea, difundidisima en Buropa desde el siglo xvi, en que se imprimio en Basitea por primera vez en 1534, En
Espaiia tuvo una execlente traduccion, realizada por los helenistas Francisco y Juan de Vergara, que quedd in-
conclusa, inédita y desconocida para el piblico. Amyot publicd ka suya cn francés en 1547, y de ella sacé un
caleo en castellano un {raductor andnimo gue Ja edild en Amberes en 1554; se manejd ésta, exclusivamente,
cn Espadfia, hasta que sali6 a 1a fuz una nueva version de Hernando de Mena, reatizada sobre una traduccidn la-
tina, con el titulo de: Historia etiopive de los amores de Tedgenes y Cariclea (Madrid, 1585), reeditada des-
pués de nuevo en Madrid (615} y en Paris por Cesar Oudin (1616}, La novela de Heliodoro fue muy imitada
y a veces adaptada en traducciones indirectas y libres —que o siempre la citan como fuente— en 1talia, Frao-
cia y Espafia. Bs uno de los posibles modelos del Persiles de Cervantes y Juan Pérez de Montalbdn la drama-
tizd on su Tedgenes y C!m'iquetr, Los hijos de la fortuna [Segyndo tomo de las Comedias del doctor Ivan Pe-
vez de Montalvan.,., Madrid, 1638). II Achites Tacio: Aguiles Tacio, griego alejandrino que renuacid
paganismo y llegd a ser obispo cristiano. Con Heliodoro, es el mixime exponente de la novela g gricgn bizanb
an en la Ewopa de los siglos xvi y xvi. Su obra, Lewcipe y Clitofonte, fue también muy uuduwl;l & hnitidn
e Francia, ltalia y Espaiia. Peilicer Ia tradujo de una version latina, pero se la robarost sunssenia y no Hego
a publicarse: «Libvos De Dan fosepir Pelficer, que se Perdieron, Hevados de su extudiin [} Histaria, 6 Epica
Griegu de Ledcippe, | Clitophonie, Poema Ionico. Escriviola Achiles Facio Alexatnldiing, iue despues fue
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que con & solo pudo igualar los griegos y fatinos, pues si los vio para imitarlos fue v
mucho, y si no fos vio, fue mucho mas. Quedaron fos Escritos deste insigne varon con
su muerte, desamparados y sin quien cuidasse de cllos, sugetos a perderse en los origi-
nales v a hecharse a perder en las copias, y no hauiendo queride dallos a la prensa en vi-
da con cuidado, se los estampd o la enemistad, o la cudicia, con pricssa, con desalifio,
con mentiras, y con obras que le adoptd el odio de su nombre. Tan otras salicron de las
que eran antes, que leuaron bien sus afectos que se recogiessen de orden Justificada y
soberana.™ No™ faltd pues quicn con ia aficion de amigo, y la piedad de noble, tratasse
de conserualias acudiendo al reparo de 1a opinion de don Luis, que iba desmoronada y
assi don Antonio Chacon Sefior de Poluoranca cauallero de grandes paries; que con la
familiaridad que tuuo con el, alcange tambien mano para recogerlas todas haviendole co-
municado lo mas retirado dellas; tas copio todas, en sutiles vitelas, en bigarros caracte-
res v en costosas enquadernaciones, en quatro tomos®™ las consagrd todas, al nombre y
predeceion del Conde Dugue de San Lucar, para que en su Excelentissima y numerosa
Biblioteca se conseruen contra el oluido, mejor que las de Homero en fa preciosa caxa
del otro Pringipe, para que las halle la posteridad, veneradas y entre el poluo docto las
respecten los siglos venideros, Escriuio para estos volumenes su vida grande y religiosa
Pluma.®* con dtulo de Prefacion, donde cumplio con fa profession de amigo legalmen-
te; dictando tambicn para su retrato aquelia estancia que va en el que id estampo®” en cs-

Obispo, como escrive Suydas. Traduxola en Latin Anibal Crucio Milanes, i en Casteliano Daon Tospeh Pellicer,
Emendada por el Griginal Gricgo. Teniala ya con licencia para Goprimirla ¢l Ao 1628, que Permanece Ori-
ginal en Poder Suyo, haviendota Aprobado Don Lorengo VVander-Hammen, i Leon, a Calorze de Margo de
1628, donde Dize: Esta Paraphrasseado con Valentia, por ser Don losepl de los que mejor saben la Lengua
Moterna, i en tas gue Veneran loy Extudios Exercitadissimo, Hurtard[n]scla tanbien, i jamas Parecion [Bi-
bliotheca..., op, cir ols. 158v-152r].

213 Alude ada edicidn de tas obras de Gongora de Yicuiia { Vid, supra, nota 25]. La idea de gue algin ene-
migo padiers haber instigado esta impresicn paca desacreditar ¢ nombre de Gongora no aparcce en las bio-
gralivs anleriores fvid. supra, nota 52),

2110100 <Y no Talioe, En el manuserito quedan sin achas dos leteas entre ¢l punto que sigue a soberana

y ¢l Ve con que comienza i frase siguiente, F. DL las lee, poe ereor, como «Y», ¢ incerpora i su texto esta con-
Juncitn, Las posibles lecturas de aimbos tazos secian: «Tus, «Sus y «Jus. Nos inclinamos por «Tis, que coin-
vide esachimnente con los rasgos que pucden verse en la expresicon: «Tuuo por madre», que aparece en fa linca
suepaibting de I prissers pitging ded imanuserito. Posiblemente, el redactor pensd iniciar ta frase con la palabra
SEubiee, 5o apepiatio af inal v L comenzd con «No laltd», de senlide homdlogo, olvidindose de tachar las
shon Tty poterioges.
JEA. Bived momenlo de redactar esta bogeafin, Pellicer tenia un conocimiente indirecto y superficial de la
waiseng i et sisn, € hacon, quu se compone, como cs sabido. de res voliimenes [véase I nota 2], La noticia
did nusme, prolsbdesmente, se L deleela o Parvicioo, gue habia hecho llegar af Sciior de Polvoranea Paravi-
cine 4 Vidw poveis see copiada vitre los prediminsres del priniero de sus tomos {véase lanots 176].

AT IR puantshe o] suvinde, graade ¥ rebiglosa, plosse con Gtalo de Prefacion [ s, Bs inderpeetacion
dsesnbos ol wehlestobiie, suande y cedigiosi pline ex ety de olisensios. Bineste pasaje Pellicer de-
ek ey pay erfptly it s vbsopeor de Poravicine £V o es do Toctiva que st os bustos de Gon-

gosa en ¢l mss, Chadn ysn lay Leevioier Sodemes. Astmibsig, poce despads indicacque no pado publicaren
dstas Paravicing 7 Vida por givisi de fissmdesiine delautor, #or obiviss razones, todavin en vida de Horten-
sio, 0o hace distineion engre Foravdedins £ Vidi v Pavavicino Pefliver / Vido [para B identificacion de Paravi-
cina come autor de Paravicing 7 Vidi, yvénss 1o noia §).

217, F B «o estampds, por evideni erear de isstues La sstancian es laoctava de que hablamoes en la no-
li precedente.
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tc Libro,™ sin querer declarar s nombre, ambas cosas desed yo imprimir aqud, pero no
pude conseguir de su modestia si no es la vna; y essa con dilieultad no poea ™ Ofreci™
yo cn vida a Don Luis ¢f comentarle sus obras y aunque el fo rehuséd entre la modestia,
y ¢l agradecimiento, yo he querido cumplic mi obligacion y estudiar de camino sus ¢s-
critos, para que arrimado a su Fama, consiga por ¢l algun genero de opinion. Salen ago-
ra las obras mas principales en cste primer tomo, para que en el segundo™ les quede [u-
gar a las menores; si bien Varon tan grande como Don we e Ltils merecia espiritu mas
eleuado que e mio. Y no entiendan sus Encmigos que ha muerto; pues en sus Obrag viue
immortal, contra ct tiempo, y a pesar de las embidias, ha de durar su memoria eterna con-
tra el teson de los afios y la porfia de los Siglos, que en quanto ¢f mundo permancciere,
ha de estar constante ¢f nombre heroico de Don Luis de Gongora;

Y A cuin memoria cterna, y a cuias cenigas doctas, Triste y piadosamente: Don Jo-
ar

seph Pellicer de Salas v Touar escrivio este epitalto para que sirua en su monumento.»™?

Juan Manuel Oliver

218. Se refiere, cluro, a las Leeciones Solenmes para das gue destinaba Pefficer / Vida: los motivos de su re-
daceion y de que al fin no se incluyers en la impresicn se exponen sigra. nota 203,

219, Véanse los pasajes de la introduceion correspondientes o fas notas 38 a 41,

220 Noticia que amplia fus blogralios precedentes.

221, Vie supra. nota 42,

222, Los cjemplares que se conservan de las Leceiones Solemnes presentan considerables desigualdades en
of orden y aun en el pdmero de tos prediminares incluidos, Estimamos que Ja disposicidn correcta del conteni-
do otiginal del libro es [ que pucde observarse en of que se conservaen la Biblioteea de la Facultad de Filo-
fogfa de 1 Universidad Complutense de Madril, con signatura moderna 29396: preportada, citas de Aristides
en griego y latin, postada, grabado con el erublema de Pellicer de los mastines acosando al erizo, inscripeion
dedicatoria al Cardenal Infaate, esewdo de armas det Cardenal Infante, censuras y licencias, erratas, grabado
de Juan de Courbes con el busto de Pellicer y un epigrama fatino de «Dom. Jo. Frane. de Meling Amices, prd-
togo «u los ingenios doctissimos de Espaiine, indice de asteres citados en et lexto, portadilla de o «vida y cs-
critos de don Lvis de Gongora, defensa de sy estifo [L.. s, grabado con el busto de Gongora, «tvmylo honora-
rio a la memoeria [...] de don Lvis de Gongora y Argotes, clogio latine de I vida y la obra del mismo, nota a
los fcctores, texto con los comentos al Polifomo. Solcdades, Panegivico y Fibula de Piramo y Tisbe, ¢ indice
de fas cosas mds notables, Pellicer / Vida cervaria los preliminares del libre, ocupande ef lugar de ls aota «a
lo$ teetores», y constuiria ef cuerpo fundamental de un optiscudo, casi de valor anténome, fermado por fa por-
tadilla: «VIDA Y ESCRITOS § DE { DON LVIES DE GONGORA. | DEFENSA DE SV ESTILO | POR | DON
IOSEPH PELLICER { DE SALAS Y TOVAR.» {hs. 5.0, 23r) ¢l grabado de ;. Courbes con el busto de Gén-
gora y la octava de Paravicine (hs. $.01. 23v), una inscripeidn sepuleral en casteliano: «TYMVLO HONGRA-
RIOTA LA MEMORIA GRANDE, Y EN LO MORTAL INMORTAL | DE DON LVIS DE GONGORA Y AR-
GOTE, | PINDARQ ANDALUZ, | PRINCIPE E LOS POETAS LYRICOS DE ESPANA; [...]» (hs. s.n. 240),
otra inscripeidn sepuleral latina: «,0M.S, 1 PIS, AC ERVDITIS MANIBVS I CL. V. D, D, LODOYCI DE
GONGORA ET ARGOTE. | LVDOVIC] ET ELEONORAE / FILIVS, { [...{» (hs. s.n. 24v), y La propia el
cer / Vide que o no poderse imprimir por problemas de tiempo fue sustituida por fa explicatosia noty «A LOY
LETORES.» (hs. s.n. 257, quedando en blanco ¢l vuclo de fa propia hoja). B amenumentor o que se shidy va
of cieree de Peflicer 7 Vida se referirfa, en conjunto, al opisculo completo de homenaje o Ghagorit y te o par-
ticular a une de los epitafios en ¢l contenidos.
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Algumas reflexoes sobre o infinito na obra
borgiana

Ana Cristina dos Santos

La infinita inmensidad de espacios que ignoro y que me ignoran.
Jorge Luis Borges

orges em sua busca incessante pela imortalidade anula a sucessio temporal. Acre-

dita {via idealismo) ser o presente o tnico tempo dado a conhecer aos seres huma-
nos. Assim, para abalar a crenga de um mundo concreto, ataca os alicerces que, além do
tempo, compdem a existéncia do ser humano: a personalidade ¢ o universo. Através da
destrui¢dio do tempo anula, conseqiienicmente, o individuo e dd ao universo um cardter
de eterno - um tempo congelado no presente nio seria atemporal? Nio é a partir do ques-
ticnamento sobre o tempo e © espago em que se estd inserido que se passa a duvidar da
personalidade e o universo? Se fcmpos ¢ espagos siio infinitos, entiio existem outros
mundos que eu nfio conhego, ou talvez, nem cu mesmo exista, ou exista aqui ¢ também
nos outros mundos, A realidade se dissolve com a presenga do infinito, passa a ser uma
imagem difusa ¢ distante. Se o objetivo da narrativa borgiana é justamente abalar a
crenga em um real concreto ¢ fixo, preso as teias do tempo, nada melhor que trazer o
infinito A realidade humana. 0 infinito surge, constantemente, na narrativa borgiana, atra-
vés de uma palavra ou no desenvolver de um argumento.' Através dessa variedade de

1. Por isso abundam em suas narrativas certos adjetivos que remetem a um vazio no tImpo ¢ 19 SEPago; v
to, remoto, infinito, enorme, grandioso, eternizado, fundo, cdncave, profunde, final, dltime, pemiling, perdi-
do, extraviade, ditutado, exagerado, vertiginoso, dentre outros. Barrancchea, A, M. (1957] p, 20,
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oposigbes € possivel distinguir certas formas de imagind-lo: os vastos Ambitos espaciais
¢ lemporais, as multiplicagtes intermindveis (o cspelho), os caminhos sem fim (& roda ¢
o labirinto linear ¢ ciclico) ¢ a imobilizagfio de um gesto, Borges necessitn desss «varie-
dade de oposi¢des» para expressar, ao menos verbalmente, o infinito. A linguagem € o
principal meio que o homem possui ¢ usa para expressar o mundo que o rodeia. Entre-
tanto, a linguagem ¢ de indole lincar ¢ sucessiva, ou seja; necessita ordenar a realidade
para dizé-la. Niio consegue expressar a simuliancidade que abarca um tempo infinito.
Assim, essa tinguagem jamais poderd expressar o universo, apenas menciond-lo, A si-
multineca heterogencidade do veal, que estd implicita no infinito, € indizivel. Para ex-
pressar o universo serd necessdrio romper com a lingeagem que conhecemos ¢ criar uma
mais pertinente com essa visiio de universo. Talvez a solugfo esteja em uma linguagem
que ignore, como a de Tlon, os substantives; uma linguagem de verbos tmpessoais, de
a¢fio contlinua entre sujeilo ¢ objeto. E a linguagem que sugere Marco Flamino Ruffo no
conto £ inmortal:

Pensei em um mundo sem memdria, sem tempo; considerci a possibilidade de uma
linguagem que igrorasse os substantivos, uma linguagem de verbos inpessoais ou
de indeclindveis epitetos.?

Sua linguagem (de TIon} ¢ as derivagdes de sua linguageny — as religides, as -
teraturas, a metafisica — pressupdem o ideatismo. O mundo para cles ndo é a sé-
rie de objetos no espago, ¢ uma séric heterogénea, de atos independentes. E su-
cessivo, temporal, ndio espacial. Néo cxistem substantivos na conjetural Ursprache
de Tlon, da que procedem os idiomas «atuais» ¢ os dialetos: existem verbos im-
pessoals, qualificados por siiixos (ou prefixos) monossitdbicos de valor adverbial.
{Tlén, Ugbar y Orbius Tertins:435)

Alcancar essa linguageny ¢ ser capaz de dizer o mundo tal como ele &, simultineo ¢
hieterogénea. Dizer esse mundo equivale a entrar na imortalidade, entrar no infinito anu-
lador de toda a separagio, de toda identidade individual, de todo particularismo. Essa
linguagem conjetura a existéncia de um sujeito indivisivel: o universo. Entretanto, como
ainica Jinguagem existente ¢ a de Mmdole sucessiva e linear, resta a Borges o subterfi-
wio de tais recursos para expressar a infinitiva ¢ simultdnea heterogencidade: o simbdli-
go ¢ o enumerativo. O simbdlico corresponde s metdforas ¢ s comparagdes. O enume-
mtive sigere, ainda gue parciatmente perque nerhuma enumeragfio por mais extensiva
gue sgin pode espotar todas as facetas do eterno, 0 conjunto infinito atravds de uma vas-
n enneragiio endlica gue justapde o diferente ¢ o distante temporal, espacial ¢ hierdr-
gudeo A wssocingiio de tunanha diversidade se assenta em un sd eixo de semelhanga pos-
sfvel 0 jncomensiivel, o incontdvel, o indisculivel universo, Entretanto, a simples
enehgdion de wm mpo sem Jindtes ¢ inimagindvel paca aomesle humana, O homem ndio
consegse condigurar ¢ que ¢ o inlinito, sube apenas que vai alédm do lempo e do espago
conhecidos o basta inmggind-lo parn dissedver ise lempo ¢ esse espago. Essa dissolugiio

2. Berges, J. Lo B immoradd, Obras Completas. (0 539 Todis ws citagOes de texios de Jorge Luis Borges lo-
ram traducidas pela autoss do nitigo ¢ celivdag e Ghras Compleras, odiglio Emeed Sditores, Buenos Aires,
1974 Daqui per diante, nas netos, codoearesos o anbie o conto de onds foi retirda a cilagiio, o nome da obra
abreviadi como Q. C. e a piging corespoleniy,
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volatiliza a identidade pessoal. O universo § vasto ¢ incessanle, o que torna impossivel
determinar um onde e um quando ¢, por determinismo, uns quem. A simples menglio do
infinito descaracteriza o homem como individuo com personalidade fixa o ajustada an
mundo em que vive. Por isso, Borges o deline como: «unt conceito gue é corraptor ¢ o
desatinador dos outros. Nao falo do Mal cujo limitado império é a ética: falo do infing-
to.»' Além de ser o corruptor ¢ desatinador é:

{...) uma palavra (¢ depois conceito) que resoive o que temos engendrado com te-
meridade ¢ que uma vez consentida cm win pensamento estata e mata. {La perpe-
i carrera de Aquiles y la tortuga: 248},

No conto Avatares de la tortuga Borges nos conta gue pensou e escrever uma bio-
grafia do infinito, tal como fez com a eternidade, mas desistiu por acreditar que tal tare-
fa scria impossivel de ser terminada antes de sua morte:

Cinco, sete anos de aprendizagem metatisica, teolégica ¢ matemdtica me capaci-
tariam (talvez) para planejar decorosamente esse Hvro, Initi] acrescentar que a vi-
da me protbe essa esperanga ¢ ainda esse advérbio.*

Para Borges a carga destrutiva que carrega a palavra infinito se deve A capacidade hu-
mana de criar palavras ac acaso e/ou acrescentar ou mudar seu sentido original com o
passar do tempo:

Suspeito gue a palavra infinito foi alguma vez uma insipida equivaléncia de ina-
cabado, agora ¢ uma das perfeices de Deus na teologia e um motivo de discussio
na metafisica ¢ uma €nfase popularizada nas literaturas e uma finfssima concepgiio
renovada na matemdtica —Russel explica a adigfio ¢ a multiplicagfio e a poten-
ciaglio de nimeros cardinais infinitos ¢ o porqué de suas dinastias quase terriveis—
¢ uma verdadeira intuicdo ao olhar o céu®

Como conseqiiéneia dessa tmudanga o homem treme 2 simples mengdo de uma am-
plitude imensurdvel, pois percebe que cle é Ninguém ao se deparar-se com o infinito, sua
realidade ¢ de projegéio intermindvel:

O medo do espessamente infinito, do mero espago, da mera matéria, tocou por um
instanie a Averrdis. Olhou o simétrico jacdim, se soube envelhecido, indtil ¢ irreat.
{Let busea de Averroes: 385).

Uma realidade de projegiio intermindvel opera em uma dupla diregiio: o infinitamen-
te divisivel e a infinitude atual, ¢ Borges explora ambas. Para mostrar o infinitamente di-

3. Ihid. Avatares de la tortuga. O, C. p. 254,

4. Ihid. Avatares de la tormga. p. 254, Juan Nudio em La filosoffd de Borges, conta-nos quu vise projuto doi
proibido de imediate porque Borges acreditava ndo ter tempo suficienie para escrevd-la, Uasig Hohos tevelam
um infundado pessimismo frente o reslidade de um Borges octagendrio ¢ Micido,

5. hid. El idioma de lox argentinos. p. 184,
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visivel utiliza o paradoxo de Zendo de Eléia que afirma que o movimento € uma iluséo
dos sentidos, 0 movimento nfio existe. Na corrida entre Aquiles ¢ a tartaruga, por mais
que corra Aquiles nfio conseguird alcangar a tartaruga porque seu tempo jamais coinci-
dird com o dela, exatamente por causa do infinitamente divisivel:

Aquiles corre dez vezes mais ligeiro que a tartaruga e lhe dd uma vantagem de
dez metros. Aquiles corre esses dez metros, a tartaruga corre um; Aquiles corre
esse metro, a tartaruga corre um decimetro, Aquiles corre esse decimetro; a tarta-
fuga corre um centfmetro, Aquiles corre esse centimetio; a tartaruga um mili-
metro, Aquites Pés Ligeiros, o milfmetro; a tartaruga um décimo de milimetro ¢
assim infinitamente, sem alcancd-lo. (La perpetia carvera de Aquiles y la tortu-
ga: 244).

Essa infinita divisfio trard o regressus in infinitum onde cada causa trard um efeito, que
trard outra causa, que trard outro efeito e assim, infinitamente. Esse emaranhado de cau-
sas-efeitos se imbricam de tal forma que transforma a narrativa num labirinto, impossi-
bilitando qualquer tentativa de estabelecer todas as relagdes de causalidades existentes.
Hssa ¢ a maneira de Borges mostrar no real literdrio uma das mais importantes caracte-
risticas do mundo empirico: € impossivel precisar as indmeras conseqiiéncias que advém
de uma s causa:

Adverte que nfio tem uma causa eficiente, que essa causa clara estd, € o efeito de
outra causa anterior. O mundo ¢ um intermindvel encadeamento de causa € cada
causa é um efeito. (Avatares de la tortuga: 254),

Podemos observar um exemplo do regressus in infinitum no conto Las ruinas circu-
fares onde um mago de uma aldeia, rio acima, se retira para um templo desabitado, rio
abaixo; para sonhar um homem, Demora algum tempo para sonhé-fo e educd-lo antes de
sentir que jd estava proato para nascer. Impds-the o esquecimento, para que nio soubes-
se ser 0 sonho de outro homem. Manda-o para uma aldeia rio abaixo. Alguns anos de-
pois escuta a histdria de um mago, vio abaixo, que nfo se queima ao tocar o fogo, sabia
que era v fitho sonhado ¢, temeu que ele descobrisse que era um sonho. No final da nar-
ralivis, 0 mugo ¢ surpreendido por um incéndio no templo ¢ percebe ser imune ao fogo -
e seu fitho - ¢, descobre que ele também era a projegfio do sonho de outro homem,
que por s vez era a projegio do sonho de um terceiro homem, ¢ assim sucessivamen-
16, ad Infinituny: weom alivio, com humilthagéo e com terror, compreendeu que ele tam-
Bém era wma aparéneia, gue outro o estava sonhando.» (p:455). 0 préprio texto nos dd
indices dessa divisiio infinila ao citar que os magos 30 enviados sempre para wna aldeia
rio abakxo e que ax aldeins rio acin slio infinitas. Assim, lormam-se infinitas as aldeias
¢ taimbdm, os sores sonhindos: «Swa pdtia era wma das infinitas aldeias que estéo rio
acima «{pdB 1Y wlidenow-he gue, wna vez instruddo nas ritos, o enviasse a outros tem-
plos despedagadoy cufux pivdmides persistent rho ctlrtixe. «(prAd53),

E o relato de uim homem eriando outeo, ad infinitum, da mesia maneira como Deus
criou 0 homem, mas eom o Toreor de saberse, no fingl, mera criagio de outro.

Outro vértice do infinito borglann ¢  inlinklude stual que mostra o terror gue causa-
ria um mundo composto por uma infinitude de seres atualmente existentes. No conto
Pascal temos esse exemplo:
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Demderito pensou que no infinite se dio mundos iguats nos quis homens iguais
cumprem wma variagio de destinos iguais, (...} (Pascal) inclui esses mundos se-
melhantes uns dentro dos outros, de serle gue pdo hd dtome no espago que niie en-
Cerre Universe, nem universo que nio scia também um dtomo. {Pascal: 705),

Assim, num mundo paralelo, talvez semelhante ao nosso, outra pessoa estaria fazen-
do 0 mesmo que nds. Seria um mundo dentro do outro, que encerraria agbes e pessoas
iguais. E, mais uma vez, anularia qualquer indicio de individualidade do ser: «(...) que
enguanto ele conversava com Liiculo, outros Liculos e outros Cicerdes, em nimero
infinito, dizem, pontualmente, o mesmo, em infinitos mundos iguais.»* O infinito no lex-
to borgiano ¢ nioe s¢ o anulador do tempo, mas também, o anulador de qualquer tipo de
identidade pessoal. 0 infinito e a dissolugio da identidade pessoal servem para Borges
mostrar que nenhum ser humano estd trangililamente inserido dentro da realidade em
que vive. Essa realidade por ser miltipla, heterogénea ¢ infinita ¢ incansdvel ¢ incom-
preensivel & mente humana que, por viver imersa na linearidade ¢ na sucesso temporal,
sG capta wina parte dela, a que vive, ¢ rejeita todas as demais. Por isso, esse homem tre-
me diante da visiio de um mundo infinito.

A roda e o labirinto: o eterno retorno

Ao afirmarmos que ¢ infinito borgiano estd construfdo a partir do infinitamente divi-
sfvel e da infinitude atual; devemos, necessartaunente, deter-nos na leitura ftloséfica de
Gilles Deleuze sobre o tempo (Deleuze, G.i1988, 61). A luz dessa teoria, podemos
afirmar que Borges construird algumas metdloras constantes em sua narrativa: o espe-
lho; a biblioteca; o iabirinto ciclico e reto; a roda; o eterno retorno {com que enlaga os
descolamentos, as regressoes ¢ o homem-simulacro). Para Deleuze o tempo infinito se
divide em Aion ¢ Cronos, No Ajon, somente passado ¢ futuro insistem e subsistem no
tempo. O futuro e o passado dividem a cada instante o presente, que o subdividem até o
infinito em passado ¢ futuro, nos dois sentidos € ao mesmo tempo. £ o tempo que Bor-
ges explicita no conto Avatares de la tortuga onde, baseado no argumento de Zenfio de
Eléia, afirma que o tempo nio tem neeessidade de ser infinite, mas «infinitamente sub-
divisivels,

Nenhuma decisiio é final. Todas se ramificam, Os ignorantes supdem que infinitas
tiragens necessitam um tempo infinito; basta na realidade, que o tempo seja infini-
tamente subdivisivel. (La loterin en Babilonia:459).

O Cronos € o tempo do presente gue abarca tudo o que foi e também que serd. Esse
tempo é o presente divino, E o tempo de Deus que vive como presente o que € futuro ou
passado para o ser humano, que vive de «presentes» mais limitados, Hsse tempo € sem-
pre representado por uma roda ou um labirinto ciclico. E circular no sentido de que en-
globa tedo o presente, ele recomega ¢ mede um novo perfodo cdsmico apds o preceden-
te, idéntico ao precedente, E o tempo divino., Esse tempo é o formador do labirinto

6. Ibid. Los tedlogos. p. 551,
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esférico, o mais perfeito de todos, onde labirinto ¢ centro s@io apenas um, Essc labirinto
¢ habitado nfio mais pelo monstro, mas pela forma suprema que rege o universo: Deus.
E o tempo-labirinto descrito no conto L escritura de Dios, onde a «oda» representa
Deus:

Eu vi wma Roda altissima, gue nio estava diante dos meus olhos, nem atrds, nen
dos fados, senfio em todas as partes, ao mesmo empo, (...} Entrelacadas forma-
vaimn por todas as coisas que scriio, gue s3o ¢ que foram. {...) Ali estavam as cau-
sas ¢ os efeilos ¢ me bastava ver essa Roda para entender tudo, sem fim. (598~
29).

Nessa roda, que ndo tern principio nem fim, cada vida € efeito da anterior ¢ en-
gendra a seguinte, mas nenhuma determina o conjunto. (Bl inimortal: 540).

Enquanto o Cronos ¢ insepardvel da circularidade, o Ajon se prolonga em linha reta,
ifimitada nos dois seatidos (passado ¢ devir), onde cada acontecimento se comunica com
todos os oulros ¢ constrdl um labirinto ndio mais circular, mas ¢ da linha reta, dnica ¢ sem
espessura, Enquanto o Cronos é o lempo que mede a agiio dos corpos ou das causas, o
Aion, em linha reta e forma vazia, é o tempo dos acontecimentos-efeitos. Cada aconte-
cimento sc comunica com todos os outros, todos formam um s6 aconlecimento que tem
uma verdade eterna. Esse lernpo & mais terrivel que o Cronos porque € cssa [orma vazia
do tempo que faz subir & superficic o devir-louco das profundidades, que transforma as
aparéncias em fantasmas, E o lempo dos simulacros. O Aton é povoado de cfeitos que o
habitam sem nunca preenché-lo, por isso € mais labirintico, mais tortuose ¢ mais peri-
goso. Esse labirinto ¢ utilizado por Borges no conto La muerte y la bridjula para mostrar
que cada acontecimento se comunica com o oulro, ou seja, cada momento resume € con-
1 a todos: aquele da identidade, aquele em que o outro serd ¢ mesmo, onde suprimi-
da a alteridade, segue-se a linha reta do labirinto, que sem corredores, nito permile a vi-
tima fugir das diversas armadilhas colocadas sobre cada passo do caminho. Encontrar o
centro desse labirinto € encontrir & propria morte:

Em seu fabirinto sobram 0és linhas, Eu sei de wm labirinto grego que é wma linha
tnica reta. Nessa linha se perderam tantos lildselos gue pode se perder até um sim-
ples detetive. Scharlach guando em outro condlito vocd me cagar, finja {ou come-
lah um crime em A, Jogoe uni segunde crime em B, a 8 quildmetros de A, logo um
tercetro crime em O, a 4 quildmetros de A ¢ de B, a metade do caminho cntre 03
dois. Aguarde-me depois e D, a 2 quildmetros de A e de C, de novo na metade
do caminbo, Mate-me em D, come agora vai me matar em Friste-le-Roy. Para a
ahlrn vez gue o mate —-replicou Scharlach-— prometo esse labirinlo gue consta de
i 50 Hod reti e gue ¢ invisivel, incessante., (pr 507,

Mo cteeno rebormio gstit nplicito budo o Alen como o Cronos, Entretanto, o elerno re-
torno ndo (e retornige o mesmo on o semethonee, s6 o dilerente ¢ o dissimilar retorna,
Borges tambéni delinds essn looris no contofensnio £ tienpo cirenlar, no qual discute
as trés principais teoriay Blostliens gue apresentian a doutring dos empos circulares. A
primeira delas ¢ a delendidn por Platiio, Avreiliiavi que, ao términe de cada ciclo «as-
trolégico», os planctas voltavain a s alinhar e tudo se repetia de maneira idéntica a an-
terior: a existéneia humana seria infuenvinby pelo sitmo ciclico dos astros, A segunda é
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chamada de «o ciclo de Nictzsches. Sustenta gue um ntmero finite de clementos com-
biratdrios, por serem finitos, teriam que se repetiv. Borges rechaga ossa idéia argumen-
tando que o nimerc de elementos ¢ de combinagdes que se pode fazer com esses eles
mentos fnitos sfo suficientemente elevados, se niio infinitos. Destruindo o ractocinio de
Nietzsche, exemplifica sua teoria através de um modesto «mundo» de dez dtomos que,
apds combinados, podem chegar a mais teds mithdes: «{...) se wma particila guase
infinitesimal do universo é capaz dessa variedade, pouca ou nenhuma fé devenios pres-
tar & monotonic do cosntos.»' Na terceira alirma que as ciclos se repetem, nio de forma
idéntica; mas semelhante, o que acarreta duas conseqiincias: a} a exaltagdo do presen-
te, pois ninguém vive no passacdo nem no futurg; b) a negacio de toda novidade, Essa
teoria ¢ a consagraciio do presente: quem viu o presente, viu todas as coisas. Entretanto,
a idéia de um tempo circular, que repita de maneira idéntica o tempo é para Borges «u
idéict maiys tervivel do universos»® porque prende o homem as repeticdes. A proposta bor-
eiana € que tudo acontece uma Guica vez, mas de mancira clerna. Se tudo se repetisse de
maneira igual, idéntica ao cicle anterior, 0 homem continuaria preso & sucessiio tempo-
ral. Se o objetive da obra de Borges € anular o tempo ¢ a sucessiio temporal em que cs-
tamos imersos; seria conlra a sua proposta reafirmar a doutrina dos ciclos. Anularia a teia
temporal linear, mas prenderia o homem em outra tdo destrutiva guanto aquela: a teia
circular. O Eterno Retorno que defende Borges niio € o que traz de volta as semethangas,
o eterno retorne do Mesimo; mas o que iraz o eterno retorno do simulacro, aquele que re-
torna ndo com as semelbancas, mas com as diferengas — como também defende Gilles
Deleuze. B o eterno retorno do Outro, A melhor expressio desse horror frente ao repe-
titivo é o conto £l inmortal onde o tribune romano busca a mortalidade para cscapar da
circufaridade das repetigdes, na que ficou preso aoc ser imortal, prefere a morte a repetir,
eternaniente, as Mesmos alos:

Entre os Imortais, cada ato (¢ cada pensamento} € 0 eco de outros que no passado
o antecederam, ou o ficl pressdgio de outros que no futuro o repetirfo. (p.542).

E nesta concepeiio de elerno retorno que encontramos na narrativa borgiana a figura
do labirinto-construgiio arguiletonica, scin aparente (inalidade, de estrutura complicada,
ao qual ao entrar fica-se preso, Segundo Antdnio Planess (1991:106) a palavra vem do
grego laberhnith, que originalmente significava as galerias das minas, os corredores e fol
adquirindo nova significagio com o passar do lempo, Agora € um estranho ediffcio cons-
truido para que as pessoas se percam nele. Provavelmente a origem de sua construgao
foi dificultar a profanacio de objetos sagrados. O labirinto pode ter quatro finalidades di-
lerentes: a) proteger ou encobrir o ceniro do que nele habita; b) testar o inictado ou o
adepto; ¢) ser uma armaditha para uma possivel vitima; d) a de distrair. Sua origem re-
mota da antiga Grécia, Criado por Dédaio para o Minotauro ¢, ao mesmo tempo e de ma-
neira contraditéria ¢ complementar, uma fortaleza para proleger ¢ uma prisiio para en-
cerrar o monstro. Eagar paradoxal, fixa simbolicamente, um duplo movimento: do
interior 2o exterior, da forga A contemplagiio, da multiplicidade a unidade, do espago A
auséncia do espago, do tempo A auséneia do tempo. Representa também o movinento

7. Bovges, J. L. La doctrinag de los ciclos. O. C. p. 185,
8. fhiclen.
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contrario, de fora para dentro. O centro imdvel do labirinto é scnpre secreto porque ao
caminhio que leva ao centro sfic adicionados muitos outros quc ndo levam a parte algu-
ma. Nfo hd garantias de se chegar ao centro porque hd um ndmero infinito de caminhos
a escolher. No centro, de acesso diffcil para o homem, estd a chave de decifragiio do uni-
verso.” A chegada do homem ao centro equivale & revelagiio da natureza humana. Assim,
ante ao segredo que esta no centro do labirinte ou se morre, ou ao encontri-fo, alcanga-
se uma motte apenas simbdélica e desperta-se para uma vida ¢ consciéncia mais amplas,
capazes de comporem uma visfo miltipla do universo, onde antes se via apenas o su-
cessivo ¢ linear:

Insuportavelmente sonhei com exiguo ¢ nitido fabirinto; no centro havia um céo-
taro; mirhas miios quase o focavam, meus olhos o viam, mas 1iio intrincadas ¢ per-
plexas eram as curvas que eu sabia que ia morrer antes de alcangd-lo. (Ef inmor-
tal:535).

() labirinto na obra borgiana existe ainda que ndo seja nomeado, E o simbolo da tra-
jetdria humana, de sua imprevisibilidade. Mostra que a existéncia humana nfio passa de
uma peregrinagio, de um itinerdrio errante. Para Borges o labirinto é o simbolo da priséio
(real ou imagindria) em que estd encerrado o espirite humano, € o lugar onde s¢ encon-
tra a morte ou a aniquilag®o final, e a partir dela a libertagiio no Nada. Em alguns con-
tos eles sio explicitados, € o caso de La casa de Asteridn em que a propria casa ¢ o la-
birinto, metdfora do universo — todo o conto € uma alusédo ao labirinto do Minotauro:
«Today as paries da casa estdo muitas vezes, qualquer lugar é outro lugar {...) A casa
é do ramanho do mundo, melhor dito & o mundo.» (p.570).

Esse simbolo do labirinto como metdfora do mundo surgiu na época moderna a par-
tir do Renascimento, com o nascimento das cidades. O labirinto scria uma representagao
simboélica de todas as possibilidades infinitas de caminhos em wma cidade. Ele repre-
sentaria as proprias dificuldades do homem urbano para se encontrar dentro desse espago
gue se tornou vertiginosamente complexo.

Borges nos dd uma visio clara, sintética ¢ acabada do mundo como labirinto no poe-
ma Laberinto do liveo Elogio a la sombra. Em nenhum outro consegue sintetizar o que
representa o simbolo do [abirinto em seu mundo, O poema estd constryido como um la-
birtato com virios caminhos a escolher, mas no centyo nfo s¢ encontra «o segredor», mas
ainn armadilha para uma nova bifurcagio: o centro é a entrada de outro labirinto. Essa su-
gendio de Inbirinfos pode ser analisada como uma variagiio da esfera pascalina: o univer-
506w fabirinto Incompreensivel e suas bifurcagbes sio infinitas ¢ o centro € inconcebi-
veed g inacessivel ou talver numa visdo borgiana de multiplicidade de opgdes, nfio exista:

P Baverd nuncit wina pocts, Estd dentro,

E o Tortadesn absrea o universo, T nllo [€m neny 4nverso neim reveso,

Mo galvemi muio, vem seerelo cendro, Nio espere que o rigor do teu caminho
Chie obstinadingade se bifuren on autro,

Ford fim, b Forro wen desline

Clomo tey falz, Mo gspero o fvestida

Do touro que & um lomemn ¢ gafn estianhn

. Rodriguesz Monegat, E, (1987) p., 91,

Algumas reflesies sobre o infinito na obra borgiann
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Forma plural d4 horror & teia, De intermindvel pedra tecida, Nao existe. Nady es-
peres, Nem sequer
No negro creptsculo a fera. (,986).

O homem num universo fragmentado sente-se desorientado ¢ inseguro ¢ precipitasse
a buscar safdas salvadoras dessa realidade. Atitude idéntica possui quando preso dentro
de um labirinto. A pior sensagio que desperta um labirinto é a de abandono, Estar per-
dido em seu interior equivale a enfrentar uma situagio de vida ou de morte no qual se
sente desorientado ¢ inseguro, Através dessa comparagiio poderemos perceber porque
Borges compara 0 mundo com um {abirinto. Acredita que o homem § incapaz de desco-
brir a sua safda ou o seu centro, 0 que equivale a dizer que ele também & incapaz de des-
vendar o universo em que vive. Assim, permanece perdido dentro do labirinto e todas as
saidas que encontra sio espethos que refletem formas igualmente labirfnticas que o con-
fundem cada vez mais.

Borges consciente de que um homem preso a um labirinto s6 pode criar formas labi-
rinticas, converte sua obra em um tnico labirinto, mas com vdrios caminhos. Nio seria
sua propria obra wm jardim dos caminhos que se bifurcam? O labirinto pode estar na es-
trutura -labirintica da narrativa, de um conto dentro do outro, dentro do outro, até o
infinito ou em contos que sfio partes de outros contos, como a estrutura do livro das mil
¢ uma noites que tanto encantava Borges, com inicio e flm em um mesmo ponto, fe-
chando o circulo do eterno retorno; como Las ruinas circilares. Ha também os que pos-
suem a descri¢iio narrativa cm ordem e ritmo que sugerem a idéia do labirinto; como La
muerte y la brijula, O labirinto ¢ modelo do texto borgiano. A composiciio labirintica de
seus textos ¢ a ocultagio do centro revelador do Enigma, ou seja: da Verdade do mundo
e do ser.”

Os labirintos criados pelos homens podem ser decifrados pela mente humana, mas
ndo os naturais, criados pelos Deuses, esses se convertem na escrita de Deus cifrada nas
manchas do jaguar." E 0 caso do complexo labirinto construfdo pelo rei da Babilénia,
mas que ndo se compara com wm outro labirinto inextricdvel e natural: o deserto.” Se es-
se labirinto estd explicado por alguma ordem, esta escapa & compreensio tumana. Vis-
ta dessa maneira o pior labirinto ¢ o proprio universo, O universo se converie na repre-
sentagdo de um caos ordenado pela inteligénela humana que, na tentativa de explicd-lo,
cria virios (fantdsticos!) sistemas especulativos —no € isso o que faz a filosofia? — pa-
ra o gue acredita scr a realidade, mas que € mero reflexo de um mundo divino. O que é
0 universo, na concepgiio borgiana, senfio un caos que tenta ser organizado pelo préprio
homem? O que é o universo além de um «caosmos»," de um simulacro do mundo dos
arquétipos? Para Borges o universo é o labirinto divino criado pela mente divina para os
homens. Somente eles que o criaram siio capazes de descobrir o centro. O homermn jamais
o conseguird, por ser ele o reflexo imperfeito de um mundo ordenado e por estar conde-
nado A limitagdo temporal.

10, Jozef, B, (1992) p. 45 e ss.

11. Borges, J. L, La escritura de Dios. O, C. p. 596 ¢ ss.

[2. Ibid. Los dos reis y los laberintos, p. 607,

13. Gilles Deleuze classifica como «caosmoss» o universo onde circuka o simubacry, i sue vate nio & nada
além do caos. Deleuze, G. (1988). p. 269-70.
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O conlito principal da obra borgiana consiste exatamente na problemdtica da per-
manéncia do ser, num mundo que a cada momento se afigura irreal. Para o homem, que
percebe o universo por sua consciéneia individualizada =-que 0 oculta mais que reve-
la— a busca do enigma do labirinto serd sempre inidtil, sua vida consiste em um vagar
por ¢le sem objetive. Sabe que sua vida s6 tem uma diregdio scereta e inevitdvel: a mor-
te. A morte lhe alcangard antes de conseguir encontrar o segredo que se esconde no cen-
tro do labirinto. O tempo ¢ o inimigo humano. Toda tentativa de entender ¢ ordenar o ca-
0s que ¢ 0 universo esbarra na fugacidade do terpe real, Somente com a imortatidade o
homem poderd partir em busca da compreensiio do labirinto chamado universo. Somern-
te assim, conseguird decifrar a realidade em que vive.

Nesta visiio de mundo como caos, impenetrdvel para os homens, ¢ (que encontramos
também a biblioteca como stmbolo do mundo: «OQ wniverso {que outros chamam ¢ bi-
blioteca.,.)»." Como o universo, a biblioteca serd infinita, intermindvel, pois se compfic
de todas as obras presentes, passadas e futuras. Ao lermos o conto La biblioteca de Ba-
bel, em que compara o universo com a biblioteca, fica bem nitida a idéia de biblioteca-
universo infinito. Todas as vezes que se fala da biblioteca os adjetivos para qualificd-la
510 08 que remetem idéia de eternidade: os andares da biblioteca sio intermindveis; a luz
que emite € incessante; a construgdo é labirfntica, de galerias repetidas; a biblioteca é in-
termindvel, infinita, ilimitada. A biblioleca, como a esfera de Pascal e a roda, serd uma
circunferéncia cujo centro estd em todas as partes ¢ que abrangerd todo o tempo - o
tempo divino do Cronos: «A biblioteca é uma esfera cujo centro cabal é qualguer hexd-
8OHO, cuja circunferéncia estd em nenhuma parte.» (p. 466),

Define-se assim, umna ordem — ou desordem? — que por scr infinita ¢ impenetravel.
Esse cardler cadtico da «biblioteca» ¢ definido através do labiriato uc, sem $cr nomea-
do, ¢ inserido no conto pela descrigio das inimeras e labirinticas galerias repetidas co-
mo uma caixa chinesa que sugere ¢ infinito:

Cada um dos mnuros de cada hexdgono cortespondem cinco prateleiras; cada pra-
teleira encerra trinta e dois livros de formato uniforme; cada livro & de oitocentas
e dez piginas, cada pigina de quarenta pardgrafos; cada pardgrato, de umas oilen-
tas letras de cor preta, (p.466).

Ao lembrarmos que Borges defende a idéia de que com um mimero finito de elemen-
fos pademos conseguir uma tiragem infinita, compreendemos que a quantia de «oifenta
Tetras de cor prefa» ¢ na verdade infinita, Assim, como também sio os vinte ¢ cinco sim-
bulos que utilizamos para escrever, Com este mimero limitado de simbolos podem-se es-
wrever tada ¢ qualquer livro que 6, foi ou serd. A biblioteea torna-se entio monstruosa,
porgue ¢ o retrulo de 1odas as coisas que sdo, foram ou serdio formadas, apenas com as
cambinagdes de vinte ¢ cineo sfmbolos, Asdsim, se em wlgum momento o homem acredi-
o gun un admera fixo do combinages allabéticas colocava ao seu alcance a expli-
cughio v oa chisve paen o entendimento do proprio homen ¢ do mundo que o rodeia, a bi-
bliotecn-universs o CROGREL OO uma guintia, que nesmo sendo linita, torna-se
incompreensivel pirn it mente lwmam g apressike esmagadorn sobre o homem faz,
com que cle se sintu peedicdo pm wsi duphy smensidide: 1 da riquezi agonizante do mun-
do ¢ ado eterno peregrina viciico:

V4. Barges, 1. L. La biblioteca de flabel. €. ¢, it A0 s,

Annariv brasifedo de estndios Wispenicos, 6 Abgumas veflexdes sobwe o infinite na ol borgiong

A hiblioteca ¢ ilimitada, mas periddica. Se uny visjanse a erugasse ey suudeuer di-
regdo, comprovaria ao lérmine dos ciclos, que os mesmes yolumnes se repelent ng
mesma desordeny (que, repetidod, serk wima ondeny: o Ordeon, (g 4711,

Entretanto, esses simbolos agrupados ao acaso ¢ que serao responsiveis pelo CU08, e
la desordem que torna impossivel qualquer interpretaciio lidica. })zt mesma mangira q'm;‘.
ninguém pode ler os impenetrdvels volumes da biblioteca tnz.nbcm ningucm conscguird
decifrar o labirinto gue é o universo. B a vislo cadtica do umvcrso-l?tpllotcca b’()rgmn(.):
ilimitado e repetitive que condena o homem a viver perdido no I_z\bu'lrjlo que ¢ a reali-
dade, sem qualquer possibilidade de encontrar-se e na completa ignoriingia sobre o se-
gredo que se encontra no centre do labirinto. . ] o

Assim, a narrativa borgiana ¢ uma empresa literdria gue se funda na total destruigiio
dos alicerces que pressupdiem uma realidade temporal e sucessiva para instaurar uma no-
va realidade atemporal. Para Borges, enguanto a realidade for re.gj_clga pelo tempo ¢, este
for o limitador da realidade humana, nfio haverd nunca uma possibilidade do homem re-
tirar a mdscara ¢ descobrir o seu verdadeiro rosto. A possibilidade de encontrar-se s6 po-
de ser vislumbrada num mundo atemporal, em um mundo nio limitade por um tempo
sucessivo ¢ lemporal.
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Don Segundo Sombra, novela clasica en el
ambito del género gauchesco

Ana Lacia Esteves dos Santos Costa

1. Breve noticia del autor Ricardo Giiiraldes (1886-1927)

Autor argentino, nacide en Buenos Aldres el 13 de febrero de 1886 vy fallecido en Pa-
11s el 8 de octubre de 1927, Su adolescencia y primera juventud transcurrieron entre la
estancia paierna, «La Portefiar, v su ciudad natal. Pasé gran parte de su vida en Paris,
ciudad que le despertd la vocacitn literaria, conquistdndole por su movimiento van-
guardista. Sus dos primeros fibrog, ambos de 1915, Ef cencerro de cristal, prosa y ver-
so, y Cuentos de muerte y de sangre estdn animados por el espiritu de la época. En el
primero los criticos suelen advestiv un modernismo de tono personal ¢ independiente ba-
sacto en la poesia francesa, sobre todo fa de Valéry Larbaud, Jules Laforgue y Maurice
Barrés. El segundo se define como reunion de anédoctas oidas y escritas por carifio al
campo argentino y a sus paisanos, lo que ya demostraba que el tema le volveria a inspi-
rar cn otras ocasiones a lo large de su carrera literaria.

A esos dos libros siguieron Rauche (1917), ta historia del argentino rico de la pre-
guerra que va a Parfs a divertirse y allf s¢ zambulle en un torbellino de goces, y Rosan-
ra (también del mismo aiio), recuento sentimental de amores provincianos, en el que An-
derson Imbert {1961) reconoce Ia neta influencia de Laforgue «en el lenguaje podtico.
metafdrico, impresionista e irénico en la cxpresion de la ternura.» En 1923 publicd X
maca, crénica de un viaje que termina en la isla de Jamaica. Muchos estudiosos de Ia
obra giiiraldiana afirman encontrar en ella muchos de los rasgos fundarmeninles (ue ¢l
novelista desarrollarfa afios mds tarde en fa que se considera su obru miaestra, Don Se-
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gunde Sombra®: el mundo de los pagos, tos paisanos, la pampa govada y vividaen la in-
fancia y adolescencia.

Durante los dltimos afios de su vida, Giiiratdes se vinculd en Bucnos Aires a los jo-
venes escritores congregades en torno al periddico Martin Fierro, Al inlervino en ¢l
vanguardismo argentino, fundando la revista Proa con Jorge Luis Borges, Pablo Rojas
Paz y Branddn Carafta. En 1926, un afto antes de su muerle, publicd su obra mds im-
portante ~Don Seguneo Sombra— con la que trascenderia fos limites de su propio
pais. Inmediatamente reconocida como su obra maestra, fue galardonada con el Primer
Premic de Literatura correspondiente a los trabajos literarios aparccidos aquel afio,

Novela de resonancia estruendosa, aiin hoy, transcurridos setenta afios de su publica-
cidn, sigue siendo una de fas mas lefdas en Argenting a lravés de numerosisimas reim-
prestones, sin olvidar las varias traducciones extranjeras. Narrativa de la pampa, resume
cn su prolagonista la grandeza del paisaje y deseribe la vida tradicional del estanciero
gue, para muchos criticos, guarda cnhorme semejanza con la del mismo autor, cxceplua-
dos tos alos pasados en Paris. Seis relatos portefios, publicados pdstumamente en 1929,
cieren la traycetoria literaria iniciada en 1915, en fa que, indudablemente, hay notas de
autebiografia, de acentuada compenetraciéa ¢ interés por uno de los grandes temas na-
cionates: la ligura del gaucho.

2. Visién general de la obra

Don Segunde Sembra presenta como argamento central los afos de aprendizaje gau-
cho en la vida de un huérfano. Don Seguado ¢s ¢l padrino guc cduca a un reserito para
fas duras facnas camperas hasta que un azar de la fortuna lo convierte ea patedn. El narea-
dor, esc reserilo innominado, nos cuenta su historia desde su nacimiento, ruto de los amo-
res clandestinos del patrdn de una estancia, don Fabio Cdceres, con una puestera, a la que
¢l chico apenas recuerda. Ese hilo narrativo [unciona como ¢l instrumento a través del
cuaf el autor vuelca todo su saber campesino, sus expericncias y todo el sabor local.

El muchacho, en 1a casa de las tias en un pueble argentino, recuerda su nifie# feliz cn
la cstancia natal. De pequefio, lo habian alejado de la madre para Hevarlo a la escuela.
lin el pueblo se convierle en el terror de los beberrones y en el comentador de tos chis-
morreos de las gentes det lugar. Un dia memorable, su vida cambiard por completo: al
Cruzar unpa catle, espanta un caballo, pero el cabaliero lo detience con gran serenidad. El
muchacho se maravilla ante esa demostracion de fuerza y mafa con la figura de don Se-
gunde, e ese encuentro surgird un fuerte desco de unir su vida a la de aquel hombre.

L reserito se encontrard nucvamente con aquel caballero, « un fantasma, una sombra,
abye gque puse v os mas una idea que un sers, e fataberna, cuando leadrd la ocasidn de
et gmtigo deoun acto de gran valor do parte de don Segundo: su perdon a un hombre que
fe habin tmdeionado Ly vida, A mitaed det canine, al Hegar a ung estancia, también allf es-
tard don Segundo, neumbico de domar algunos potros, tren gue cjecutaed a la perfee-
cign. Pre sl sodededn juntos Hevindo ana onnsnda de ammades paraouna hucienda lejana,

Convertados wsl en hombres de la paimps, von ahing de reseros, «que es tener alma de
hotizontes, muchicho v eabidlaro, scompaiipdos de los peones, ensprenden el viaje. A

* Todas las citos de la obrs se reficren n b siguienty edicidn: Boensos Adses, Pleamar, 1943,
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teavés de la voz del muchacho, ef lector va enterdndose de los incidentes, los chistes de
los compaiicros, y los muchos suftimicntos de o que ¢l Hama «el mds macho de fos
oftcios»., _ .

Al cabo de sicte horas de viaje, el reserito comprenderd por primera vez b gravedad
de su aventura al experimentar ea fa carne las dolencias ¢ incomodidades {isicas caus-
das por el largo camino. ) »

Siguiendo el muchacho a su héroe y acogido por €1 como un hijo, sc convertird en ver-
dadero hombre de la lanura, molide, empapado por fa lluvia y agotado por los recios tra-
bajos de la pampa. La narrativa se interrumpe: pasan cinco afios y_cl joven, s ahora. un
gaucho cabal que recorre fos caminos ab tado de don Segundo, quien no sdlo to ha' ini-
ciado en fas diffciles artes de arrcar el ganado y de domar potros, sino que le ha estimu-
lado la imaginacién y la fantasia, conténdole historias de brujas y diablos. El lector
acompafia, paso a paso, las andaduras de la pareja, pues don Segundo 1o puede estar
guicto nunca en un solo lugar: sus pics parecen ciszvorm' legi.ms de la pampa, su rumbo
siempre apunta hacia adelante, su modo de expresion en la vida es caminar.

De vuelta a la estancia, ¢l patrén le pide al reserito que se quede alli como domador.
Este, absolutamente devotado a su maestro, no lo puede aceptar. Nada en el mundo sc
compara a su amistad y a su gratitud a don Segunde, hombre en cuya mano no se puede
hallar patacones, «pero cosds de Ta vida» _ )

Licga finalmente la noticia de que cl padre del muchacho, don Fabgo Czicel’ef, al que
nunca conocié come tal, ha muerto, dejindole ef cuidado de sus propicdades. El joven,
gransformade asf en hombre adinerado, tendrd gue abandenar, aunque no i(}_(l:_:scg, la tro-
pa y fa vida de aventura. Prelerivfa no ser hijo de nadie y no ener que «rcc‘ll};r ni conse-
jos ni plata ni un nombre siquicra». «Ante su temor, don Scgundo lo confortard asegu-
randole que si éf es un gaucho de veras, no cambiard porque vaya adonde vaya, sino que
partird con el alma «por delante como madrina ¢ ll‘()p]]i:d.» .

Instalado en su propia estancia, el joven empieza 4 inleresarse por los fibros y hace
viajes frecuentes a Buenes Alires. Poco a poco se Conve{'tzré en hombre culto, Es la hora
de la despedida. Don Segundo, seguro de que su proleglclo yaes un hombre, lo abz.mdo-—
na para ir una vez més en dirceeion a una vida de horizontes 1nhn11ps, de hueita‘s: mlc”l-.
minables por ¢l camino ersante de la pampa. Laescena de ia_ .(Ecsped:da cs dcsgalmdpm.
padre ¢ hijo se dicen adids con inlensa emocidn, Caballo y Jincte se alejan bajo ¢l cielo
verdoso del atardecer. Y ¢ joven gaucho vuclve al hogar «como quien se desangta.»

3 Estudio de los personajes

La novela se desarrolla alrededor de la figura del gaucho don Segundo y de su rela-
cion con el reserito, su protegido. El autor, {icl u los elementos gaachgscos del .cul[o ala
amistad, dispone fa narrativa de modo que todo gire en torno a Ja parcja. La amlsladr apa-
rece mezelada al sentimiento de respeto filial, por parte del mt.;chacho, y de proteceion
paternal, por la de don Segundo. Los demds personajes, sumergidos en el ambicnte pats-
peano, completan ¢l cuadro. o R

Don Segundo es un individuo solitario, sefior de s mismo en todas lag h!i.ilm.vl‘t.l.llt-h.:
acostumbrado a fa vida dura de la pampa. Es un gaucho txp1f1‘tado, meveln de h(lm'hlc': d'c
carne y hueso, paisano real, y creacion fiteraria, Encarna atributos comtnes a fos habi-
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tantes pampeanos y otros, nds sublimados, resultado de la construccion ficcional del au-
tor: valor a toda prueba, estoicismo, resignacion fatalista, indiferencia ante el dolor y la
muerte, desconfianza con tas mujeres y la bebida, prudencia y reserva en medio de fo-
rasteros, intuicién de filésolo y sensibilidad artistica que se manifiestan en su aptitud pa-
ra narrar cuentos. Su cardcter noble deriva directamente de su concepto de libertad que
lo impulsa a lievar una vida solitaria, de un individualismo andrquico, micntras vaga in-
cesantemente por la [lanura,

Como creacion gitiraldiana, representa més un mito que el gaucho propiamente dicho,
un simbelo de la pampa. Surge como personaje mediante una descripeion que lo alza a
la categorfa de sombra (como lo indica su propio nombre}, de idea, aunque el autor eche
mano igualmente de una precision de detalles (sefiales fisicas, indumentaria) para com-
poner su fisonomfia gauchesca.

Torres Rivseco (1953) identifica en €l mas una idea que un hombre, sintesis del sen-
timiento de la libertad, de I perfeccion en los trabajos camperos, de la dignidad en las
acciones, de la paciencia, del estoicismo, de la bondad y del humor de todos los gauchos.
En su opinidn, don Segundo representa ¢l gaucho ideal que Giiraldes llevaba dentro de
si. Comparte la misma opinién Sanchez (1968), que, para demostrarlo, recurre a la de-
dicatoria que el autor pone en la obra: «Al gaucho que Hevo en mi, sacramente, como la
custodia Heva la hostia», Entiendes ese crilico que se trata de una confesion que define 1a
obra, verdadero tributo pagado al hombre de [a naturaleza pampeana.

La figura del reserito también ocupa posicién central en el relato. El muchacho se va
convirtiendo ¢n hombre bajo los cuidados del padrino, cuya mision es ensefiarle 1a com-
pleta ndole del gaucho. Al linal de a novela, aparccerd como un gaucho luerte y exper-
to, a la vez que hombre culto. Su ideal humano es don Segundo: «los sabetes del resero,
las artimatias del domador, ¢l mancjo del lazo vy las boleadoeras, la diffcil ciencia de for-
mar un buen caballo para el aparte y las pechadas, cl entablar una tropilla y hacerla pa-
rar a manos en ef campo, hasta poder agarrar los animales donde y como quiera. ., la re-
sistencia y ta entereza on la lucha; ¢l fatalismo en aceptar sin rezongos lo sucedido; la
fuerza moral ante las aventuras sentimentales; fa desconfianza para con las mujeres y la
bebida; la pradencia entee los forasteros; 1a fe entre tos amigos.»

Algunos criticos suelen advertir en esa admiracién del gauchito hacia su padrino ¢l
trasunto literario de un viejo servidor de la estancia del padre de Giiiraldes, de nombre
Segundoe Ramirez Sombra. Esternos de acuerdo o en desacuerdo, no cabe duda de que
i b reserito subyace [a imagen del discipulo fiel ¢ inteligente que muestra, a lo lacgo
de 1o historia, la lealtad entraiiable que siente por su iraestro. Duefio de lo que ¢f viejo
gucho parece haber perdido con la edad, se manilicsta on sus actitudes una exaltacion
de b vida en plena libertad, sentimicento también presente en don Segundo, pero trans-
farmiado por uaa concepeion hlosélica adulta. Todo cn ¢l muchacho desplicga su pla-
sor de vivieen bpampa y de compartic sus elementos viles: luz, fuvia, plantas y ani-
tbes,

Chro mpecto envontrade en el extudio giftice do los personajes de algunos autores es
el énfasis en fiy hnportangis del wmbiowg paepeano, alzado afu categorfa de protago-
nista, Lapampa, vincon da vidaoarimal y vogetal, so convertita asf en of personaje prin-
cipal de lu novela, Nos purece exagerado ateibuirte dichy {fungidn, aunque resulte ser un
clemento fundamentul pars e camposivion dol cundro de los personajes centrales -
don Segundo y el veserito-e. an sy guraclarlstic comunion con fa ticrra y la vida al ai-
re libre,
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4, La estructura narrativa

El estilo de la novela es ¢f de las memorias, Hscrita en primera persona, muchos es-
tudiosos Ia consideran una mezcla de autobiograffa disitnu}ada y relatos S!{Bl{(}s de la vi-
da pampeana, cuya unidad estarfa determinada por Iz}s figuras de clor?‘_chl'mdo y .del
reserito. Es opinidn cominmente aceptada por los crx’t;cos: d_c la obra guamfdmnz} ta im-
portancia de la vida del autor como trasfondo para su cjercicio Fie creflcxéq literaria. thlrv
raldes, gaucho éF mismo, sefior de los pagos de Arcco, cuya‘t’extstcncm unida a su amp!lz}
cultura y a sus viajes al extranjero es la que moldea la accién de Don Segundo Sombra:
el paso de [a nifiez a la madurez de un perfecto gaucho.l ‘

La intriga obedece al proceso de vivencias del gauchito mozo que_apretnde los t:_aba-
jos del campo bajo 1a direccidn de su padrino. Bl autor construye la hlStOI'I'El como si hu-
biera sido escrita por ese gauchito después de su transto:_‘mac:én en estanciero y hombre
culto, es decir, después de haber asimilade nuevos hdbitos y un nuevo Ier_lguaje. En el
entendimiento de muchos criticos, reside ahf el logro det autor en reunir la faf:}altad
poética del joven, poscedor de fina sensibilidad desde nifio, y el realismo de su vision de
mundo. Asi se explicaria al lector la verosimilitud de la escritura por parte de un resero
inculto. - g )

Torres Rioseco (1951} compara don Segundo a don Quijote. L.a comparacién estd
fundada en dos elementos basicos: ambas novelas pertenecen al tipo de novela pura-
mente espafiola en a cual ¢ interés principal reside en un personaje centr’a! y [a accidn
se reduce a una serie de episodios hilvanados. Segiin esa perspectiva analitica, la nove-
la se compone de una galeria de cuadros a los cuales el autor gietosa ¢l relato de una vi-
da —Ia del reserito— que s6lo existe en términos de su relz.:cmn con don Segunldo. Al
lector se le presentan varios cuadros de {a vidal pampeana, tipicos y con fuerte arraigo l'o—
cal: la cldsica pulperfa con su enramada, el baile campesino en un galpén de la estancia,
las supersticiones campesinas, las diversiones populares como la pelea de gallos, el _}Ue—l
go, las escenas de campo abierto donde emerge el gaucho en su constante luch‘a C‘Oi? €
arreo, la presencia indigena cn las figuras del «tape» Burgos, don Segundo y las «chini-
tas» de caras redondas y ojos negrisimos. .

Igualmente se justificarfa la comparacidn en la medu’ja en que don Segt‘lfld(), como
don Quijote, es un caballero ideal, del honor, de la hombria y dc}ii'l libertad. Pl‘samos aqui
terreno resbaladizo, cuestién que ha preocupado a muchos criticos y estudiosos df‘b,h}
obra giiiraldiana: el realismo o la atificialidad del gagc!lf) don Segundo. Ctro-Alegua,
cierta vez, cn una de sus conferencias, manifestd la opinion de que «el personaje -dc don

Segundo es altamente artificial y el defecto se extrema si lo colejamos con ese otw.g‘.afl«
cho llamado Martin Fierro.» Artificialidad que surge come l'csulta(’ig de la composicién
de un personaje al que jamds le ocurre nada mul.o,.c’]uc parece ser ﬁ?lca y espllnctiualmen-
te perfecto. Torres Rioseco (1953} discute la posicidn de‘C1ro é]egria.y no estd de _acug-
do con ella. Para €], lo que explica don Segundo es su filosoffa de vida que consiste en
encontrar soluciones antes que se resuelvan en realidades, . ’

Sin abogar por ninguna de las posicioncs., c—:xtrcmadqs’a lalaf:sgro mpdo de \‘rc:i,\tio?‘m:
mos la figura de don Segundo como una admirable creacién artistica lejana de la del g

1. Citado por Torres Rioseco (1953).
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cho real, ser de ficeidn, una de fas varias sintesis poéticas del hombre de la pampa en-
contradas a lo largo de la literatura hispanoamericana. En esa concepeion, ¢l personaje
aunque idealizado, alcanza transmitic una verosimilitud en términos regionates. En las,
palabras de Berenguer Carisomo (1970), Giiiraldes fogra «aislar las i(ic;s puras y esen-
ciales de todo lo sustantivo y real de la pampa.»

Expremdn viva de o regional, el proceso narrativo se vale de un lenguaje muy propio
Y Fico que merece ser cxaminado. A través de las variantes idiométicas 1'cgi()llzlles, el au-
tor abrird al lector un mundo en constante movimiento, espacio real e imaginado a ta vez.

5. El lenguaje como marca de la topografia pampeana

Lf]l escenario de Don Segundo Sombra estd representado inequivecamente pot la geo-

grafia (.EC. la pampa en tanto que espacio y movimiento. Movimiento en lo gue concizrne
a Eml; viajes constantes y a la vital sucesion de sensaciones y emociones; espacio, en el
sentido de construccidn sobre lo veal, topograffa aplanada de la Hanura que se con’funde
con el alma del resero que es 1o mismo que «tener alma de horizonte.
‘ Se hallan presentes los caminos interminables, los puchlos grises, todo subrayado por
fendmenos teldricos que sefialan el vigor indudable de 1a naturaleza frente al hombre, in-
lcansablc, en su lucha diaria por dominarla. Una ticrra inmensa, no domada, misterio ¢
mvitacién at explorador, ese gaucho que, montado a caballo, s¢ arrima intimamente a
clla cada dia.

El fenguaje busca transmitir esa adherencia vital, No cs propiamente un lenguaic gau-
chesco, una vez que representa la fusién de las 1ineas culla y popular. Lenguaje rico, vi-
brante, coloreado, de un modernismo perfeccionado, afcjado en muchos puntos de la fér-
nula gauchesca consagrada en el Martin Fierro de Herndndez, Josef (1982) lo sedala
muy precisamente: «Elabord et Martin Fierro on imdgenes de vanguardia, pero guar-
dédndofes 1a validez y la autenticidad.» (traduccidn nuestrs)

S_e trata, por tanto, de un lenguaje criollo, extraido del habla viva, aprendido en los
clisicos gauchescos, pero trabajado a partir de la concepeidn dnica del autor, guiado por
los recursos estilisticos del modernismo y de la corriente artistica del vanguardismo. Lo
!'L’m{igo del universo gauchesco surge de manera densa a través del habla de tos persona-
Jes. Doi Segundo es hombre de pocas palabras, de expresién casi siempre sintética. Asi
cuando un hombre, que presumia de valiente intenta matarlo y quicbra su cuchillo en los
burillos de Ta pared, don Segundo recoge los pedazos y le dice, con ironia: «Tome, ami-
H Yy hagala componer, que asfi tal vez no e sirva ni pa carniar borregoss. En otra oca-
slin, eundo ef reserito leme que ¢l patrdn de la estancia no e dé ])Cl'l;iiH(J [rra acompa-
flar o don Segundo, &ste observar «Cuando yo tenfa e edad le hacta e gusto al cuerpo
sivepediv Heengia  naidess,

E.,_zl:wi Irmutus desceiptivas de b ters by muoestran comu rafz, comeo algo diferenciado,
conocido y smnndo «Pago en patrin chics y, por nds glie nos ill(icmuc[ic-cm(ls, nos que-
dan metidas dentro cuitax de goce o du doler, ya Bieehas carne con el ticmpor, Por otra
parte, la vicka, ganwdera por g xeeloncin, timbidn fngide subre ol lenguaje: la tierra cs «ba-
yar, la madrugada, «bareinge, I barha deb patydn, stordillas, Gliiraldes combina diver-
sos elementos en una Tusidn que presentu al fector unn ricy pana de aspectos de la vida
pampera y de la personalidud de sus habitunies, os pauchos. Los peonces, los domado-
res, don Segundo vy el reseetto Hevan botus de ].m%rn,' vinchas, chiripds, se rednen en fa
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cocina alrededor del Togon humeante. La fauna de [a region tambidn aparece on su ex-
presividad y diversidad: pdiwros, batractos, reptiles, alimaias,

Los gauchismos, giros y dichos populares, las frases pintorescas razan en rdpidas. y
vigorosas pinceladas el ambiente rural, La despedida de padrino y ahijade os muestra vi-
va del lenguaje campesino: despedida a fo gaucho, viril, casi sin palabeas, peso honda-
mente vivida y sentida.

A propésito del estilo de Giitraldes, muchos criticos opinan que su propdsito no fue
caer en lo exdtico o o pintoresco; de ahi que el uso del habla campesina se haga con
fidelidad y creatividad a la vez. Segiin Torres Rioseco (1951), «las cosas pequedias de las
faenas campestres, csas cosas que de puro insignificantes parcce que no tuvieran nom-
bre, los verbos ya olvidados por los hombres de las ciudades y gratos a los gauchos, los
sustantivos exactos del arte del resero, los adjetivos y adverbios consagrados por el con-
tinuo uso regional, Ias interjecciones de aspecto mutilado, las frases a medio empezar,
las repeticiones enfiticas son los recursos mis constantes de este estilo». Anderson Im-
bert (1961) Hama la atencion sobre el refinamicnto que el autor pone en el alma del gau-
chito: metdforas, sensaciones raras, sincstesia. Desde las primeras pdginas, el muchacho
posee una perspectiva muy literaria sobre su propia vida: contempla cl campo, sus hom-
bres y sus acciones con una mirada aguda, pero idealizadora y poética. Para ese critico
las operaciones inventivas llevadas a cabo por Giiiraldes son prueba de una elaboracion
artistica, de un perfeccionamicnto de la expresion que lo diferencian de los demds auto-
res deb aénero gauchesco. Los didlogos, fas metdforas pamperas, el dialecto rioplatense
de peones y estancicros vienen iricamente trabajados en el lenguaje empleado en fa no-
vela.

El propio autor dejé al morir un ejemplar de la primera edicion de Don Segundo Son-
bra, con numerosus correcciones de su propia mano. Dejo también un caudal fexico-
grifico que redne innumerables rasgos caracterfsticos del lenguaje gauchesco, ya sean
expresiones tipicas, palabras que describen Ja geogralia local, vocalismos, consonantis-
mos y un peculiar empleo de la acentuacién. A modo de ifustracidn, citaremos algunos
gjemplos:

a) expresiones Hipicay
andar de florcita — andar siempre de lestas, vestido de domingo
desgraciarse — cn general el gaucho no peleaba para matar, pero a veees se le iba la ma-
no y mataba a su rival, Era que se habia desgraciado. La moral gaucha acepta y tolera la
muerte sélo como cpilogo famentable de un duclo.
hacer jabon - engordar por no hacer nada
hecer la mafiang — tomar una copa
hacerse el chancho rengo — fingir no entender de un asunto; simular que se estd dis-
trdido.
yerbatiar — lomay unos mates
yerbiar — tomar mate a una hora desacostumbrada

b) palabras que describen ef paisaje local
mencerrén - caballo casi initil, de patas estropeadas
pasme — en la jerga de los curanderos, sc refiere a los efectos del [rio, moidura,
inflamacién o infeccion en el cuerpo .
lioronas — nombre onomatopéyico de cierta clase de espuclas Hamuadas as( por ¢l soni-
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do monétono que producian al andar y también porque hacian lorar sangre a las cabal-
gaduras

pati — pez sin escamas

tararira — pez de riacho o de laguna

zarco — animal o persona que tiene el ojo con el iris completamente blanco

¢) vocalismos
peliar por pelear
divirsion por diversion
FHeMpa por rumpa
tradr por {raer
MORSEro Por monstruo

d} consonantismos
glienay por bucnas
Juerte por fuerte
golvid por volvié
alvertide por advertido
yevar por llevar

e.) vocalismos y consonantismos a la vez
ansina por asf
awra por ahora
ande por donde
natides por nadie
diricidn por direccién

fracentuacion
desiés por desees
arrarcds por arrancas
$ind por sino

6. Don Segundo Sombra en el panorama del género gauchesco

. .?l :'Li(rocc:(lcnms i'ﬂ‘pldil’m.CIHC a los origenes de la literatura gauchesca, observaremos
s tondo netamente folkldrico aportado por los payadores y esbozaremos sus tres pila-
o hidsicoy:
s E T REET X] 3 v - H 1
‘ / ) fa lemidtica, que tomaba al gaucho comeo ¢l vigjo dueiio de 1a terra libre v sin Ii-
e (e i stendao desteuido por una serje de factores extraiios a su naturaleza; fa or-
y" TR u L fl . i 13 H H iy t o
é‘alill‘;llu(?il p(_simf,n! ta cultwra webana, Lo inmigragion extranjern. Bn otras palabras, el
T v i Fra Mg O TN i § X & '
‘gfuu,t M andes selior, aparece como marumoento savil, agente pasivo somctido a la ma-
'11[};0)*“';““ ,"“”““"“' O ettunees, siviendo como carne de eadion on as luchas Mronterizas:
€l patsije, fa pattpi bimeda, extendidn geoygrifie: i ,
o sy, ) Dedi, extendbly geoyridbeamente por Argentina v Ura
region desicrta, anclia y vaein, [ ¢ e
a = at ) I . P v H TH
. 3 )c:l1 Ecr;‘guaju gaucho, dotady de wn voushulurio uspeeilico, que conservo por mucho
1empo las formas arcaicas casteblnnns el «is ¢ apilie qtesi i
P as arcalcas castellunas del sigla xwvi, repitiendo algunas metdtesis vocd-
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licas ¢ incorporando todo un repertorio semdntico de fa fauna y la flora propio de esc
mundo natural inmediato.

Poctas gauchescos de formacion urbana hicieron de ese lenguaje un instrumento lite-
rario pintoresco, voledndose hacia ¢l tono satfrico y cémico de esa poesia. El género al-
canzaria su auge y trascendencia literaria con el Martin Fierro de José Hernédndez.,

A finales del siglo pasado, la especie gauchesca empicza a extinguirse como creacion
singular. La figura del gaucho y su importancia como efemento de la sociedad argentina
sufifan alteraciones radicales as{ como el campo iba cambiando de fisonomia, con la
oleada inmigratoria, las nuevas técnicas, las comunicaciones, el progreso de las grandes
ciudades. La consecuente urbanizacidn de la regién pampera conlleva la desaparicién
del gaucho en el piano literario y su dolorosa incorporacion a las formas ciudadanas en
el socio-ccondmico. Asi es que durante ¢l periodo modernista no se puede hablar de una
produccién gauchesca propiamente dicha en el panorama literario argentino. El tema
gaucho volverd a la literatura del postmodernismo modificado en el contexto de lo que
se convenciond denominar novela gauchesca, Don Segundo Sombra es considerado el
ejemplar cldsico de ese género lilerario. Su aparicidn en 1926 representd un verdadero
acontecimiento en ia historia de las letras hispanoamericanas, repercusién que asombré
al mismo autor.

Don Segundo Sombra es el gaucho descendiente del Facundo y del Martin Fierro, to-
dos ellos simbolos de lo argentino. La figura simbdlica del gaucho, ahora revestido de
una dimensidn psicoldgica, extendiéndose por sobre [a pampa, representa un tipo heroi-
co, con valor universal. Como tipo social, ya habfa perdido significado y desaparecido,
tragado por la mecédnica imptacable de fa urbe.

Dentro del panorama del género gauchesco, el gaucho sirvié de motivo para fa crea-
cién de una literatura regional que abrié camino a las fuerzas nuevas de una configura-
cién literaria americana que se opuso a la imitacion de los modelos europeos tan en bo-
ga hasta enfonces. En este contexto Don Segundo Sombra se sittia como construccion
literaria que no guarda mucha semejanza con los poemas consagradoes de la épica popu-
tar, como es el caso del Martin Fiervo y de Santos Vega, una vez que sale del marco del
género gauchesco para adquirir contornos de obra universal: el interés del relato del re-
scrito consiste en sus experiencias internas y externas marcadas siempre por la presen-
cia de don Scgundo cuya cxistencia deriva de una voluatad cterna de andar y de un
anhelo de poseer el mundo cada dia mds.

Sanchez (1968) observa que parte de los criticos calificaron de «reaccionarios y «pe-
quefio burgués» a Giliraldes, cchando de menos la tucha de clases en Don Segundo Som-
bra. Segiin él, identificarlo como un escritor apatronado serfa una dptica demasiado
estrecha, pues si en {a novela se exaltan las cualidades del patrén y se destaca la solida-
riedad entre peones y estancieros, eso no quiere decir necesariamente que ef autor haya
prescindido de plantear los conflictos sociales. La obra resulta un documento social y
psicologico en el que se asoman la aventura emprendida en una tierra inmensa y en el
interior de los propios personajes.

Es curioso observar que ¢l éxito obtentdo por Giliraldes con Don Segundo Sombra le
sarprendio, y que sus otras obras {ueron olvidadas mientras crilica y piiblico aclamaban
lo que consideraron su obra maestra. Hoy, cumplidos setenta afios de existencia, fy no-
vela sigue ocupando posicién destacada en la literatura gauchesca, creacion de ficeidn en
torno a un tipo social nacional ignorado por muchos escritores o caricaturizido por 10s
excesos pintorescos de otros. Reflejo de una sociedad cn transformasidn en fn que ta
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fligl.il‘il det gaucho ch‘(]crm vIgor y muestra cldsica de una literatura en la que esa misma
figura desapareceria por completo en los afios siguientes.
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El cuerpo en la poesia de Vallejo, Neruda
y Paz

Mariluci Guberman

E n la historiografia literaria hispanoamericana se percibe ef interds en difundir un pa-
norama conjunto de las distintas tendencias y elapas de fa poesia, sin cmbargo falta
un estudio sistemdtico que pudicra dar cuenta de la complejidad de esa poesia. Con esta
finalidad, este trabajo ha scleccionado un tema —cl cuerpo—- como forma de aglutinar
tres expresiones pocticas signilicativas: Vallejo, Neruda y Paz.

St se picnsa en estudiar ¢l cuerpo, no se puede hablar solamente de sexuatidad, sino
de deseo, pucs los problemas de la vida faunds se restringen «a alguna dimensiGn parti-
cutar del cuerpo. Ellos siempre envuclven tanto elementos que estén mds alld del indi-
viduo [...], como los que estan mds cerea de ese individuos' . Para el filésolo francds Feé-
lix Guattari, ¢l deseo «consiste seguramente en reducir el sentimicnto amoroso a esa
especic de apropiacion del olro, apropiacién de fa imagen del otro, apropiacién del cuer-
po det otro, del devenir del otro, del seotir del otron.! De esta manera, el deseo, en la
acepeion de GUATTARI, puede ser catendido como una méquina que se apropia, «[fas
mdquinas deseantes», las mdquinas det poder.

El poder, de acuerdo con el filésofo francés Michel Foucault, al servirse del CHEIPO,
ha consegutdo el dominio, Ja conciencia del propio cuerpo. Y, al producir este eleclo, hi-
zo emerger «inevitablemente la reivindicacién del propio cuerpo contra el poder, la sa-
fud contra la cconomia, ¢l placer contra las normas morales de la sexualidad, del matri-

L. Guattart (1996) p. 280.
2. Ibidem. p. 281.
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mortio, del pudor».® Asi, el poder ha invadido el cuerpo, y éste abrié fronteras para los
nuevos mecanismos de poder. El pseudo debilitamiento del poder ha recibido un esti-
mulo, pues a cada accidn corresponde una re-accidn, luego, poder y cuerpo estin en in-
ter-accidn. Esta ldgica de estrategias constituye una de tas fuentes para el «estudio de los
mecanismos que penetran en los cuerpos, en Jos gestos, en fos comportamicntos».* Ana-
lizarla serin delimitar los efectos del poder en el dmbito ideolégico, micniras tanto, cs-
tudiar fa cuestion del cuerpo, en sus distintos abordajes, serfa revelarto. De esla manera,
este trabajo sefiala la percepeidn del cuerpo en diferentes contextos, a fin de hacer su re-
velacidn en ta poesfa. Lo cierto es la asociacién del cuerpo al poder, pues, en la concep-
citn de Foucault, existen «mecanismos de poder» que alcanzan el cuerpo y, a juicio de
Guattari, «mdquinas deseantes» que se apoderan de ese cuerpo.

La seleceidn de tres escritores, se debe a las distintas connotaciones que el cuerpo ad-
quicre, en la produccidn de esos poetas, a partir de su propia denotacidn: «cuerpo como
sustancia fisica».® Bl vocablo cuerpo, en el lenguaje poélico, ensancha su universo se-
mdnlico y se torna andlogo al vocablo matéria, «cualquier sustancia [...T que ocupa [u-
gar en el espacio».” En este sentido, ¢l cuerpo se identifica y se interrelaciona con diver-
so0s tipos de espacio: social, metaffsico, césmico, erdtico o poético,

El primer poeta en discusién es el peruano César Vallejo (1892-1938), que escribid
Loy Heraldos Negros (1919), Trilee (1922), 1a novela El Tungsteno (1931), Poemas Hu-
manos, Espafia, aparta de mi este Cliz (1939} y Poemas en Prosa (1939),

La poesia de Vallejo estd marcada por el amor, el dolor, la muerte v los recuerdos de
la nificz, sin tener en cuenta el sufrimiento profundo que siente el poeta peruano en re-
lacion a la Guerra Civil de Espafia (1936), que para ¢l profesor espafiol Francisco Mar-
tinez Garcia, «Es la preocupacién por el mundo entero [...] y en especial por la propia
supervivencia del poeta en el lenguaje, en la palabra, y del hombre genérico en la ma-
sa».’

El tono coloquial y el aire conftdencial en la poesia de Vallejo, sefialados por la criti-
¢a, no son los rasgos mds significativos de su obra, sino la violenta ruptura de la sinta-
xis suavizada por la dulzura semdntica, y ¢l yo lirico revestido por el sufrimiento con el
mundo:

Yo 1o sufro este dolor como César Vallejo. Yo

no me duelo ahora como artista, comeo hombre ni
como simpte ser vivo siquiera, Yo no sufro este do-
lor como catélico, como mahometane ai como ateo.
Hoy sufro solamente®

EEswlrimiento no séo se cncuentra cn ¢l yo lirico, sino en el cucrpo def desventura-
o, segtin e pocina Los Desgraciados de Poemas Humanos, vepresentado por un 1 que
espord of nmanecer porgue son erribles el Irio, ¢l hanbre v el olvido:

3. Fouenull (1965} 5, 145,

&, Ibidem. p. |50

5. Novo Dicionario du fingua poringiesy, Yabeiy fuoarpuy).
G. fhidem. Verbete fntdriag,

1. Mactinez Gareia (1988) p. 37.

8. Vallejo (1985) p. [15.
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Ya va a venir el dia, repito

por el drgano oral de tu silencio

y urge tomar [a izquicrda con ¢l hambre

y tomar la derecha con la sed; de todos modos,
abstente de ser pobre con fos ricos,

atiza

tu frio, porque en él se integra mi caler, amada
victima.

Ya va a venir ¢l dia, ponte ¢t cuerpo.”

Se trata de una obra de denuncia social, en la que ¢l sujeto del poema se solidariza
con el sufrimiento del otro, el ti, ¢ intenta trasferir su calor y su amor. Por lo tanto, se
percibe un cuerpo social.

En El Alma que sufrid de ser su Cuerpo, también de Poemas Humanos, el cuerpo fi-
sico padece por su origen, por el «didfano antropoide» que tiene en si, porque el hombre
sabe lo que le duele:

Td sufres de una glindula endocrinica, se ve,
o, quizd,

suftes de mi, de mi sagacidad escueta, ticita.
Td padleces del didfano antropoide, all4, cerca,
donde estd la tiniebla tenebrosa.™

Incluso asi, el «pobre hombre» ignora, o mejor, finge ignorar su principio, su vinculo
con la especie animal y, por esto, ilora;

Ti sufres, t padeces y td vuelves a suftir horriblemente,
desgraciado mono,

jovencito de Darwin,

alguacil que e atisbas, atrocisimo microbio.

Yt lo sabes a tal punto,

que io ignoras, solténdole a Horar."

La duda s¢ apodera del «jovengito de Darwin» que pregunta a su ombligo: «;donde?
iecomo?s (v. 27). Estas interrogaciones metafisicas, que cuestionan la cxistencig huma-
na, se repiten en uno de los dltimos versos (v. 37), dominando, también, al sujeto del
poema,

4 Que n6? ;Que si, pero gue né?
iPobre mone!, .. jDame la pata!... No. La manoe, he dicho.
iSatud? Y sufrel®”

9. felens {1988) p. 167,
FO. Ihid. p. 202

41, fhid.

2, Ihid. p. 204,
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Luego, se identifica un cuerpo metafisico, un cuerpo (ue no se reconoce totalmente
humano, pues se alejé del alma y ta hace sufviv, realzando la dicotomia cuerpo-alma.

El segundo poeta en discusion es ¢l chileno Pablo Neruda ( 1904-1973), {ue entre sus
varias obras sc pucde destacar Veinte poemas de Amor y una cancion Desesperada
(1924), Residencia en la Tierra (1933), Canto General (1951 ), Odas Elementales
(1952), Extravagario (1938), Memorial de Isla Negra (1964) y Confieso que he vivido
(1974).

Habtar de Neruda es hablar también de Canto General, la cpopeya moderna de Amé-
rica Latina, que se divide en quince partes. Se trata de una sintesis de la historia del pue-
blo latinoamericano, ¢l registro de la creacién de ese hombre, que alraviesa la era pre-
cotombina, pasa por la Conquista y por las Iuchas de emancipacién hasta Hegar al fin de
la primera mitad del siglo xx.

La obra de Neruda, huye de los patrones de la epopeya cldsica, narrada en tercera per-
soma, y se desarcolla casi toda en primera persona, ya que el yo lirico representa a tos tra-
bajacddores y las victimas de Nuestra América, conforme el fragmento X1 de [a segunda
parte, Alruras de Maechu Picchie «Yo vengo a hablar por vuestra boca mucrtas.

La epopeya de Neruda manticne una unidad en la que se puede aislar literariamente
las partes («autonomia de las partes», Schiller), sin cmbargo no se las puede separar his-
toricamente, porque sc trata de todo un proceso histérico cuyo canto de ia tierra sc hace
por la voz del pucblo, representada por ¢l yo poético. Asi, Canto General cs un solo can-
to, uno c indivisible,

Etabordaje det cuerpo en esta obra det poeta chileno tiene connotaciones social y ¢ds-
mica, A ver:

I En laoctava parte de Canto General, La tierra se Hamea Juan, cuando ¢l vate con-
cede voz a los trabajadores y revollosos que muricron, se destaca ¢l tragmento HI en el
que ¢l cuerpo de Luis Cortés (de Tocopilta) sufre los dolores fisicos:

26 horas caming la mula, y mi cuerpo

ya no resistia, camarada, entre la cordillera sin caminos,
y mi corazdn enfermo, aqui me tiene, f{jese

en las magulladuras, no $é cudnto viviré,

pere g usted le toca, no piense pedir nada,

diga usted, camarada, o que hace al pucblo ¢! maldito,
alos que lo Hevamos a la altura en que rie

con risa de hiena sobre nuestros dofores™

P verdad, el ererpo fisieo que padece, en este fragniento, licne un cardeter social,
pues Lats Cortds, al luchir por mejores condiciones de vida, gueda preso, enlermoe, y al
iy ad cabo es translerido para una region desolada a 5.000 metros de alwura on la fron-
terivcon Bobvin, Eneste caso, se puede consideras ¢ CHCTPO Como crerpo social,

AU el fragmente VIEde vsta misma pate, el aarrador relagn I neerte de Antonino
Bernales (Pesciulor, Coloibiay

13, Guberman (1993) . 12,
B Neruda (19803 p. 516,
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Antonino Bernales ha caido

asesinado en {a venganza,

cay6 abricndo los brazos ¢n cf rio,
volvié a su rfo como al agua madre,

El Magdalena Heva ab mar su cucrpo

y del mar a otros rfos, a otras aguas

¥ 4 0tros mares y a olros pequeftos rios
girande alrededor de la tierra,

Antonino Bernales, nadic puede

distinguirte en ¢l cauce, yo si, yo te recuerdo
y oigo arrastrar tu nombre gue no pucde
morir, y que envuelve la tierra, )
apenas nombre, entre los nombres, pueblo,

Aqui, el cuerpo de Antonino Bernales es metdfora de denuncia social, un mensaje
universal que no puede morir y, por eso, puede ser denominado cuerpe césmico, ademds
de cuerpo social.

En cl dltimo poema de otra obra de Neruda, Veinte Poemas de Amor, ¢l yo lirico, al
recordar a ta amada que perdid, habla del cucrpo que tuvo entre sus brazos, que, en la
concepeion de Guattari, es una apropiacion de la imagen del otro:

De otro, Serd de otro. Como anles de mis besos.
Su vez, su cuerpo claro. Sus ojos infinitos,

Ya no la quicro, s cierto, pero tal vez ia quiero.
Es tan corto el amor, y es tan largo cf olvido.

Porgue ¢n noches come ésta fa tuve cntre mis brazos,
mi alma no se contenta con haberla perdido,'

En este caso, ¢l amor no encuentra correspondencia, porque la amada ya no estd jun-
to al sujeto del poema, que la desea. Lo que resto fue la imagen de la musa, Ja imagen
de su cuerpo. Amor y desco van a connotar un cuerpo erdtico.

Ll tercer pocta en discusion es el mexicano Octavio Paz (1914), que presenta una con-
siderable produccién poética, en la que se distinguen dos rasgos preponderantes, el oc-
cidental y el oriental. En ¢l primero, sc percibe la mirada de Paz hacia sus rafces mexi-
cas, hacia el simbolismo francés y Ja Generacion del 27. En el segundo, ese mirar se
vuelca para las culturas india y japonesa.

Octavio Paz, al buscar sus rafces mexicas, encuentra la «@mariposa de obsidiana», re-
presentante del amor, diosa de las flores y Ia vegetacidn en la cultura azicea. Su ntobili-
dad hizo que este pucblo la tomara como simbolo del movimiento, pues indica fos mo-
vimicntos del sol y también representa los dioses det camino. En la composicién poética
paciana, que recibe el nombre del insecto sagrado de los aztecas y forma parte de jAgni-

|5, idem. . 522
16. Ibid. p. 30.
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la 0 s0i? (1949-1950), la mariposa se siente sola: «Hstoy sola y caida, grano de maiz des-
prendido de la mazorca del tiempo»."” Necesita volver a la unidad y, con ese fin, se diri-
ge aun ui: «Siémbrame entre los fusilados. [...]. Mi cuerpo arado por el tyo ha de vol-
verse un campo donde se siembra uno y se cosecha ciento».™ Se trata de un cuerpo
social, que se despliega en cuerpo erdtico, pues el yo litico, al valerse de la seduccidn
del lenguaje, ingresa en un juego erético: «Toca mis pechos de yerba. Besa mi vientre,
piedra de sacrificios»." En un pacto de vida-muerte, la mariposa trac a la memoria de ese
aif colectivo las imédgenes que €l debe beber y recordar: «De mi cuerpo brotan imédgenes:
bebe en esas aguas y recuerda lo que olvidaste al nacer».™ El cuerpo de la mariposa
refleja Ja memoria del pueblo azteca y, a la vez, reivindica el recuerdo vivo del pasado,
ya que el insecto divino es «la herida que no cicatriza»

De Ta influencia del simbolismo francés, se puede tomar como ejemplo el poema de
Octavio Paz, Dos cuerpos de Bajo tu clara sombra (1935-1944), en el que «dos cucrpos
Irente a frente» son a veces «olas», «piedras», «rafces» o «navajas» y, al fin y al cabo,
«son dos astros que caen/ en un cielo vacio».®

El movimiento de las olas del océano simboliza, cn ¢ poema paciano, el movimien-
to de dos cuerpos, Y, como olas y cuerpos expresan lenguajes, cabe asociar el movi-
miento maritimo y el movimiento corporal al del fenguaje literario, De hecho, se puede
comprobarlo, en una de las estrofas del poema de Paz:

Dos cuerpos frente a frente
SON & veces navajas
y la noche reldmpago.®

Hay un cotte en la poesfa paciana, una asociacion a la ruptura de Matlarmé, porque es-
tos cuerpos «son dos astros que cacn/ en un cielo vacion.® Bl pocta lvancés Stéphane Ma-
flarmé contemnpla el vacio y convierte esa contemplacion en la materia de su poesfa, mar-
cada por la ausencia, Asi, lo que al principio parcce, cn la obra de Paz, cuerpo erdtico,
después de esa comparacién con el poeta (Tancés, se revela como cuerpo metafisico.

De Ta influencia de la Generacidn def 27, para un abordaje del cuerpo en la obra pa-
ciana, se debe destacar al poeta espaiiol Luis Cernuda, porgue, de acuerdo con ¢l poeta
mexicano, «En un escritor como Cernuda, se presenta ¢l tema del cuerpo como una ver-
dadera rebelién: [a verdad del cuerpo ante la verdad del alma».* Y, aunque la temdtica
de ta obra paciana se aleje de Ia produccién de Cernuda, Paz revela la influencia que su-
fri6 del poeta espafiol: «hay poemas que me han ifluminado y guiado, poemas a lfos que
vuelvo siempre y que siempre me revelan algo esencial»

I i (19901 . 216,
L8 Ihdddein

153, Hiiel

20 ihid

21, Ml

22, Ihid. p. 52,

23, Ibid.

24, Ihid.

25, Paz & Rios (1973),
26. Paz {1969 p. 172,

o
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La biisqueda de Cernuda por sus caminos poéticos es una verdad solitaria, en fa que
comulgan naturaleza, hombre y desco:

T, verdad sofitaria,

Transparente pasion, ms soledad de siempre,
Eres inmensoe abrazo;

El sol, el mar,

La oscuridad, a estepa,

El hombre y su deseo,

La airada muchedumbre,

¢ Qué son sino W misma??’

Esta «soledad de siempre» se refiere a la soledad del poeta, a quien Cernuda llama
«farero», pueste que ¢ pocma lleva el titulo de Soliloquio del farers. El sujeto lrico co-
mo un faro «querfa una verdad que [...] traicionase», deseaba una verdad poética que
pudiera traicionar esa soledad. Y, entonces, percibe que esa verdad estd en su propio len-
guaje, un lenguaje podlico gue armoniza deseo y realidad. Segiin Octavio Paz, en su
poema Luis Cernudea, un homenaje al poeta de la Generacidn del 27, que no es «ni cis-
ne andaluz/ ni pajaro de [ujo»,” -—el primere una alusion a Géngora y el segundo a Apo-
Hinaire-, la realidad y ¢l desco caminan lado a lado:

Soledad
tnica madre de los hombres
& s0lo ¢s real ¢l deseo?
Uiias que desgarvan una sombra
labios que beben muerte cnoun cuerpo
ese caddver descubicrto al alba
on nuestro lecho g oes real ™

El poeta mexicano, para contestar, echa mano de la metalisica:

Deseada

Ta realidad se desea
se tnventa un cucrpo de centetla
s¢ descdobla y se mira"

La realidad, al desplegarse, crea un cuerpo nacido del silencio, de la soledad del
poeta y forma una sola substancia:

27, Cernuda (1992) p. 110,
28. thidem. p. t09,

29. Paz (1990) p. 323.

30 thidem. p. 324

3. 1hid.
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Verdad y error
una sola verdad
Realidad y deseo
una sola substancia
resuclia cn manantial de transparencias®™

Este cuerpo descado, creado de la propia realidad, puede ser considerado cuerpo me-
tafisico, porque estd mas alld de {o real.

En cuanto al segundo rasgo de la produccidn poética paciana, el oricntal, sc destaca
la influencia del pensamiento indio y su expresién en las artes. Segdn Paz, «Sin mi vida
en fa India no habria podido escribir Blanco [1967] ni la mayoria de los poemas que for-
man Letdera Este» ™ Esa afirmacidn forma parte de la entrevista concedida a Alfred Mac
Adam, quicn sefiala la «influencia de Ia India» en ia poesfa paciana. A continuacion, el
poeta mexicano declara que su produccién poélica, relativa a esa influencia, «comienza
con Salamandra {1962] y se cierra con Ef mono gramdtico [1974]».

Las manifestaciones artisticas de la India antigua se expresan como dobles del uni-
verso. Para entenderlas, se debe observar ¢l proceso de transformacién de la naturaleza
en arle en la tradicién arquitectdnica india, cn la que los templos son cxcavados en las
rocas y el espacio convertido en armonia césmica. De acuerdo con la profesora espaio-
la Carmen Garcia-Ormaechea, el indio

[...] hace de la naturaleza no sélo su morada sino la de sus dioses, y nunca desa-
fia tas leyes naturales ni las supera a base de cdpulas perfeetas o altisimos rasca-
cielos, sino que se integra en ella, convive con ella, fa adora en sf misma y s6lo se
atreve a humanizaria con una decoracion esculldrica exuberante que hace de la ar-
quitectura cscultura,™

En esas esculturas o bajorrelicves, se destaca el cuerpo, —sea de Buda, sea de las
yakshis o de animales—, en formas sensuales y arménicas,

La representacién estatuaria del iluminado y tundador del budismo, Buda,” en Mat-
hura, «ofrece un idealismo conceptual y una rigida concepeidn sacra de Fa imagen de cul-
to»,® porque

{...] Buda transciende la perecedera forma humana para absorber ¢n sus piernas la
rectitud de fos troncos de palmera, en su torso la fortaleza del fedn, en sus hom-
bros y brazos la clasticidad y utilidad de la tronpa de elefante, en su cabeza la per-
feccion oval del huevo. .. "

L indio, af buscar una forma diving para sus creaciones wrilsticas, huyd, en parte, a [a
comparaeion con el cuerpe imnuno y se apoyo cn los vegetades y ankmales, lo gue se de-

32, thid. p. 335,

33, Pae, O Awtopercepvids intelevinal e it precess Maioriva. Antheopos, p, 21,
34. Garein-Ornechei,

35, Kastberger (1978) p. 75,

36. Garefa-Ormacchea (1989) p, D,

37. ibidem,
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be a su concepeidn de naturateza como un o, Concepeidn ésta basada en e tentrismo,
una de las corrientes del budismo. Tanrra significa trama, «oficio de tejor, wjidos™ v,
aunque no se parczea a una doctrina filosdfica, «porcibe el universo como un tojido don-
de todo se imbrica, todo se sostiene, todo act@a sobre todor.™ De acuerdo con Paz, «fil
universo respira como un cuctpo y ¢f cuerpo estd regido por las mismas leyes de unicn
y separacidn que animan a las sustancias y producen sus incesantes metamorfosiss ™ Asf
pues, el cuerpo como energia cdsntica, en la filosoffa tdntrica, no es un revestimiento, un
obstdculo a la vida espiritual, porque el cuerpo es un «templo viviente»,* doade se
reflejan y se dejan reflejar olras energias cdsmicas que, aparentemente, no podrian ser las
suyas, sin embargo sulren una interaccidn constituyendo un {odo, la unidad.

La representacion def Buda de Mathura es el extrermno de [a desencarnacidn v, segdn
Paz, «la respuesta a esta abstraccion es la vitalidad y sensualidad de las esculturas de las
yaksig».

La yakshi, «genio lemenino de fertilidad arbdreas,” ideal de belleza, al balancear en
el drbol de fa fertilidad, pipal,™ lo transforma cn drbol de la iluminacidn, simbolizando
la unién y el equitibrio de la fertitidad fisica y espiritual. Su cuerpo, casi desnudo, reve-
la, en las curvas y en la exaltacion de senos y vientre, esa caracterfstica de fertilidad, v,
a la vez, sus movimicntos lenos de gracia y suavidad despiertan lo espiritual. Hay toda
una g¢xuberancia de formas y expresiones, que se confunden con las ramas de los drbo-
tes, de acuerdo con Paz, «son drboles que sonriens.® Este fenguaje plistico con movi-
miento estd muy bicn expresado ca la obra paciana, mds bicn, en La higuera religiosa
de Ladera Este (1909), cuando ¢l poeta, en alusion al pipal, da movimiento a la higuera
sagrada de los indios:

Verde v sonora,

la inmensa copa desbordante
donde beben los soles
cs una entrafia adrea,
TFrepan,

se enroscan las raices
erranies.
Es una maleza de manos,
No buscan tierea: buscan un cuerpo,
tejen un abrazo*

38, Vaniysebeth (1990) p. 72

39, Ihidem,

40, Paz (1973) p. 47.

41, fhidem.

42, Paz (1991} p. 62.

43. Garcia-Ovmaechea (1989) p. 135,

44, Paz: «El pipal es un drbol santo para los budistas y aparece en esculturas, pinturas, poemas y relidog di-
volos. A su sombra Gautama pereibié la verdad y se convirtié en ef Buda, el iluminado; por esto s¢ he [ el
“arbol ¢e Ja iluminacion’. El pipal también es santo entre los hinddcss, En: ...Obra podtivu. p. B0k

45, Paz (1991} p. 47.

46, Idem (1990} p. 398-399,
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En este poema, €l yo lirico observa y describe el drbol y, a la vez, antropomorfiza es-
te mismo 4drbol, imprimiéndole movimientos humanos, de los que las manos, en busca
de un cuerpo, tejen un abrazo. No mds el «abrazo imposible de fa Venus de Milo»" del
poeta modernista Rubén Darfo, sino fa concepeion de escritura poélica, ¢l fenguaje lite-
rario vanguardista, que puede arrastrarse, levantarse y volcarse sobre si mismo:

cn s misma anudada
dos mil afios,
la higuera se arrastra, s¢ levanta, se estrangula®

En Vrindaban, también del mismo libro, ese yo se proyecta cn la naturaleza, se inte-
ara a ella y pasa a ser el propto drbol:

Yo era un drbel y hablaba
estaba cubierto de hojas y ojos

Yo era el murmullo que avanza
el enjambre de imdgenes®

Vrindaban es una floresta ubicada frente a la cludad de Mathura. La exuberancia del
cuerpo y de la naturaleza, en la ciudad de Mathura, actual Muttra, impresion6 sobrema-
nera a Octavio Paz, el cual, desde su primer viaje a India, 1951, empezd a interesarse por
la cultura de este pafs. Al visitar diversos templos indios, supo apreciar esas manifesta-
ciones artisticas indias, y, posteriormente, en eatrevista, declard:

Todos los grandes santuarios budistas de fa India {...] poseen esculturas y relieves
de gran sensualidad. Una sexualidad poderosa y pacifica. Me asombro esta exalta-
¢ion del cuerpo y los poderes naturales en una tradicidn religiosa y filoséfica
fundada en la eritica del mundo y que predica la negacion y la vacuidad.™

La vacuidad o impersonalidad, o incluso, carencia del yo, de acuerdo con la filosofTa
budista, es una de as caracterfsticas de la existencia. Y estd relacionada al ticmpo pri-
maordial, sunndo ¢f [Hos ereador se sintid solo y se fragmentd en busca del otro, crean-
do, usl, el hombre,

U1 lantrisimo es ana teatativa por unir o que fue separado —cuando Dios sintié de-
e, pegresando de esta manera al andrégino primordial, a la unidad, ab todo. En esta
reconguista del tiempo primordial, s¢ espeja lacdpula, ya que contiene desco y se vacia
tlel ine, Son cuerpos en perpetun «conjuncion y disyuncidnn * Segin Paz, «Un monis-

47, Este verso Bisee paste de Yoo peradga s formt, . Froses profunias ¥ otrox pocimays det pocta modernista
Rubén Darfo (Nicasnpun), Un: Doefo 6138 . 150,

48. Paz (1990) p. 400,

49, Ihidem. p. 241,

50. Puz, Q. Autopercepciin infelectud de w prsyexi histdeiee. Anhropos, p. 20,

51 Paz (1973) p. 48.
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ino que postula da abolicidn del sujeto y otro que predica la desaparicion del objetor fas
dos caras de la no-dualidad, ¢l doble rostro de la India anttgua».™ Con la vacuidad, se
rompe la limitacidn de la vivencia del ego, disuelta por ¢l placer; asi, los principios mag-
culino y femenino alcanzan la conciencia de la unidad, el ser total. La sublimacian, fase
de iluminacion, de éxtasis del espleitu, deja el pensamiento en el aire, de ahf gue sea con-
siderada por el tantrismo ¢como «vacuidad absolutas.

En la concepeidn tdntrica, el deseo huye a la acepeidn de Guattari, sefialado al prin-
cipio de esle trabajo, porque para los indios ¢l deseo no es una «apropiacion del cuerpo
del otro», sino una fragmentacion del yo en busca del ofro, e regreso a la unidad. Y co-
mo, en el tantrismo, «cl desco crea su objeto de [a misma manera que el deseo césmico
cred el mundo»,™ se puede asociar, también, al deseo de creacién divina el de creacién
artistica. En este sentido, a través del mito de Prajapati, dios creador, se constata la
influencia de la cultura india en El mono gramdtico de Octavio Paz, cuando el poeta me-
xicano hace alusién at dios indio: «Mientras creaba a los seres, Prajapati sudaba, se so-
focaba y de su gran calor y fatiga, de su sudor, broté Esplendor».™ En este momento, Es-
plendor, que al principio parecia ser ta amada del sujeto lirico, surge en la obra paciana
como ¢l cuerpo del pocma: «El poema no es otro que Esplendors.® Porgue de acuerdo
con Paz, ¢l poeta convicrie «al lenguaje en cuerpo. Las palabras ya no son cosas y, sin
cesar de ser signos, s¢ animan, cobran cuerpo».® En el undéeimo fragmento de El mo-
1o gramdiice, esa metamorfosis de signos se sobresale. Cuando el narrador habla de log
cuerpos, que se «desnudan bajo la mirada del otro y hajo ta propia, [...] la red de sensa-
ciones que los encierra y los comunica eatre ellos al incomunicarlos del mundo»,” se
refiere a los «cuerpos instantdincos que forman dos cucrpos en su afdn por ser un solo
cuerpo».®™ La bisqueda de un solo cuerpo estd relacionada a [a bidsqueda de la comple-
tuc del ser-cn ¢l acto erético, y, simbolicamente, se refiere al acto de creacidén del poe-
ma, puesto que «Cada movimicnto cagendraba una forma crigmdtica y cada forma se
calazaba a otra y otra»,” en un proceso sintdctico que leva a ta constitucién del texto,
un proceso gue se revela coma un «teatro de signos» * gestos y posiciones que se ins-
criben, a través de las sombras cn la pared, como «signos instantdncos y cambiantes»,”

Ll cortejo de sombras y Formas, en ¢l acto erdtico, cs andlogo al movimiento de cre-
acidn poética, porque los clementos son similares en fa «escenificacién» del muro o del
papel: cuerpos, objetos personales y olros objetos, «cada vez combinados de una mane-
ra distinta aunque, como en un poema, habia reiteraciones, rimas, analogias, figuras que
reaparccian con cierta regularidad de oleajes.

52, thident.

53. Rawson (1992) p. 79.
54, Paz (1988) p. 81,

58, Ibident. p. 82.

56. Paz (1991} p. 20

57, fefem (1988) p. 60.
58. hid.

59. ibid.

60. Ihid.

6l. Mhid.
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L.os signos de fa «representacidn» escrita constituyen el signo del cuerpo de Esplen-
dor y, a su vez, el signo del corpus de la escritura, porque cada trozo det cuerpo de Es-
g 1
plendor o de la escritura cs

{...]Jun signo dei cuerpo de cuerpos, cada parte entera y total, cada $igno una ima-
gen que aparece y arde hasta consumirse, cada imagen una cadena <le vibraciones,
cada vibracidn la percepeidn de una sensacion que se disipa, mitiones de cucrpos
en cada vibracion, miltones de universos en cada cuerpo, Huvia de universos sobre
cl cuerpo de Esplendor que no es cuerpo sino el rfo de signos de su cucrpo®

El cuerpo, en la obra paciana posterior a 1950, como se ha podido deducir en este tra-
hajo, posee, ademds de la connotacion de cuerpo erdtico, la de cuerpo podtico:

Esplendor es esta pdgina, aquello que separa (libera) y entreteje (reconcilia} las di-
lerentes partes que la componen, [...] el acto inscrito en esta pdgina y los cuerpos
{las frases) que al entrelazarse forman este acto, este cuerpo,™

Se verifico, asi, que el cuerpo, bajo 1a influencia occidental, se presenta, en la poesia
de Vallejo, Neruda y Paz, como cuerpo soctal, fisico, metafisico, césmico ylo erdtico,;
mientras, bajo la influencia oriental, en la pocsia de Octavio Paz, se revela como cuerpo
poétice. Lo que Heva a percibir que el pensamiento occidental, movido por el deseo de
«apropiacién», hace del cuerpo una de las piezas de las «mdquinas» del poder. Mientras
el pensamiento oriental, movido por el desco de encontrar el oto, hace del cuerpo un si-
mulacro, un agente de la sublimacidn carnal y poética, el restaurador de la unidad,
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Literatura de Cordel

De los origenes europeos hacia la
nacionalizaciéon brasilefa

Francisca Neuma Fachine Borges

Durante los dltimos aftos hemos podido comprobar la existencia de un creciente inte-
rés hacia los estudios de ta Cultira popular,

Tanto en Brasif como en otros paises, grupos de investigadores, unos con mds expe-
riencia, ofros todavia principianies, han dedicado su liempo a investigaciones centradas
en diferentes manifestaciones culturales populares, como la literatura, Ia musica, la arte-
sanfa, etc,

Las actividades académicas se desarrollan en las dreas mds variadas del conocimien-
to, ¢ntre las cuales csta fa Literatura popular, y su estudio habrd de hacerse objetivamente
utilizando planteamientos metodoldgicos cientificos, totalmente libres de prejuicios y
paralelamente a los estudios de autores eruditos,

Para conocer mejor la cultura de un pucblo se hace necesario estudiar sus mitltiples
manifestaciones, tanto a niveles cultos como populates.

Respecto a la llamada «Literatura de Cordel»y mds exactamente «Literatura Popular
en verso» constituida por los «Folletos de Feriar (forma escrita) y «Cantarfas» (forma
verbal), es en nuestra regidn donde este tipo de literatura se desarrolla con mds fuerza, y
pensamos que merece la atencién de los profesores de las Universidades Brasilefias y
muy particularmente de los de las nordestinas, Bl estudio de dicha expresidn literaria no
puede desvincularse de un contexto sociocultural mis amplio recordando sus origenes
curopeos y orientales desde los cuales se ha llegado a la produccidn actual, y de cate tno-
do tendremos una visién més completa de sus temas y de sus formas de expresion.

Conviene destacar que la produccién es extensfsima pues existen un sinntmero de au-
tores poputares y millares de folletos.
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Volviendo a los orfgenes de los «foitetos de la literatura poputar en verso», y los del
nordeste, podernos con scguridad ubicarios en el contexto de fa «iteratura de cordel»que
existié tanto en la Literatura espafiola como en la Francesa en [a cual se Hama «Lifera-
ture du Colportages.

En Portugal la denominacién pintoresca de «Literatura de Cordel» se debe al modo
de distribucién para su venta y que no cs sind la exposicion de los folletos colgindolos
en un bramante o cordel hecho al cual ya Nicolau Tolentino se refirié en su «O bithar»

«Todos os versos leu da Estdtua
equestre,

e todos os famosos Entremezes
Que no Arsenal al vago camminhante
se vendem a cavallo nin barbante»

Lsta denominacton parece haberse difundido en Brasil hace poco mds de una década
a través de estudiosos bajo la orientacion de Tedfilo Braga.

IDe modo gue no fue introducida por los poetas poputares que no emplearon jamds un
sustantivo gque englobara et conjunto de la produccion literaria popular y ni sigquiera la
consideraban «literaturas timitdndose a ltamarla «romance», «versos» y «obras,

La literatura de Cordel Portuguesa, segiin Tedlile Braga, se desarrollé en tres efapas
importantes.

La primera en el siglo xvi, revela ¢l vigor del pueblo lusitano pero en realidad solo
consiste en una comunicacidn entre los cscritores y el pueblo que la adoptd v fe dio el
tono o estilo popular.

Muchas de estas obras se lefan todavia en 1885 y a esta época precisamente pertenc-
cen un gran aamero de «libros de cordel», «hojas sucltas», «autoressy «trovas» de Bal-
tazar Dias, poeta ciego natural de las Islas Madeira, contempordneo de D. Sebastidn que
como se sabe es el autor popular por excelencia y a quien Carolina Michaclis de Vas-
concelos atribuia un extraordinario talento.

La segunda, en ef siglo xvi, fue menos fecunda que ta anterior debido a la atmdsfera
de competencia entre tos escritores espafoles y tos brasilefios y también los ascéticos
gue desviaron el gusto popular hacia los serntones, mifagros y vidas de santos.

De dicha época solamente Hegaron al siglo xvinr unos pocos folletos populares. La
originalidad de esas obras estuve muy afecrada por tos Indices Expurgatortos de los afios
1381 v 1624, sufriende ademds 1a influencia de la invasion castelana. A pesar de todo,
algunos de estos oplisculos conservan su poputaridad hasta et siglo xvin,

Livercera ¢lapa corresponde al siglo xvinl y se caracteriza por una gran {ecundidad de-
bida o o nyuda de la «frmandade do menino Jesus dos Homens Cegos», y de la provision
del 7 de Boero de 1749, Grmada por D, Jodio V, y que concedia provilegios exclusivos en
I venia de fos foletos, La produceion populur, surque Bértil, {ue esenciatmente picaresca.

Seguin Tedfto Bragn, a partir do fa velgarizacion de los periddicos se extinguid ta li-
teraturn popitar y va en TRRS solamente so lofan iy mejores producciones de las tres
épocas ciladay y se emradesn indg en o gugto popule sgnellas que se inspiraban en la tra-
dicion,

La literatura poputar esitana dise an el sipbo XX su perfodo de mids produccion y en-
tustasmo porgue ef pueblo conserve, Buprimidndoke su propio gusto, fa produccion de
fos vicjos autores en «hojas suchmss,

HOR
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Los asuntos de los folletos en dicha época cubrinn una larga eseala v reprodueinn seq-
sos sucedidos» locales 0 no, como unat boda, una {iesta de (oros, oy de Tog eseritos
res del siglo xvi y de Novelas de Cabuilerias que siempre han enconteade grini neapii-
cidn en el pueblo. ' R

Arnaldo Saraiva dice que ¢ infinfta la cantidad de folletos con historia medievales
que se letan con profusidn y se publicaban extensamente a lo largo de los siglos xviry
xvi, igual que son lefdas y publicadas y reeditadas de nuevo actualmente en Brasil,

Este investigador cita «tres catdlogos preciosos»:

Teatro de Cordel (1920/2) de Albino Forjaz de Sampaio, «Catilogo de Colegéio de
Miscelaneas» de la Biblioteca Geral da Fundagiio Calouste Gubenkian quien nos infor-
ma de los estudios de esa litcratura practicamente inexplorada, Como consecuencia sur-
gieron leyes para la conservacion de obras raras que todavia pudieran existir. Para dicho
estudioso, en la segunda milad del siglo XX y a causa de la escasa produccion y de la
vulgarizacion de & imprenta, la Literatura de Cordel emigrd al nordeste de Brasi] donde
tas condiciones eran todavia «medievales».

En una investigacion sobre ta «Literatura de Cordel»que se Hevé a cabo en Espaiia,
Francia y Portugal, se llegd a ta conclusion de que este tipo de literatura ya casi extinta,
interesaba solamente a investigadores y coleccionistas.

En cuando a los aciertos de los tolletos de cordel Tusos vy a los pliegos sueltos y los
«libritos de colportage»conservados en Bibliotecas Pablicas y Particulares en los paises
mencionados son siguen bidsicamente en obras raras a partir del siglo xit hasta, incluso,
cl siglo xix.

Consideramos oportuno decir que en Lisboa y en Oporto, en las Librerias Barateira
en Lishoa vy Académica de Oporto, unos veinte folletos, entre tos cuales habia algunos
raros de la segunda mitad def sigio x1x y ademds otros ya con fecha de nuestro siglo sien-
do fa mayoria de los afios 50 y una minoria de los 60.

Dicha investigacién siguid al principto los «surgos»marcados por Tedfilo Braga y Ci-
mara Cascudo como consecuencia de las investigaciones realizadas por ellos en lag Bi-
bltotecas y otros centros de documentacidn; sirviéndonos ademds de encuestas con in-
vestigadores, registramos mds de cuatrocientas versiones de historias tradicionales
populares: Historia de Roberto do Diabo, Historia de Jodo de Calais, Historia de Don-
zela Teodora, Historia de la Emperarriz Porcina y la Historia de la Princesa Magalona
v su amante Pierre. Existen versiones de estas historias en francds, espafiol, portugués
—en Portugal y Brasil-— y alemdn, existiendo incluso una Historia escrita en catalan, lo
cual demuestra que aunque conserviin ¢l mismo estilo bdsico de la estructura profunda
de fa narrativa con diferentes formas de expresidn, vienen trazando a lo largo de los si-
glos una significativa trayectoriz en los distintos paises.

Los folletos brasileftos de feria, tiengn indudablemente sus origenes en la llamada
«Literatura de Cordel» portuguesa denominacién bajo ta cual eran también conocidos
los «Pliegos Sueltos». De este tipo de literatura Hegan muchas historias a Brasil en una
época que no se puede fijar con exactitud sin riesgo de error.

Cémara Cascudo habla del envio de veinte resmas de «Pierres e Magalona» en 1600
destinadas al Nuevo Continente y cita ademds doce libros de la Donzela Teodora duran-
te aquella ola «Plicgos de Cordel» que inundaba el Nuevo Mundo en 1603, ‘

Ei estudioso inglés Laurence Hallewell registra la presencia de la Historia de Boberto
do Diabo en su «Noticia do Catdlogo de Livros» que se hallan a la venta en ¢asi de Ma-
nucl Antonio da Sitva, en la Rua Sio Pedro n° 17 y que se pueden comprar jior un modi-
¢o precio, recomendando ademds que los interesados no s demoren, Rio de Janeiro 1811
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Dichas historias y muchas otras se popularizaron en Francia a través de los «livrets
bleus» de la «literatura de colportage» definida de esta manera pot la forma de distribu-
cién comercial que ejecutaban los «colporteurs» os vendedores ambulantes,

Esos libretos populares divulgados desde el siglo xvin al xix constituyen la llamada
«Bibliotheque Bleurcuyo nombue se debe principalmente a su color «azulado»una «co-
bertura bleuters azul-grisdceo de los «librets».

Esta literatura que se extinguio a fines del siglo pasado, fue rescatada por el erudito
Charles Nisard que «cn hora buenar, fue nombrado Secretario Adjunto de una Comision
Instaurada por ¢l Ministro General de la Pelicia, ¢l 30 de noviembre de 1852 y su co-
metido era ¢l examen exhaustivo de los «librets de Colportage». Parece muy probable
que la Literatura Popular en verso tenga sus primeras manifestaciones escritas («folle-
tos») en ta primera mitad del sigho X1X y éstas sean posteriores a sus manitestaciones ora-
los, es decir lag «cantorias»,

Las relaciones endre cstas Formas son verdaderamente estrechas debido a la evolucién
det uso deb cuarteto & la sextilla, Este cambio de métrica fue introducido tanto en las
«eantorfas» como en los «folictos» por los famoses cantadores de Paraiba, Romano do
Teixeira y Silvio Piraud, siendo todavia hoy 1a estrola wilizada en «cantorias» y «foile-
tos» como ya hemos indicado mads arriba.

Es menester destacar la permanencia en nucstros dias de las «Pefeas», forma ambigua
con rasgos orales de los desafios y asociados & la expresion escrita de los «Folletos de
Ferias».

La necesidad de documentar Ias «cantorfas»seria una de las razones de que aparecie-
ran los «folletos», que a su vez estarfan vincutados el «Romancero Oral» brasitefic, A es-
to hay que afiadir las tradiciones de las costumbres de las «juglerfas»que son realmente
los divulgadores de las cantigas medievales tan hermosamente asimifadas por nuestros
poetas populares.

Indudablemente, a finales del siglo con la aparicidn de las obras de los poetas de Pa-
rafba, Leandro Gomes de Barros (1865-1918) v Francisco das Chagas Batista (1882-
1930), la «Literatura Popular en verso» asume rasgos de nacionalidad brasilefia con
expresion tipica del nordeste vy se mantiene hasta nuestros dias a pesar de que su divul-
gacién ha declinado.

Dentro de una larga produccién brasilefia literaria y popular en verso, queremos in-
tentar hacer una clasificacion sin pretender solucionar los problemas que existen sobre
«los folletos de Ferias debido a su gran complejidad y a la nccesidad de conseguir cri-
{Crios rigurosos.

Asfl pues nuestro intento es solamente conseguir una sistematizacion para facilitar los
astuckios gue sobre ellos puedan llevarse a cabo.

Clomo resultado de nuestras investigaciones se concluye que podemos dividirlos en dos
prandes grupos, Y sentimos que esta conclusidn se asieata en postulados firmes ya que es
el fruto de mueha lectuen v de tas observaciones detaliadas sobre mis de 1600 folletos.

He agal Fos dos geandes grupos:

a) Folletos que trtan de temuy antiguos heredados de lo tradiciones occidental y
oriental,

b} Folletos relacionados mis troetwnents von el contexto brasileio y con caracteris-
ticas, basicamente, del nordeste,

Sin embargo reconocemos (ue existen refagiones entie uno y otro grupo.
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Asi, los folletos del primer grupo posee una forma cualquicrs, contribuciones del nor-
deste y a su vez son producciones narrativas con ung denica y temdticn europea pero se
presentaban en el nordeste de Brasil con caracterfsticas distiniay,

Entre ellas podemos destacar:

«Historia de Carlomagno y de los doce pares de Francias, ademds de fas lmd;cmrm~
les ya citadas, obras popuidtm que nos Hegaron via Portugal y que siguen vivas para 6o-
sotros, usando como vehiculo los «Polletos de Feria» de citre fos Ludlus los tres mds im-
portantes son las historias sobre Roberto do diabo, Jofio de Calais y sobre la Donzela
Teodora que tuvieron gran prestigio popular a juzgar por las ediciones sucesivas y su sor-
prendente actualidad,

La Emperatriz Porcina y La Princesa Magalona, esta iltima muy difundida en Portugal,
Espaiia y Francia, no lograron ejercer una repercusion en Brasil y tuvieron solamente una
divulgacion refativa hasta los afios 50 de este siglo siendo hoy consideradas obras raras.

Como cjemplo u;m,o de las interrefaciones dc tos dos grupos, presentamos compara-
cidn entre las versiones de las historias de Jofo de Calais, considerando como referencia
la versién erudita de 1722,

Es oportuno resaltar que esta narrativa mantiene a lo largo de los tiempos, la misma
estructura profunda, pero sulricndo a pesar de todo, transformaciones a nivel de la ma-
nifestacion discursiva, en la cual constatamos «variaciones»que consisten en las dife-
rencias entre los discursos de las versiones comparadas. Dichas «variaciones» se refieren

a la organizacion ritmica del discurso, del verso y de la prosa,
Confrontamos pacles finales de esta historia:

Versio francesn em
prosa, FIC (1722}

On ¢élebra uvee
magnilicence 'u-
hion de Constanee
& Jen ade Culuis
<qui ft siliée llll
lientiquement &
Prince ne voulang
NEIR T o Fiers de
Ce i putvoil
prouver sa pieed, i
Taire un Mansolée
superhe wu gue ge-
nereux Fantdme yui
i vt rendu &
prddit tan de bien,,
Cette 1istoire, dit
alers Unanie, vo-
yuni (ue Cy ||m||x,
garaduit e sile
st Lout-h-
ressinde. [ ost aisé,
dit Felice, d'en tirer
Raomerale ...

(p. 30318

Versiio poriiguesi
et prosa, HCIC
(12

Celelwonese depuis
v g s
i unitio de Cons-

Langs com Joda de
Calais: ¢ esle, -
rendo dir provis de
st gratidio ¢ pic-
dade, mando crigir
M sumpese
mauseléo du geng-
fuso phantaso que
wnos bens
PRESION € LNl fu-
licidudes The predis-

Versiio brasifeira
e verso, RIC
(Y v, 20

Ficiran todos na
curtefgosmde leli-
vidiwef Calais, o rei
¢ Comstangay ey
exemplos de bonda-
e/ até yuandy
Deus chamoud 1o-
iy cternidide.
Pur fungos anos se
vinfeens i mesma
prerleigiid o mmse-
Tén sumunsof can-
samln
admirgiofyuenm o
via aimla tinhadde
fudhe reeon
Devemos analisarfa
eshis conus
reais/menciond-las
PUr sereRvaconteei-
nn.nln\ Gilisfse

mm’uml i-das serid
comofo nesse Jode

e Caliis
{este. 1585-157),

Versde brasileirn
om yerso, OVRHIC
{HO67/ 1908 )

E dizemlo estas pa-
Suiu-Se

S0 0 el flLunfLum
Ll satisf |h|u.'(|u|.
entregu o reing-
dm’lCnlm g
piie Flogi
despragmisse/mas
Jugio ficou em padt
COM SUR CSPOsI
e [T
N @ maisgui
lermino o roman-
ceddn Herdi Judio de
Calais
tiem felix Jodo
ticow/ O ret mui re-
gosijde/ Regendo
agpueka Nugind Ge-
ralmente aprecia-
o prima de
Constang Sempre
viveu isen lighs
{estr. 156-158).

Versiio brasileira
em versy, HCRHIC
{aprox, versa,
19IHI8):

O rei entregau o
reirado/para fodo
de Calaisfe sua
espist Constangale
Jodg muin
sagaz/pira a edrie
du reindo/manluy
buseir o8 scus puis.
Como Florismundo
indimarcidh alt
sem Landangafagui
termins © roann-
eefle wmur, &lio ¢
vinganguid«O He-
i Judo de
Culaig/eom 4 Prin-
cesa Constanga,
Constanga muito
chorow/ Qo i
Deus de Isruck/Sua
priona [sahel/ Tam-
hém se ater-
mepiow/ALd Juiip
também

prassow/L un;_.u tem-

[nda contou & histd-
ria / Tove amw,
honrie viki/E
sua espdtan i Jida
{ustr, £36. 130,

Versiio brasileira
om verso, HCRHIC
Guprox. 1977778):

Ficou Joido de Ca-
Lais! com uma gran-
sde rigueza/Cuons-
Langa sua esposatda
Seuilta era a prin-
cesw/estimada pelo
npovelila classe rice
© pubrez

Assim licaram leli-
ey vivendo ny
ST it/ Judo om
todus paderesée ri-
ucxa ors de maisfe
adibride Jodef se
nascen nilo nasce
mais

Aqjud ferming v ra-
manee/ de senti-
menly
profundetizabel ali
pra uelosfeantava
histdria dir munddy
I A0 SREm
misfe um s o
un segumlefpr i
dus Foi il
fomdenim i pro

L AEIHI

et H1E I,
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Nétense claramente las transformaciones efectuadas en lag versiones brasilefias que
se algjan gradualmentc de las versiones francesas y portuguesas, confiriendo a los folle-
tos brasitefos caracterfsticas de un discurso tipicamente creativo y nordestino.

Serd oportuno aclarar que existen transformaciones resultantes del contexto socio-
econdmico popular, en las cuales «Jean de Calais», francés, aparece transformado en hé-
roe popular (nuestro «Jofio de Calais»} que en las versiones del nordeste se denomina
simplemente «Jofio», nombre muy popular en esta regién de Brasil,

Las historias con anti-héroes (picaros) son todavia ¢jemplos muy significativos de la
interpenctracién de dos grupos.

Asf Pedro Malagaste, descendiente de «Pedro de Malas Artess (Portugués) y de «Don
Pedro Urdemales» (Espaficl) aparece muy transformado en nuestros «Folletos de Fe-
riarcon sus hazafias y diabluras muy al modo brasileiro, aungue también es cierto que él
recibe ademds, influencia de otros elementos extranjeros. Lo mismo le ocurre a Jodo Gri-
lo, que liberdndose de su ancestral Jodo Ratio (o Grilo) se transforma en un anti-héroe
del nordeste, famoso por sus travesuras.

Respecto a «Cancéo de Fogor, también travieso y popular se encuentra muy integra-
do en su medio ambiente, como podemos ver en «A vida de Cancio de Fogo y su Tes-
tamento»,

Leitor se néo se enfadar —Vocé é Cancio de Fogo

desta minha narragiic da Paraiba do Norte

leia a vida deste ente vocé 14 s6 faltou ser

que foi o quengo mais fino climplice de crime de morte

desta nossa geragio o Canciio sorriu e disse:
(p. D meu scnhor s6 sendo sorte

{p. 27

Pois ele desde crianga

sabia tudo iludir Sou forgado aqui, leitores

estradeire muito velho a partir as aventuras

ndo o pode competir desse quengo inteligente

Annarin braxileiio de extndiog hispdnicos, 6 Litertura oe Cordel

de la poetisa Maria Batista Pimentel, hiju de Prancisco de Chagas Batista), ete, Destacamos
atin algunos folletos que pertenceen al segundo grupo, welacionado nds directamente con
el contexto brasilefio, patticularmente con ¢l ded nordeste, y que versan sobre b tierra y tas
constumbres de esta region; «Sucedidos», grandes hechos sociales o politicos, «Crngagon,
sobre catdstrofes climéticas, inundaciones o sequias, asuntos religiosos con personajes co-
mo San Pedro, la Virgen Marla y Jesucristo que se endrentan al diablo y & movimientos me-
sidnicos en torno al Padee Cleero, Fray Damiio. Antonio Conselheiro, «Pelgjas» («Canto-
rias» que son desaffos cn forma de folletos). Leyendas Brasilefias, obras famosas de
nucstros autores erudilos gue han sido csceritas en verso por poetas populares, como «Ro-
mance de Iracema, 1o virgen de los labios de miel», Jodlo Martins de Athayde, Juazeiro
1978; «Gahriela», Manoe! de Almeida Filho. Sio Paulo. Luzeiro Editora, 1970 y ofras.

«A Escrava Isauras, romance escrito por Bernardo Guimarges en 1875, es una obra pri-
vilegiada que disfruta de gran popularidad, y que ha sido «versada por muchos poetas po-
pulates»; «A Escrava Isaura», por Francisco das Chagas Batista, con el mismo titulo hay
dos folletos, uno editado por Joiio José da Silva y otro, obra de Severino Borges da Silva,
publicada en 1981; «A Histdria da Escrava [sauras de Silvino Pereira da Silva y «A Es-
crava Isaura — la joven sultidoras, por Apoldnio Alves dos Santos, editada en 1981, ctc.

No hay duda de que nuestra literatura es tributaria de Ja popular y viceversa. Efecti-
vamente, estos dos tipos literarios integran un gran sistema, el de la Literatura Brasile-
fia, siendo varias las zonas de interseecion entre las dos literaturas.

Por supucsto son numerosas y significativas las relaciones entre dichas expresiones li-
terarias, incluso en fa Literatura Regional en la que se detectan con Facilidad influencias
de los «Folletes do Ferias» ¢n obras de renombrados autores erudites del nordeste, por
ejemplo Ariano Suassuna, José Lins do Régo, Jorge Amado y otros.

Transcribimos aquf algunas estrofas del folleto «A Chegada de Lampido no Inferno»
de José Pacheco, una de las obras primeras de nuestra literatura de cordel con tema y for-
ma de expresion tipicamente del nordeste, en la cual el temido «cangaceiro» lucha con-
tra los diablos, venciéndobos. La historia estd «versada» con maestria y narrada con gran
sentido del humor:

o Cancdio nunca armou lago
que alguem pucdesse sair

esse rei das travessuras
que j4 foi classificado

(p.- 1D campedio das diabruras
(p. 32)

s curioso fo que ocurre con los folletos sobre «Camdes»en los cuales el gran vate
portuguds es admirado y festejado por los poetas populares y presentado como un pica-
ro che inliligencia privilegiada ileno de astucia y conocido también por ¢l puchio bajo cl
nombre de «Camponges con fama de adivino.

Prestacamos aqui lolictos que pertenceen al primer grupo y gue versan sobre historias
maravillosns con encantamientos, castillos, principes y princesas, objetos mdgicos,
monstruos, hadas v leyendas, es decir, cuentos tradicionales y obras de auteres cruditos
y extranjeros gue son peeptidos yocreerendoss por nugestros poelas populares, entre las
cuales podemos citw;

«Amor de perdiglio, «historing de aoor y venganzae, extraido del romance de dicho
nombre. Jofio Marting de Athayde, Junreiro, Tip, Sio Franeisco, 1954, vols. 1y 2; siendo
de este mismo autor ¢l «Romance de Bomge y Juliels, Junzeiro, 1975 y el «Romance da
Dama das Camélias». Recife. 1941 «(} sorounda de Notre Dame» y «O amor nunca mo-
rrex» (inspirado en «Manon Lescaut») anbuos compuestos por Altino Alagoano (seudénimo

b2

Um cabra de Lampiiio
pot nome Pildo Deitado
que morren numa trineheirs
em certo tempo passado
agora pelo sertio
anda correndo visio
fazendo malasssombrade
{p. 1)
E foi quem trouxe a noticia
que viu Lampidio chegar
o inferno neste dia
faltou pouco pra virar
incendiou-se 0 mercado
morrcu tanto cilo gueimado
gue faz pena até contar
(. D
Vamos tratar da chegada
gquando Lampifo bateu
um molegue ainda mogo
ne portdo aparcceu

— Quem é vocé cavalheiro?

— Moleque cu sou cangaceiro

Lampidoe [he respondeu
(p-2)

— Moleque nfio, sou vigia

€ N0 sou seu pareceiro

e voci aqui nde entra

setmn dizer guem ¢ primeiro

— Moleque abra o portio

saiba que sou Lampido

assombro do mundo inteiro
(p. 3

Bslava a luta travada

jd mais de hora fazia

a poeira cobria tudo

negro embolava ¢ gemia

porém Lampide ferido

ainda niio tinha sido

devido a sun energin

g1
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Houve grande prejuizo no inferno niio ficou
no inferno nesse dia no ¢éu também nio chegou
queimou-se tode dinheiro por certo estd no sert3o
que santands possui {p. 8)
qQueimou-se ¢ livro dos pontos Quem duvidar desta estoria
perderam seiscentos contos pensar que nfio foi assim
somente em mercadoria querer zombar do meu sério
(p. &) nao acreditando em mim
Leitores vou terminar vé comprar papel moderno
tratando de Lampido escreva para o inferno
muito embora que nao POosso mande saber da Caim,
vos dara resolugdo p. 8)

Por itimo resaltamos la existencia de «Cantorias» (desaffos poélicos orales entre dos
cantadores acompaiiados por el sonido de la viola) que tienen lugar en los Bares, Resi-
dencias, en la Radio, en Televisién y en los Congresos de «Violeiros» realizados perig-
dicamente en ciudades del nordeste (Campina Grande, cn Pernambuco y Salvador, en
Bahia, ctc.), en el Este ¥ Sudeste de Brasil (Rio de Janeiro y Sfo Paulo) y en Brasilia.

Dichos congresos cuentan con la participacitn del pucblo, despertando el interés de
estudiantes, profesores ¥ periodistas.

Queremos constatar una gran actualizacion de los poctas populares sobre temas relacio-
nados con los Gltimos ¥ grandes acontecimicntas de repercusidn nacional e internacional,

Hay folletos como «A Guerra das Malvinas» (Apolénio Alves dos Santos, Guarabira,
S.d.), Premio Goeth de Literatura 82. «Malvinas», (Rio de Janeiro, 1892), «Tragedia no Ce-
ard» (1982} y «Brasil Tetracampefo cm 86», Cuyo autor cs Raimundo Santa Helena, pocta
de Paraiba radicado en Rio de Janeiro y Presidente de CORDELBRAS; «Tragedia sobre el
avion que se destrozé en el Pico de Aratuba y en cuya iragedia murieron 136 personas, sien-
do sus autores los poetas Batista de Sena y Vidal dos Santos {Fortaleza, Junio, 1982),

Folletos sobre la visita del Papa Juan Pablo II a Brasil y el atentado a este Pontifice, etc,

Las reflexiones que hemos hecho nos llevan a creer que la Literatura de Cordel, ya
desaparecida en los pafses europeos, sin embargo continda viva en el notdeste brasilefio,
a pesar de la poca difusién motivada por los medios mis modernos de comusicacion co-
mo periédicos, la radio, los transistores, eic. que Hegan mds rdpidamente a los habitan-
tes de las zonas rurales,

De cualquier manera los «Folletos de Feria» no han muerto, siguen circulando y ali-
mentan la imaginacién popular con historias maravillosas inspiradas en el «imaginario»
traclicional, y también cambiando [as anstedades, reveses ¥ sufrimientos en valentia, mo-
ralidad, justicia, en fin todo un abanico de valores culturales de los cuales es tan rico
nuesiro pueblo,

Prancisca Neuma Fechine Borges
Untversidade Federal de Pearartbea
Traductora; Marinalva Freire da Silva
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A ficg@o de Miguel Delibes e a recuperacio
de historia recente da Espanha

Magndlia Brasil Barbosa do Nascimento

Sigue es verdad que ta novela es una fuente de documentacion viva para hacer una

istoria serin y aulénlica,
pistor seria v Raymond Carr

envencido de que nenhum homem deve C‘Dibil' a li'bcrdacie de mftr(‘)‘ hc.mlcm,‘ f) u.-
Cc;—itor espanhol, Migucl Delibes, em sua ficgfio, Utcrcc‘c a0 elllal k;l,o.x.nLlilnggsl(o;
fios que, atados, recuperam a inlrim:acla} trama de 1_1mﬂsm.nbr10 p‘euod() po ;E.lf.'o‘c ar Histe-
ria recente da Espanha.’ Hi que i{lcnlihczw,‘m_n 1'eiler‘cnclas quase sem‘p:cl eitas <<c; &
sant», muitas vezes aparentemente superficiais, a informacio latente sobﬂxe‘o g]ue 01 um
estado de incomunicagdo nacional entre o que se chamou «la}s dos Espanab». ,

Muitos fatos histdricos cstio recuperados na obra de M:gue[ Dfil?c?s,})guc, em 592
conjunto, parece ter, como um de scus designios, o de dz'u: m[(‘)rm.ago%s so ‘1e (L](:u:gis
era do dominio pablico num perfodo cm que a censura militar sc.)bjne t‘r.) as ?s pEJL ‘ c;;;w_
impressas oferccia «la magndnima abternativa de obedecer o ser sancionado» (L

1. Refiro-me & década de 30 ¢ ao longe periodo, de 39 a 75, que convcnciusm.u chamar 1 «El.-i.l (lc§ i‘:;;\f(l:):k;

2. Cf.: «Las dos Espaiias ~y esto no s ningiin secrelo para ti— ofrecen multitud de vuilzfl;lcs,‘lll:q‘ - “.”
versiones a las que el devenir histérico matiza cada dia [... .J en todo caso, [en’cn f:uen]m’cfgw‘v.I‘itj{l::;w \kigm um;
una de las dos Espafias ¢s la del fanatisso, y en el [analismo se ‘nutrcn no so-lo ideo :;g,[, i‘: (F(M \ N ,:\ j"f/ y
frecuencia contrapuestas.» Alonso de los Rios, César, Conversaciones con Miguel Delibey, BMILEA,,

(Novelas y cuentos), p. 52-53,
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ra de prensa en los afios 40, 1985, p. 6).° A esse propdsito ¢ professor Fernando Ldzaro
Carreter considera que o grande achado delibesiano em Cinco horas con Mario (1966),}
para que a histéria pudesse ser contada sem que o livro ficasse preso nas mathas da
censura franquista, foi a camuflagem. Lizaro Carreter® comenta: «Al tener que emplear
¢l didlogo iaterior como manera de soslayarla [a la censura], se cumplié la conviceion
cldsica de que las dificultades opuestas a la creacin fuerzan el artista a pensar mds el es-
piritu y a dar con hallazgos que tal vez no hubieran acudido a su mente sin obstdculos
que salvar» (1993, p. 165).

O romance de 1966 &€ fértil em informaghes: através da palavra insuspeita de Carmen
Sotitlo, porta-voz de «todas las ortedoxias», Delibes camufla uma infinidade de dados
que, normalmente, nfo viriam 2 tona, gragas & téenica narrativa adotada. Ao usar o mo-
ndlogo interior (Ldzaro Carreter fulou de «didlogo tnteriors), em que a vitdva Carmen
«eonversas durante ininterruptas cinco horas com o marido morto tal como se ele esti-
vesse ali, pronto a responder, CHM disfarga, cm scu bojo, uma intensa preocupagio so-
cial ¢ polftica e referc-se a muitos fatos histéricos daquele perfodo conflagrado; o comi-
cio de Manuel Azafia, a refer@neia a Alcald Zamora, a referénceia & presenga de soldados
italtanos, com npemeagio clara de Mussoling, entram em cena para situar e iluminar o
dramatico mecanismo quc movimentou a Hspanha antes ¢ depois da guerra civil.

As duas Espanhas que se enfrentavam ne marco histérico recuperado pela ficg@o de-
libestana alicergavam-se sobre ideologias que, muitas vezes, conduziam ao fanatisimo,
ao qual Delibes contrapde o descjo de aproximagiic ¢ paz entre os bandos hostis.

Para garantir os «dircitos» do vencedor, para permanceer «arriba» a todo o custo e
centralizar o poder, Franco montou, apoiado na Igreja Catdlica Espanhola, um regime
em que a Falange, fundada em 1933, por José Antonio

Primo de Rivera, lider dos jovens Fascistas espanhdis, a Delegacidn Nacional de Pren-
sa ¢ ¢ Tribunal de Represion contra la Masoneria y ¢l Comunismo garantiam a «legiti-
midade» do totalitarismo cuidando para que nfo se fizesse ouvir a voz do outro lado.
Afirma Delibes, em La censura de prensa en los aflos 40, que ¢ dificil imaginar outro
mecanismo inguisitorial tio fechado e maguiavélico:

De fa Delegacion Nacional de Prensa Hegaban a diario consignas referentes no sé-
lo a To que era ineludible publicar sino también a [a forma en que deberia hacerse
¥ alo que de ninguna mancra deberfa ser publicado. De este modo la prensa espa-
fiola de los afios 40 fue convirtiéndose en el mds eficaz instrumento propagandis-
tico del nuevo estado, de una uniformidad mondtona y aburrida, sometida a su
inflexible control. (op. ¢it., p. 6}

Veju-se, também a esse proposito, o que diz, em Cartay de amor de un sexagenario
voluprtoso,' o jornalista aposentado Bugenio Sanz Vecilla:

L vensura de prense v etrox ensayos, Barcelong, Desting, 1985,

4. Delibes, Miguel, Cinvo fovay o Marie: 1ed, Hareedona, Destino, 1981 (Destinolibre, 144). Passarei a
incicar este tiveo pelis indviais ¢ HAL

5. Lizaro Carreter, Puerapndo, «Cuarenti y ginee liopas son Miguet Delibess, Ly B awtor y su obra: Miguel
Delibes, Madrid, Actas, 1993, p. 151164,

6. Delibes, Miguel, Cartuy de aner de wn sexagenars vdupiese, 3 o, Burcelon, destine, 1983 (Anco-
gy Deldfin, 5743, A puitir de agora, wsivei oy inichibs CAVY

Lo

Autsario brasileio de estudios hispinicos. G A ficpin de Miguel Deliles ¢ o recuperagdo i histdria secens da Esponha

Total que la redaccién se quedd en cuaidro y |n Direegion Nucional de Pransa, pa-
ra cvilar posibles desviaciones, Impuso comy nuevo dirgetor & un t;nm)a:ml.u bote-
rate, Bernabé del Moral, personaje que se babia distinguido muchu en by guerta pe-
ro cuyas dotes periodisticas en nulag. (. 40} :

A obeditncia, a silenciosa concorddncia de quase todos, canspﬁc[ava ¢ garantia a pre.
ponderdncia do franguismo ¢ corcava de &xito 0 que tinha sido o «Alzamiento Na-
cional»’ de que Franco fora o l{der indiscutivel. . o .

Dessa maneira aceatuava-se o fosso entre «las dos Espaitas». Da intolerincia nascida
desses extremos, da-nos conhecimento Delibes, j4 em obra de 1962, Las ratas? Um

exemplo é a seguinte passagem:

el Vicko Rabino [...] dejé de frecuentar la iglesia [...] y cuando estalld fa guerra,
cinco muchachos de Torrecillérigo, capitaneados por cl Baltasar, se presentaron
con los mosquetones prestos a la puerta de su casa [...I El BEIHHS::I[‘ llevaba una
crutz en ol pecho [ Al dia siguiente, el Antoliano encontré ¢l {_:a(!avcr en ‘Ias Re-
vueltas {...]. Al Rabino Chico, que apenas €rd un muchacho { .. se le. cerrd !a bo-
ea y 1o habie mancra de hacerle comer [1 Cuando le pasé, el l}abmo ¢!1lgo sC
legd donde D, Zasima, ef Curdn, y le dijo: «;No es fa cruz }ﬂ sena‘] det e istiano,
sefior Cura T» «Asi es», respondié of Curdn. Y agrego el Rail)x,no Ch:c’o: «;Y no _dl-
jo Cristol *Amaos los unos a Jos ofros' 7» «Asi cs», respondid ef Curdn. Bl Rabino
Chico cabceed levemente. Dijo: «Entonces, gpor qué esc hombre de la cruz ha ma-
tado @ mi padre?» {...| «Escucha — dijo al fin ~—, mi primo Paco Merino cra .pa'-
rroco de Roldunn, en et otro lado, hasta anteayer. (Y sabes como ?1;1 (lc,}udf) de ser-
107 «Non— dije ¢l Rabino Chico — . «Pues atiende — anadid ¢l Curén —; le
AMATTAron & Ui ]mslc, le cottaron la patte con una gillctc ysela ccharon.f"n los ga-
tos delanie de &, ;Que Le parcce?» El Rabino Chico cabeceaba, pero dijo: «Los
otros na son cristianos, seftor Curas (p. 18-19).

A intolerincia e as atrocidades cometidas nos dois lados também se fazem presentes
em CHM, no episédio dos dois irmaos de Marie, um na zona dita nacuznahsta, outro na
assim chamada zona republicana. Ambos foram mortos porque um_«all], no ]Ecg.ab'f\» e‘ o‘
outro «aqui, se pasaba». Reflele-se a inlengio clara de Miguel Delibes de e>‘(lpoT as duas
Faces da moeda, 0 casos brulais ocorridos nos dois lados € que chocam, pll{}c:palnlwnv
te, quando ocorrem & sombra di Cruz oy sob a invocagiio do nome de Cr;sl‘o. En?bp. euci
séeulo xx, durante a Guerra Civil, 0% gque se cmpgnharam pela «c.am.;a», 0% qu.e a 'la'(_;a
ram a ideologia nacionalista em oposigiio 4 republicana, a dos «anticristos», acreditavam

actonalistas para rotulir Bm movimento €m que i seenea de morte era &

7. A expressio era usada pelos ' .
: dor, a esse respeito, o depolmento do es-

puaigo para a greve © Cim que 0s magons foram presos. B esclarece ‘
critor catSlico Irancés, Georges Bernanos, transerito por Flugh Thomas (964, p. 201-202), o .
e Zayas, Bernutiog conta da pena de morte como punigilo para a £ré-

Hospedado, entio, cm casa da famitia D le para. 4
ayas, apos u eclosiio da Guerra Civil, chegaram a pensaz na conve:

ve ¢ a prisio dos magons. Os irmaos De Z
niéncia de assassinarem Bernanos. o
8. Delibes, Miguel. Las reray, 2° ed. Bareelona, Destino, 1994 (Destinolibro, 8). .
9. Bssas observagoes trazem § fembranga optros marcos hisigricos da Bspanha em que 0% h!‘;“is It u.:l E :Im
penharam-se numa hita terrfvel, quase sempre justificada pelo argwnento da guerra sangy, Ceimagrids pel

Cruzadas.
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estar participando de urna Cruzada: [...] que si td dices Cruzada, todos sabemos que te
reficres a la guerra civil y si dices guerra civil todos estamos al cabo de Ja calle de que
te quieres decir Cruzada, jno es eso?» (CAM, p. 227).

Jovens convencidos de que itam salvar a Espanha, de um ¢ de outro lado, alistavam-
se, apoiados na idéia de «cumplir con su deber». Cultivados no sectarismo, serviram de
bucha de canhio para uma luta sangrenta ¢ impiedosa. Poucas eram as pessoas que, no
momenlo culminante do enfrentamento, conseguiam manter o equikibrio ¢ considerar a
guerra como uma tragédia. Quase sempre 0 que se destacava era um totn revanchista, de
ferir quem tinha ferido. E o que, anos depots, permanece em outra obra delibesiana, Las
guerras de nuestros antepasades,™ na lala do pai de Pacifico Pérez, a revelar sua filo-
sofia de vida: « Pues va y me dice: Pactfico, sangra o te sangrardn, Bn la vida no hay otra
alternativa [ J»" (p. 292).

Nas entrelinhas do discurso de Carmen, em CHM, por exemplo, hd a conformagiio
com @ guerra, considerada um episedio do cotidiano, banalizado por uma propaganda
que fevava os jovens a lutar, seam sentimento de culpa, por wma Hspanha «mais clara» ¢
«mais justa». A luta se colocava entre wna Bspanha religiosa, temente a Dios, «causa no-
ble» ¢ outra, ireeligiosa, terra dos anticeistos, dos «rojos». A intolerfincia, de ambas as
partes, mantém vivas as teasoes, a determinar a dualidade e o enfrentamento.

Em CASY (1983)," as refer@acias de cardler politico siio mais discretas que em CHM;
hd um fragmentarismo que lhes tira o relevo, mas nfio @ intensidade ¢ a importancia co-
mo contribuicio para o cstabelecimento da teasiio narrativa ¢ para a pouco extensa in-
formacito relativa & vida politica da Espanha naquele perfodo histérico encerrado sob o
nome de «perfode franquista».” Esses dados fragmentidiios colaboram para o trago his-
térico e viio permitir o alinhavo da Histdria recente.

O jogo de influéncias da época estd recuperado no episddio da obtengiio do carné de
jornalista por Bugenice Sanz Vecilla: uma pessos «politicamente situadas ¢ a chave que
lhe abre as portas da carreira jornalistica. Nas cartas, enquanto rememora ¢ mesmo co-
menta fatos de seu conhecimento, Eugenio desdobra ¢ expde, com a naturalidade de
quem abre um leque, as indmeras circunstincias acarretadas pelas necessidades e pelos

t0. Delibes, Miguel, Las guerras de nuestros antepasados. Bureelona, Destino, 1985 (Destinolibro, [96). A
partir de agora, GNA.

tE CI, aesc propésito, Hugh Thomas, 1964, p. 203-204, onde o autor mostra que os responsdveis pelas
atrocidades entre o$ nacionalistas eram, na maioria, membros de antigos partidos de direita, sxais que da Fa-
funpe, Partiddria de uma repidiblica fascista, u Fulunge, 2o que parces, fez o possivel para estabelecer certos
pandries de justiga. Ver, ainda Thomas, p. 217, onde diz: «Os socialistas ¢ os comunistas, que lonmaram pa qua-
drifha dos ussassinos, parecem haver morto membros da bowrgeoxie, como parte de nsr operagiio militar, pen-
shtdir que aBatatha se dravava em todas as fremtes ¢ gue quem niio golpeasse serta golpeados,

P2 Dulibes, Mignel, Cartas de amor de an sexagenario volupruoaso, 3 ed. Bureelona, Destino, 1983 (Anco-
vy Eudtin, 574y

VL wque dig Goysisols obon oovelistus espafiofes - por ef hecha de gue i piblico po dispone de me-
dios de infermseinn vercss teapoto w b problemms con gue se enleus ¢l pafs—— respenden a csta carencia
de sits lectores azudo v cundeo tids justo y epuitabyo posible de f seadidid guee contemplan. De este mo-
doy, a novela cumple, ei Espufin i Dungbon tstiimonial gie en Prancia y los demds paises de Baropa corres-
ponde a la prensa, y el futuro historisdor de Ly aocludind espfiola debers apelar a ella si quicre reconstruir la
vida cotidiana del pais « través de fneapuesn cortim de fipno v silencio de nieestros diagios.» Goytisolo, Juan,
Ll firgdn de cola, in Martinez Cachero, J. Masti: fer piveld espasfieda entre 1936 v 1980, 185, p. 64,
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métodos do novo regime instalado depois da guerra civil, como quando se refere a0 '[‘n:—
bunal de Represion a la Masonerfa y el Comunisto, & madrinhas de guera, o «Mivi-
miento» ou «Alzamiento Nacional», H4 referdncia direta aos «afios del hambres: «(}i
molinero, un tipo avispado que hizo dinero en los afios del hambrex (p. 3{)), A puerra i
vil entra no discurso sem maiores consideragdes nem reflexdes: «Ese régimen durd mis
0 menos, tres afios, hasta 1936 que se produjo el Alzamicnto Nacional y yo, como tan-
tos otros, fui movilizado» ( p. 39). .

0 «Alzamiento Nacionaly, o «Tribunal de Represion de la Masonerfa y el Comunis-
mo», a censura, os judeus, a obrigatoriedade do servigq milim.i', gtc. viio apzﬂl‘recen.do pe-
Jas frestas das cartas, nas palavras de um homem submisso, atienado, que ndo emite jui-
70 de valor e procura manter-sc & margem, sem envolvchse. Eugc?mo 4ust1hcava cssa
atitude dizendo-se apolitico ¢ nfio s¢ importar com a Historia: <A mime mmporta un ble-
do, carifio, quien es ¢l portero que abre o cierra las puerta de'la HlS[OI'lEDi( p. 87-88).

A infludncia gerada pelo apoio politico, o siléncio cimplice, a atuaglo na guerra, o
parentesco s3o elementos de um perfodo historico que se pautava no lema: «Dfos, Pa'lrla
y Revolucién Nacional Sindicalista». Tanto nas cartas de Eugemo‘c'omo no infinddvel
discurso de Carmen, de CHM, viio-se recortando as pegas necessarla§ para compjor o
quadro a ser encaixado no marco histérico que Interessa & presente anﬂa!tsp. A denupm}a
enlagada na perna de um comentirio, apareniemente sem maior importancia eatre as 1nt-
meras eventualidades cotidianas, contribui para a composi¢io de uma outra historta que
demorou a vir i tona. .

A dimenso da intoleriincin politica revela-se em sua intensa dranwltlglcfa(!c. na obra
de 1991; Seiora de rojo sobre fondo gris (1991)," simbof‘izalda pela prisio dg Caraban-
chel, onde, entre intdmeros presos, eStio os jovens univcr.smir;()s, Ana ¢ Leo, fitha ¢ gen-
ro de Ana, a personagem do Ututo. A transfiguragio c;téuou de mais um gluro aspecto do
periodo franquista, a tortura infligida aos presos pol{tlcos, consirdi-se d:ltercnteme_nte do‘
que fol entrevisto ou revelade, sempre de modo fragmentdrio, nos livros publicados

ateriormente.
) [éom distanciado amadurccimento, passada mais de uma década da morte de Franco,
a perspectiva se enriquece ¢ problemas que nﬁo.apureciam antes siio tratado&: Lom
abundéncia de detalhes, o que torna mais facil e evidente o contraste entre o amordaga-
mento em um momento dado ¢ a liberdade de expressdo pos-Franco. Rcs;alta, nessa
obra de 1991, a habilidade artfstica com que se val congtrl}indo a lensdo e tznandg a cx»
pectativa; € essa habilidade que infiltra o medo a in'lprlmn"outras conotagoes c'fo:lx(}ms’
de comportamento diante da mesma tragédia. E assim no fragmento em que N,lcof,s c‘
despertado, por Ana ¢ pela filha Alicia, para tomar conhecimento da prisio de Ana ¢ Leo:

Dos semanas mds tarde, de regreso en la ciudad, os detuvieron a Leoy ati, Aln
veo los dos rostros, inclinados sobre mi cama, la espantada mirada de Alicia, la dl’-
ligente de tu madre, indicindome por sciias que me qui‘tlara los Eapo_nes de'los of-
dos. Yo me resistia. Me asusta Lo que vals a decirme, dije. Sentia miedo; siempre
temi las noticias de la madrugada. {p. 11-12)

Chama a atengiio o susto e 0 medo de Nicolds. A atuago dos jovens em atwndu’cilg:»;
politicas era do conhecimento da familia ¢ niio se ouve nenhuma palavra de consura

[4. Delibes, Miguel, |7 ed. Barcelona, Destino, 1991 ¢(Ancora y Delfin, 677). SRECHn pirtie da agora,

119




Magndlia Brasil Barbosa do Nuscimento Antaiiv brasitesior de esdios hispdnicos, 6

quanto a isso, nenhuma reclamagiio, nenhuma queixa, Nota-se a lucidez diante das pos-
sfvels conseqiigncias dessas atividades, Que aparecem, apenas, como o que estd posto:
atividades politicas.

Surge a pritica dos interrogatérios noturnes, os ardis para dobrar ¢ 4nimo do preso e
a inspegiio policial na casa dos parentes: «Ella era mds prictica, Limpid el piso de pa-
peles comprometedores, de modo que cuando a Ia tarde se presento Ia policia no encon-
tré nada, tinicamente Ef Capital, Juna mdquina de escribir y una escopeta de caza, con pa-
peles en regla, que se llevaron. Ese fue su botian» {p. 15).

Destaca-se o eterno conflito entre estudantes ¢ policiais na clara fala de Alonso Cano,
«cl fiscal», uma pessoa influente entio: «Parece mentira que una mujer influyente como
Wi se crea esas mendacidades. Los estudiantes se autolesionan para desprestigiar a la po-
lictas (p. 44).

A imputagiio de culpas nio comprovadas e de atividades suspeitas agravavam a po-
sigio dos presos politicos. As autoridades intervinham nas contas bancdrias para levan-
lar depdsitos suspeilos -

Una maitana, e madee dejé la nifia en la guarderia y marchd al Tribunal de orden
Priblico a entrevistarse con ¢l juez instructor, Aunque tenia fama de desabrido, se
mostré receplive con clta, la cscuchd, Sin conocerle, te explicd la procedencia de
aquel dinero y, al parecer, le envolvié: Bl aspecto econdmico estd resuelto, sefiora
—lerming admitiendo ¢l instructor— a4 ver si tenemes ta misma sucrte con el po-
litico. (p. 32)

A prética da tortura, de uma tortura calcufada que, por lrds das razbes politicas, acen-
tua a maldade humana, se explicita no seguinte fragmento:

Hacia cuatro dias que os habian detenido y pensé que el momento mds critico ha-
bia pasade ya. Pero bien fuese porque asi lo tenian dispuesto o porgue a aquellos
tipos les fastidio ruestra visita, lo cierto cs que esa misma noche te golpearon has-
taque perdid el conocimiento, Por Nicolds y los de San Julie nos enteramos de [a
tortura. Tu madre escribié a Alonso Cano pero nuaca tuvo contestacion. {p. 44)

Calar o outro lado, climinar sua voz é o meio mais fhcil de continuar no poder, £ o
que estd implicito no discurso de Carmen Sotillo: é o quc mosira a conveniente alienagio
do jornalista Eugenio Sanz Vecilia.

O quadro dos «humillados y ofendidos», expressio usada por Delibes cm Unr nndo
iie agoniza (1994, p. 163), para englobar «criafuras y pueblos que, por cxpresa renun-
€I 0 porque no pudicron, han dejado pasar el tren de las abundanciag y han quedado
marginados»,'* ¢ amplo ¢ dele poderiam fazer parte, também, os «raross, os dilerentes,
o8 [racos, os perseguidos, colocando fado a lade Mario Dyiez Collado, Pacifico Pérez, os
lilhos de Anace o proprio jornatista Bugenio Sanz Vecilla,

Cadivum desses persenagens lem sew vator sinblico: Muario silencia, fecha-se, iso-
la-se con seu mundo de compreensio ¢ amar ao proxima, simbolizado pelo hibito «de
comprar Carlitos w todos Jux vagos de Mudrids ou de ceder 1 ver, nas lojas, exasperando

L5, Vali-me de primeirs edigiio de Pluza & Janeds, fumd.
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Carmen que reage: «Amor y comprension, no me hagas refr, gue ¥O soy muy clara, ya
fo sabes y td no eres mds que un levacontrarias [, |» (CHM, p. 179). ‘

Essa Carmen insatisfeita, prepotenie ¢ preconceituosn &, cla lan‘ﬁaé!n, 1] vmmz:: de
um periodo de intolerincia, aprisionada pelas regeas conservadoras l‘CF()!'Qil(IElS pela S?{c:{:w
cion Femenina e por uma cducagiio gue condena as mulheres a uma vida mediocre. Pre-
sa na rede da acomodagdio, da conformagho ¢ da alienagiio, $6 deixa entrever um mao-
mento de felicidade quando se relere aos tempos da guerra: «y, no e_;é st diré una
barbaridad, porque con vosotros, hijos, nunca se sabe, pero yo lo pasé divinamente cn la
guerrar. i ‘ _

Pacifico Pérez, de Las guerras, para fugir da forga da opressiio, do poder, prefere dei-
xar-se prender ¢ viver no cireere para ter «pazs, metdfora de uma Espanha que se sub-
mete e silencia, aprisionada nas mathas do poder ditatorial em tempos que a propagan-
da dizia serem «de pazs,

Ja a filha e o genro de Ana, lulam sublerraneaments: na clc‘-’:cad_a de 70, fazem parte de
um movimento para vencer as forgas que impuseram o silépcm trinta anos antes; mas sua
ousadia e transgressiio lem a prisiio e a lortura como castigo. .

Mario se isola, Pagifico deixa-se prender, Leo, genro de Ana, é prese politico e tortu-
rado. Se o foco incide sobre Bugenio, de CASY, jornalista de El CmTreo del Nonr'.fef de-
preende-se que ele tambem se debate, sufocado por uma atividade imposta ¢ vigiada,
«puesto que este periddicn, como loda la prensa n.acmnal, quedaba sometido a Ears cof-
signas del Ministerio, convertido, de grado o por fuerza, en porta-voz del Mm_flﬂmu‘:nln»
{CASV p. 39). Eugenio conlorma-se, colabora, obedece, bUlcola‘nFEo sua conscitncia em
beneficio da voz do poder. A mie politica vai junto com o prestigio S{)c;ai‘c o bem estar
¢ trata de impor sua fer¢n para manter um poder que «se fevanta sobre pics de barros,
nas palavras do professor Wogatzke-Tuckow, ' . ) -

A toda essa reflexfio impiie-se acrescentar wma cvidéncia, que estd no livro de 1991:
em Seffora de rojo, cresee, a0 longo da narrativa, a S(mel‘fl _da qual emanava)tqcfa acue-
la trgica e opressiva situagiio, precisando-se, pelo comentdrio c.Ee Ana, a propésito da ex-
pectativa de uma condenugiio de Ana e Leo a, pelo menos, seis anos de prisiio. De sua
voz [lufa nfio s¢ & esperanga, mas a descaraclerizagiio do mito de quase 40 anos, ao di-
zer: «Ese hombre no va ser eternos (p. 35), Com a expressio «ese hombres», Ana gics—
pojou o «generalisiiso» Frinco, inconscientemente cmb?m, «de sus titulos, lo aped de
su pedestal, le arcancd las medallas del pecho, lo desnudd» (p. 35-36). _ .

Tolerfincia nfio ¢ a prittica prelerida em um periodo conflagrado, quan(llol a :def)loglz}
¢ delendida com todas as Forgas, Nio hd alternativa é o que deixa claro aja rcﬂ_:r;cia lei
imposta a Pacifico Péroz — «sangra o (¢ sangrardn» (GNA, p. 292) — lei cxclmd()rz‘l‘ de
toda possibilidade de convivéneia o de busea de entendimento, de cncon-tros, dFilI’OLd.

A relatividade entre o bems ¢ o mal, a discussfio sobre aquela verclac_le 1'1'l'ecpllivel que
afirmava serem os nacionalistas os bons ¢ os republicanos os maus, idéia pmtada com
cores fortes pela mdquing da ditadura estd proposta na obra dc_ Miguel Delibes. O.con-
ceito de gue hid pontos de visla diferentes que devem scr re.spclladus © de que um 1cp-u«
blicano ¢ um ser humano com suas grandezas e suas misérias, a no¢ic de que a honra-

P i i 6nisa ¢ SR nein osld atking: B eve-
6. Gudrun Wogatzke-Luckow ¢ profussor da Universidade de Coldnia, e a referéneia esli ng nftigul. i.}u;lln
: H Y ¥ e areatt 4 ] 2 g )Ch
lucién de las posiciones ideokigicas en ¢l repertorio de personajes en Lo obra narsativa dlo Miguel Deli
(1947-1987), in Miguel Defibes, Bl excriton e obra y of autor, 1992, p. 187,
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dez ¢ a barbdrie podem estar em qualquer uma das faces da moeda estd presente nessa
obra de forma mais clara ¢ incisiva ou apenas em ligeira alusio. J4 no ano de 1959, em
La hoja reja,* essa questio ¢ sutilmente figurada, representada pelo filhe mais mogo do
Vetho Eloy, o Irigil Goyito, um idealista prematuramente falecido, enguanto o mais ve-
tho, o rico Leo, ¢ pintado como intransigente, antipdtico ¢ cruel,

Miguel Delibes vai, sutilmente, situando prés ¢ contras de ambos os fados da barri-
cada, ¢ essa pintura ganha, na década de sctenta, contornos mais precisos. Tal procedi-
mento ¢ defendido pelo professor Wogatezk-Luckow, a propésito de Madera de héroe"

«En 377A," es otra vez Telmo, ef republicano, quien desempedia el papel del indi-
vidualista tolerante y liberal: pero tienen también cualidades de simpdticos Felipe
y Gervasio, quienes, por ser honrados, convencidos e integros, son vistos con bue-
nos ojos. Son encarnaciones de La idea {;a lo mejor algo anacrénica ya en la Es-
paiia de [9877) de que ahora, es decir, despugs de la muerte del dictador, no se de-
berfa simplemente dar fa vuelta a la ccuacion «bien = derecha, mal = izquierda»
s6la porgue han cambiado las condiciones del poder. Esa simple transformacidn
podrfa favorecer la mera satisfaccién de rencores. El esbozo de un héroe positivo
cn el bando nacional no sirve aqui para glosificarlo como en la literatura fascista
de la posguerra, Unicamente es una advertencia para que los quc durante decenios
fueron oprimidos no paguen con fa misma moneda y no cometan Ja misma injus-
ticia de una condena en conjunto como antes o hicicron los opresores». (In Miguel
Delibes. El escriton, la obra y el Jector Madrid, Anthropos, 1992, p, 189}

De obra em obra a postura critica de Miguel Delibes em relagfio ao periodo franquis-
ta ¢ ao que the diz respeito vai caminhando na diregio de deixar ¢lara uma posigiio de
defesa do homem ¢ um alerta ao perigoso oscilar da gangorra em seu continuo movi-
mento de sobe ¢ desce. Destaca-se a idéia de que niio vale a pena virar a moeda na tro-
ca de poder, nem se resolvem problemas politicos com saudosismo: no sauddvel jogo de-
mocrdlico, niio pode haver lugar para revanchismo nem para a injustica, e, sim, para o
homem ¢ scu dircito A liberdade.

Magnélia Brasil Barbosa do Nascimento
Universidade Federal Fluniinense

17. Delibes, Miguel. 4* s, Burvlona, Dealine, 1978 (Ao y Delfin, 168).

18. Delibes, Migucl, Maderu de e, ¥ . Harvulon, Bresting, 1992,

E9. 3774, Mudera de hévoe Toi ¢ note com e o Hyi apareceis e sua primeira edigiio. Mais tarde teve
sei titulo alterado parn o atwal Madera de hdrop.
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La insuperable creatividad de sor Juana Inés
de la Cruz: un analisis de EI Divino Narciso

Adja Balbino de Amorim Barbieri Durdo

Yolanda Blanco Somolinos

Introduccion

El Barroco en Espaiia rompe la estaticidad del teatro mec}icval,idcstruye‘:ix m]csura de
la comedia y la tragedia chisicas ¢ incorpo}ra todas las demds arles ;1/1 cspcc .dlcgu%r -

En una primera fase, en las prisng‘as décadas del xvi, Lopc;: (lc_degfl‘c%;:sc; " M();i‘_
representado en fos virreinalos americanos, y algo menos sus"s.egus.oircs Fi 0
na, Mira de Amescua y Guillén de Castro. En una schlmda I‘lb.c" pred ?;;}m% E bre tode
Calderén, y en menor medida Agustin Moreto y Francisco Rojas Z(}m la. nr ‘ (}:-:
el Barroco se caracteriza por la superabundancia }ferbal. que va mds a lo ??{t?lr-l(;]imq-
namental que a lo profundo y substancial. Se preficren los g{sunt‘osl divn‘l;qscgn?sc inm;-
nos, los personajes alegdricos a los reales, lo alpm'entc y lejanc? a ‘0 ‘vc;' : fo e i
diato. Se utilizan clementos witoldgicos mezclzinclolos con achn[scps 0 dmelt L"d-{ ;«e]j-

En la época de sor Juana,' ¢l leatro dcs_f:mpcnaba un papel ITI?E)O}t.ante cn a wui;ﬁs -
giosa’ y cultural de la sociedad colonial. En csos momentos, escribir teatro era quizi

1. Sor Juana Inés de Ia Cruz fue un fendmeno cuitiral en la América del sigio x.vn‘ pero sjbunt;lm? :,?.E::S
meno humano. Brills en la corte del vireey Mancera, nsomb.m.lido por su i).t'..‘HCZ(‘f v:.‘:n(l]t:‘l:gencsl::!.L:(:A.?l .;n;lu e
des son enigmas de constantes estudios. Su propia vida «escribidr una hls.[()llfl sorprendentcme ginal, g
Ia cleva como mujer, como escritor y como representante de su compl(:}.o siglo. —

2. El teatro del Sigho de Oro en Bspaifia vive su gran momento a pastic de l(x_()() y t.‘?%.:;”“,; ;;.mm;[;;dm -
mente ¢l teatre hispanoamericano de I época, ya que muchos (lramfuurgos, t.:Sp:H]f)lL.i- T; } :»"n;im,;;- ,N N
los escenarios de los virreinatos. En ol erreno literario el bivroco sigue hisicamenle 604 ¢4 HR

aEl profundu-
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manera mis comdn de buscar reconocimiento pablico. Todo lo que sor Juana hace en
teatro estd dirigido a la corte real o virreinal. Indudablemente, las piezas que escribic
iuefon «de encargo» v la poetisa no les asigné un gran valor. No obstantc en sus obras
esta presente su talento y no parece que el género teatral fe haya disgustado. En sus pie;
zas mayores s¢ descubre una variedad de formas admirable para una produccion tan re-
ducida.

. El teatro de sor Juana comprende un poco mds de un tercio de su obra, Escribié die-
ctocho loas," tres autos sacramentales, tres letras cantadas, dos comedias, dos sainetes y
un sarae (o fin de fiesta). Son muchos los elementos de Ia produccion tez;traf‘cfe Iz auto-
ra que tendrdn vigencia en ¢ teatro posterior: la mdsica y el verso cantado, que se trans-
muan en parte de [a accidn; la loa, que se hace més compleja, incorporanc’Eo varios pei‘-
sonajes y l(hstzmciéndos‘e de las loas unipersonales de la tradicién precedente. Ademads
sor h':ana Inaugura en el teatro hispanoamericano el uso de versos acrésticos ;-:n tos qué
fa dltima palabra de cada verso se retoma hasta que todas las repeticiones fo:';llarl al final
ung estt‘(?le completa (como sucede, por ejemplo en el auto £/ Diving Narciso) y de la
d!sputa flosdfica entre dos o mds personajes. Pero en o que mds destaca la poctisa me‘-
Xicana, es en el lenguaje que alcanza con clla niveles excepeionales.

’Ejstc estudio ticne por objeto realizar un andlisis def auto £/ Divino Narciso, obra dra-
mdtica de especial interés entre los escritos por fa autora, Se buscard cvi([en;:iar la ge-
niafidad de la poetisa en la aplicacién de textos anteriores, superados por su inconfundi-
ble creatividad. |

Las Loas

Las loas tiencen su germen en los introitos pastoriles del featro prefopista del siglo xvr
Preparaban el ambiente entre ¢l piiblico, atrayendo su curiosidad hacia la comedia quc;
se representaba. En realidad, no se relacionan generalmente con las loas mds que en cl
hecho dc} que am!:ms resultan ser un prélogo al espectdculo. Las Joas eran en sus albores
un mondlogo recitado por un actor y servian como introito a la comedia. En cllas se elo-

msmo y ¢l coreeptismo, sitvando cara & cara 2 Luis de Gongora y a Francisco de Quevedo. Gongora y Que-
wf(lo no agotan el estito y entre ambos se moverin otros importantes creadores como Lope de Vega y Calde-
rfm di: la Qeu'ca, que ademds de que son considerados simbalos del nacimicnto ¥ plenitud ded teatro [m):'rot;r} cil
I'.&|.tl:u=n. ejereerdn gran influencia sobre of teatro barroco ea Hispanoamérici.

in cl‘pcrz’mln en que sov Juana escribe, el teatro relipioso habia perdide pujanza, puesto que fa masa indé-
g'c:nn se ibivconvirtiendo y se perdia la finalidad por fa que habia surgido, No (;hslnn[c‘ el xvites el siglo de Ja
Cuntraprcfonma y en Espaiia se desarrollard ¢l Ao Sacremental. A pesar de Ly gran trascendencia (icocsle gét-
ner, e sevtno vediginse estaha siendo sabstijvida ya por el Tearro Seoudar, As, ;:n su obea se separan tajante-
BBl featre profine ¥ teatre religiose,

3D s digeiocin lous que excribis, bes strven como intraifo wses nutes y dos wosis comedias, Las res-
lantes S0l aulénomas tudns, salva wna, gy o IProfss: cines fucron eserilas para celebrar los c[ljl]ple'lﬁos
det rey Carlog J.Z. wia desbiinda By condean e Paredes, eacein P i fiesta en «Las Huertas”, otra a(.loqé
de la Cerda, {)l'xlnmgéuilu e dos vivreyes, poe sw cumplonios; ot a o condesa de Cralve por su ‘univcrsari;)'
una al marqués de da Laguni, por su cunpleaiiog: otes o L seinm Martams de Austrin, una 4 Ja reina Marfa I_,ui:
i d'c Orleans; otra para celebrar i onemgstivi dy Pray Diego Yeldagoer de I Cadena que fue Ia persona que
pagd ia dote de sor Juana para su profusion en Jus Jgfi‘t}lflilil{l;‘i. ' i e
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giaba al publico, a la persona a quien se divigian 0 a la ciudad donde se representaban, y
también se resumia el asunto de la comedia. A continuacidn el mondlogo se transforma
en didlogo y tas loas se convierten en poquefias piezas do teatro, En el slglo xvit se de-
jan de utilizar las loas manteniéndose como prélogo de los awlos saermmentades v de fas

representaciones reales. Serd Calderdn de la Barca quicn modilique la loa que precede al
auto sacramental, dandole un cardeter alegdrico al igual que al auto. Esta nueva modali-
dad de la loa [a utitizard sor Juana,

En las leas predomina el elemento alegdrico y cada episodio se relaciona con cancio-
nes y con bailes. La loa pura £l Divine Narciso cs importante porque ademds de estar
acorde con su época cen ¢l resguardo de la religidn catélica, sor Juana se muestra origi-
nal en la introduccion de clementos folkldricos mexicanos. Describe una antigua cere-
monia de origen axleea, ef Hamado Teocualo (Dios cs comido). Los sacerdotes formaban
con semillas de cereales y sangre humana una gran figura del dios Huirzilopochtli. Des-
pués los indios le lanzaban flechas, simulando asi su muerte y luego se repartia su cuer-
po en cachos para ser comido por elios, Las semejanzas de este rite con la Eucaristia, s¢
ponen de relicve en fa loa y se culpa de clio al demonio. Dice la Religidn:

i Vilgame Diost ; Qué dibujos,
gué remedos o qué cilras,

de nuestras sacras Verdades
uicren scr estas mentiras?

Se inicia la loa con [a manifestacion de un cuadro peculiarmente mexicano: los indios
vislen mantas y cupiles, Hevan plumeros y sonajas y cantan y baitan ¢l tocotin. Asise re-
vela [a gran originalidad de sor Juana, al fusionar lo indigena a la celebracidn religiosa
cristiana y a Ja vez su cardeler eminentemente mexicano. Los indios festejan al Dios de
tas semillas, que se destaca entre la mudtitud de dioses de México.

Bl tema de a foa ¢s religioso y enlaza con la misién primera del teatro que los mi-
sioneros llevaron a América: adoclrinar y convertir al cristianismo a los indios, Asf apa-
rece expresado en la loa;

dejod el culto profano

a gue ¢l Demenio os incita,
iAbrid fos ojos! Scguid

la verdadera Doctrina

qQue mi amor os persuade.’

Los personajes alegéricos aparceen reunidos en parejas antitéticas, rasgo heredado del
teatro calderoniano. La Religién cristiana viste de Dama espaiiola, el Celo, de Capitéan
general, y por otro lado el Occidente, indio galdn y su esposa, América. Ambos se cn-
frentan desde el inicio a fas diversas creencias religiosas, ¢ incluso legan a trabar bata-
Ha, en un simulacro de la conguista espaftola de América. Vence ¢l Celo, Ia fuerza de la

4, Sor Juana Inés de ka Cruz. Obras completas. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1993, lohg U,

13.
5.0p. it p. 1.
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espad.a, pero ta Religién, por medio de un argumentado razonamiento, va demostrando
alos md:gs F:ual es el verdadero Dios, aprovechando las similitudes entre ¢l culto paga-
no y el cristiano. {\sn E[ J_Dwmo Narciso serd 1a forma metaférica de simbolizar fog Mis-
terios de [a religion cristiana;

De un Auto en la alegorfa,
guiero mostrarios visibles,
para que guede instruida
ella, y todo el Qecidente,
de lo que ya solicita
saber.®

El Auto Sacramental

L:ii Auto Sacramental es una obra dramética en un acto, alegdrica, escrita para celebrar
¢l Slac.l'ﬂl}]cnm de la Bucaristfa y que se representa con ocasién de [a fiesta del Corpus
Christi. Desde tiempo inmemorial, ¢l auto sc ciiid s6lo al Teatro Sagrado y dentro de &
a dos temas: las alabanzas de [a Virgen (Autos Marianos) o el fesibcjo de la Bucarisifa
(Autos Sacramentales). 4 (

El Teatro Religioso surgié en la alta Fdad Medin, Los misterios sagrados sc repre-
serllaban en los atrios de las iglesias y se acompaiiaban de juegos y pan&)mirm:s En Es-
pafia las primeras dramatizacioncs sacras latinas, aparecen en el siglo vil yen lenﬂ-rua vc;'n
nécu‘[a el Misterio mds antiguo que se conoce es uno de log Revecs Magos cscc;iﬁcado
it "Iollcdo en el siglo xi. En el siglo xui, en 1263, se ins{iu-:ye la ﬁest,a del Corpus
Christi. En el siglo xv en las procesiones del Corpus, la gran simpatia popular eran loé
carros, A finales def siglo nace el auto sacramental como género literario,’

6. Op. it p. I8,

7‘) El primer Aute Sacramental castellano pertencee a Gil Vicente y se titufa «Aate de San Martéor. Fue os-
c'cmﬁca(lo en 1304, Ademis de éste. Gil Vicente escribid olros sutos en espaiiol: «Los Reyes Magos», «La Si-
bifa Cfsnndru". «‘Lu Bages de lu Glorias, «La Fen, «El Nacimicntor, y en portugueés sus famosas uiiarcns».
'1."z.1mb1c:] de esta dpoca son Hij-.is Lapew de Yanguas. Pedraza y Juan de Timoneda. Serd Lope de Vega guien
£E.|U’L‘l género. Sus autos se reficren unos a la vida de Cristo: «F] nombre de Jesdsn, «La vuelta a Egiptos, «ba
;ul.ulhf-m perdonadas, otros recrean pardboias de los Evangelios, como «El hijo prédigo», «La aveja pcrd,itia»
«Ll it pastars. Varios siguen de cerea al biblico epitalamio de Sulomdn: «I| .'mmjlc los cantaress, «El '1u:
to de la Mayais: en otros se mezelan variados sfinbolos: «La Ista del sol», «La Araucanas, «El ']'ois‘.(’)n‘ del t;ic
los B todes elos fluye su suave lirismo. , o ‘ )

(.‘n!{lct'ﬁ_l; de da Barca Heva e Aulo 2 su miiximo esplendor, Comwo atimi Octavio Paz, ¢l auto deja de ser
zllnn historia !m_uiig;insu ¥ 8¢ convierte en una alegeria intelectual. Sws watos se c:u':lutcs‘iz;t;l pur la trasceaden-
vl que :ulc‘nm:w ebsismbolismo y por centrrse en el torm de Luguristi. Codderdn distingue el asunto del ar-
gumento. 8 ssusto serd sicnipre L Fucaristia, viriasdo ol HPEIBCNED, U § M ‘
legendaria, wioldpien, Tiviioh o Bistarica, que sirva g dasl
mayor amplitud teobdgicn sy fos do Lape v tusbid oy ¢

g fondlea, Calderdn cuidd con gran detall
ta escenografia de 1oy 88 L e eauribi : HiH ) b - i
o 1, |. > low HA n‘uttm atie eneritnid Gy fos vunles s conservan en lurao a 78}, dejando numerosas in-
dicactones sobre el monnfe de s sicenas. Las

& teprsadaciones lenfi lugar en las plazas piblicas y las es-

Cenas s sedin L SCIe ks vasios i i
¢ sucedian sobre wna serie (e grandes vasiog sobre 1ox e se montaban diversos cseenarios. Calderdn

introduce ademds I nwisica como fondo sonore, unifivador, dy lns escenas.

iede ser cuadguicr historia divina,
et ke encaristico. Sus autos poseen ona
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La usanza de festejar el Corpus Chyisti con representaciones de aulos se trastadd a
Nueva Espafia en 1539. En la primera mitad def siglo Xvit se escribieron varios autos en
lenguas indigenas y se tradujo ab ndhualt B gren teatro del mundo de Caklerdn, Sor jua-
na escribio tres autos, precedidos cada uno por su correspondionte low £l Diving Narel-
so, de género mitoldgico, Bl mddrtiv del Sacramento, aulo haglogrifice, y £ cetro de Jo-
sé, biblico. S

El Divino Narciso fuc cserito hacia 1688 a solicitud de la Vireeina Condesa de Pare-
des, para ser representado on In Corte de Madrid. En México aparecid en 1690, cn edi-
cién suelta, y fue recogido despuds con su loa en cl tomo primero de las Obras de Sor
Juana en 1692,

¥l Divino Narciso

El auto aparcce dividido en dieciséis escenas agrupadas en cinco cuadros. Sor Juana
administra diestramente et condlicto entre eflas, de lorma que la tensién va creciendo se-
giin avanza ¢l auto. El primer cuadro s una introduccitn en la que se establece la lucha
entre ¢l bien y ¢l mal: por un lado la Naturaleza Humana piensa buscar la fuente que des~
haga los pecados, y por otro Eco desea que se aparte del buen camine y procura tentar a
Narciso. £l segundo cuadro cs ¢l s breve del auto y en €l se escenifica la tentacion de
Narciso y el rechazo del mal encarnado en Eco. El cuadro tercero significa la mutua bis-
queda de Narciso y la Naturaleza Humana, que culmina en el cuadro cuarto cuando se
encuentran en la fuente, Lico, alectada por su derrota muestsa sy ira con un lenguaje
intermitente, Narciso la rechaza otra vez y muere por amor a ia Naturaleza Humana. La
{cnsion ha Hlegado a su punto Hmite con la muerte de Narciso. En ¢l inicio del quinto cua-
dro se mantienc csa tension ——con las perturbaciones de la naturaleza a causa de la muer-
t¢ de Narciso- para tucgo ir decreciendo y mostrar [a resurreceién de Narciso, la vic-
toria del bien y la glorificacion de {a Bucaristia,

En esta obra podemos ebservar como sor Juana Inés de la Cruz ha asimilado perfec-
tamente ka tradicion calderoniana,® utilizando temas histéricos o mitoldgicos como ale-
gorias de los misterios cristianos. Asi, Narciso representa a Jesucristo, que repele ¢l amor
de Eco (el demonio) v se deja amar por Ta Naturaleza Humana, que fo contempla encar-
nado on la Fuente (la Virgen Maria). La muerte de Narciso refieja la muerte de Cristo pa-
ra redimir a los hombres. La transformacién en flor blanca se identifica con ia Sagrada
forma de la Bucaristia. Dentro de los esquemas calderonianos, sor Juana logra una gran
singularidad sacramental, pucs si bien Calderén habia cristianizado multitud de mitos
paganos (El Divino Orfeo, EI Divino Jason, Psiquis y Cupide, ctc.) no habia utilizado el
de Narciso on sus autos, aungue si en una comedia,

Sor Juana clabora en Ef Divino Narciso una de tas adaptaciones mds complicadas y
mds fogradas de un mito griego al pensamicnto cristiano, debido al rasgo caracterizador
de la figura de Narciso. Transforma al cgofsta enamorado de si mismo, en todo fo con-
trario, el ser que muere por amor a los demds. Para cllo utiliza y reefabora gran variedad
de Fuentes: Ovidio, comentarios teoldgicos, la Biblia y la comedia de Calderdén Eco ¥
Nareiso.

8. No se sabe o ciencia exacta si la autora habfa leido las obras de Calderdn, pera Jos pringipales risgod de
las obras calderonianas en o gue toca a la estructura y at estilo, pueden rastrearse ¢ Sk HHINES




Adja Bathine de Anworint Barbieri Durdo x Yolando Blance Sumolines Anteario brasiledio de extudios hispdnicos, 6

Sor Juana posee Ia misma nocidn de auto que Calderdn: es ¢l drama de la Redencidén
y de fa Bucaristia. Al igual que el autor espafiol, comprende el insondable significado que
une los dos grandes misterios del cristianismo: la muerte de Cristo por amor al hombre
y st permanencia en la comunién. Por ello vincula el misterio de fa Eucaristia a la tra-
gedia de la muerte de Cristo. En Ef Divino Narciso recapitula la historia teolégica de la
Humanidad, la creacién, [a caida en el pecado, ¢l advenimiente del Redentor, su muer-
te, su reswreceidn y su permanencia en la Eucaristia.

La principal fuente de Bl Divine Narciso son tas Metamaorfosis de Ovidio. El mito de
Narciso ¢s uno de los mds tratados en la literatura, llegando incluso 4 la época contem-
pordnea, por cjemplo con ¢l poema de Garefa Lorea incluido en sus Canciones. La fi-
bula es Ia siguiente: Narciso, hijo del tfo Cefiso y de la ninfa Lirfope era un joven belli-
simo, pero desdefiaba a las ninfas. Una de sus enamoradas era Eco, que habia sido
castigada por Hera por entretenerla con su conversacion micntras Zeus la engafiaba, a no
poder hablar mds que repitiendo el final de las {rases. Eco se enamord tanto de Narciso
que se consumid y sélo guedd de ella su voz. Narciso, después de haber despreciade a
muchas ninfas ¢s castigado por Némesis a no amar mds que su propia imagen reflejada
en las aguas. Incapaz dc unirse al ser amado, Narciso muere y se transforma en la flor
que lleva su nombre.

Sor Juana manticne los clementos centrales de la fibula, Narciso, Eco y la fuente’ y
afiade la Naturaleza Humana y la Gracia. La {lor ¢n que se transforma Narciso, pasa a
ser en el Auto, por su blancura simbdlica, la Sagrada Forma de la Eucaristia. As{ se fun-
den perfectamente el mito de Narciso transformade en flor y Criste encarnado en la Sa-
grada forma:

El mismo quiso guedarse
en blunca Flor convertido, porque no diera fa ausencia
a lo tibieza motivo;™

Ademds de la [dbula de Ovidio, sor Juana también se apoyd en la comedia de Calde-
rén, Eco y Narciso. La poelisa recrea el mito «a lo divino». La crislianizacion de mitos
paganos era una constanle en la literatura espafiola. Las novelas de caballerfas se trasla-
daban a lo divino y Jesids aparece en un auto de Lope como Amadis, y sus apdstoles, co-
mo los doce pares. El cjemplo mds corcano para sor Juana, era sin duda el propio Cal-
derdn' y sus autos mitoldgicos, Ademds del mito de Narciso, sor Juana utiliza otras
[tmuras mitoldgicas.” La autora muestra un imenso conocimiento de la Mitologia cldsi-

. Ebagun, ab igual que en fa fbula, es siempre eristaling y jungds 1ocada por bestia i fiera,

W O, it p 9,

FL Segin AL Parker en su asticulo Las fienmies caldermiianas de 1 Diving Nareivo, ¢f tema y el tratamien-
to del awo fue extraile de Boprimer pacte de dos antes de Colderdn v no del dnico arto mitoldgico que alké
exlste, KE Y ving (vfeo, sine de olvo quee es uma slegorin compdetanente diferehic: 81 Nuevo Hospicio de Pol-
res, obr e simbatizn fn Bncarpelon, Babion de Cristo,ds $a Nadueabeza Hsmass con [ Naturaleza divina,
En Calderon, el Principe v b Masralesn Ensng exggexs sg amor mdloe exactomente de la misma maneza
que lo hacen Margise v bn Miduralvzn Elunsms wa el anto sorjssning, ai sonido de fa inspiracién erdtica del bi-
blico Cantar de foy Cantores,

12. Octavio Puz afirama en su fibeu Ser Taani bods di o Oz o las eeimpas de o fe, que la escritora fue aficio-
nada o los tratados de mitodogia y segupmtivsle gonosid sl < Teaho de los dioses de la gentilidad» del francis-
cano Baltasar de Vitoria.
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ca, al emplear en su Auto personajes como fas ninfas, de las que conoce incluso sus vie
ricdades: las Ndyades, que habitan on el agua, fas Drfadas y Napeas, on los troncos, Son
personajes corales en el Auto y sirven como contrapunto a la maléfica ninfa Feo, Hay re
miniscencias de otro mito cldsico en {a figura de Narciso: Orlco. Al igual que éste, gue
arrastraba y conmovia con su canto desde tos hombres hasta las bestias ¢ incluso lus pie-
dras, Narciso conmueve hasta los montes. Dice la Gemtilidad:

Su atractive singular

no soto Hega a acrastrar

las Ninfas y los Zagales,

en su seguimicnto iguales,
mas [as Peflas y los Montes."

También utiliza ¢l mito, af iguat que el de las Ninfas, para subrayar como todos {os
elementos de la Naturaicza alaban a Narciso,

Hay otras alusiones mitoldgicas: a Atlante," a los Gigantes,"” al rio Leteo;' Hlama dul-
ce Sirena a la Gracia, con sentido positive, porgue su hermosura encanta, Sor Juana su-
pera muchas veces el mito, adaptdndelo a sus intereses, como en el caso de la mudez de
Eco, Esta, se explica por ia rabia y el dolor, lo cual estarfa en consonancia con el cardc-
ter del demonio.

Otra fuente importante ¢s 1a Biblia, Hay gran profusién de pasajes biblicos, tratados
muchos de ellos con gran lirismo, La autora recoge varios [ragmentos del Cantar de los
Cantares, de los Evangelios, un himno de Tomds de Aquino, ¢l Ciantica de Moisds, las
profecias de Isafas, ete.

Se inicia la obra con la alabanza a Dios —;Alabad al Sefior todos los Hombres!—"
que coincide con el principio def Salmo 116. La Naturaleza Humana media entre la Gen-
tilidad y la Sinagoga, personajes que reflejan el gusto barroco por fa dualidad y la anti-
tesis. Concede 1a razon a la Sinagoga, pero anticipa tambidn ¢l futuro del cristianismo,
fa muerte de Cristo a inanos de los judios y el auge del cristianismo eatre log romanos:

aungue vendrd tiempo, en gque
trocindose las acciones,

1a Gentilidad conozea,

y la Sinagoga ignore... ™

La Naturaleza Humana escoge 1a figura de Narciso para representar metaféricamente
a Cristo. Asf surge a Sante Tomds y San Agustin, quicnes alirmaban que en los gentiles
podian vislumbrarse ciertas verdades reveladas, como en ¢l caso de la Sibila de Cumas.
En fa escena I se alaba nuevamente a Narciso y se parafrasea un texto biblico —Daniel

13. Obras Completas, p. 29-30.
L4, Op. cit. p. 45.
L5, Op cit. p. 46,
16, Op. cir p. 86
i7. Op. it p. 22
t8. Op. cit. p. 25
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1H:52-90-— el cdntico de los Tres Mancebos que sc negaron a adorar un idolo impuesto
por Nabucodonosor, y dentro del horno de Babilonia, alabaron a Cristo:

Todos los Hombres le alaben
y nunca su aplauso acaben
fos Angeles en su altura,

el cielo con su hermosura,

y con sus giros los Orbes.”

Laalabanza se extiende a todos los elementos de la Naturaleza: el sol, la tuna, el agua,
{a nieve, ete. Posteriormente la Naturaleza Humana cita el Salmo 68 —No la tempestad
me ahogue del agua (... )--"" para introducir el stmbolo del agua del Bautismo como re-
dencién que lava el pecado.

(...} vamos a buscar
ta Fuente en que mis borrones
se han de lavar(.. . )"

En la escena I aparcce Eco acompafiada por la Soberbia y el Amor Propio, y decla-
ra su naturaleza angélica, pero rebelde y calda, citando el Apocalipsis (VII-IX):

M persona representa

et Ser Angélico, no

ent comun, mas soio aquelia
Parte réproba, que osada
arrastrd de las Estrellas

fa tercer parte al Abismo™

Los personajes alegdricos que acompaifian a Eco, son atributos suyos, siempre estin
junto a clia y fucron los que precipitaron su caida. Eco, posee en ef auto todo el narci-
sismo que el foven Narciso posefa en fa fdbula ovidiana. Envanccida por su hermosura,
se crey digna de ser la esposa de Narciso, y cuando éste la rechaza en favor de la Na-
turaleza Hurnana, intenla que ésta se aleje de ¢l y que pierda su pargeido con Narciso,
Los tres personajes negativos —~—Eco, la Soberbia y el Amor Propio— incorporan al mal,
que durante todo cf auto sc enfrenta al bien, encarnado en las figuras de Narciso, fa Na-
turaleza Humana y la Gracia. Asi, se establece a lo largo de a obra un verdadero com-
bate dialéctico entre Tos partidartos del bien y del mai.

Eeo pretende arrastrar a la Naturaleza Humana hacia ¢l pecado, para mitigar su pare-
cido con Narciso. Aparcee formulada en o Auto, fa tesis (eoldgien del pecado v la re-
dencion, Los primeros pecados del hombre, son castigados con ¢l Diluvio universal, pe-
ro como on Dios siempre aparece Ta Clemencin junto con Ja Justicia, salva a Noé con ¢

19. Gp. cit. p. 28.
20. Op. cit. p. 30.
2L Op. it p. 3L
22. Op. et p. 34,
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arca. Se narran ademds cpisodios del Génesis, como Fa Torte de Babel, cuya construg-
cidn fue inspirada por la soberbia. El demonio, inspled tumbién on los hombres sectas
adoradoras de elementos de la Naturaleza y cultos idoliticos, fin fa escena BV, Feo alu-
de a los justos, a quiencs llama «centellass: Abel, Abrahan, Bnoc y Moisds, Aparecen
desfilando en Carros, [o cual es un procedimiento muy comiin en los Autos Sacramenta-
tes. Andlogos desfiles de rdpidas escenas en carros, también cstdn en obras de Calderdn,
como en El pastor Fido. Recuerda luego Eco, como log hombres piden el nacimiento del
Salvador y ella teme que sea Narciso:

Pues yo 'jay de mi! que en Narciso
conozeo, por ciertas sefias,

que es Hijo de Dios, y que

iacis de una verdadera

Mujer, temo, y con bastantes
fundlamentos, que Este sea

el Salvador, (L,

El enfrentamicnto entre Fleo v la Naturaleza, se expresa a través del simbolismo de tas
telas, el brocado (Feoy v la jerga (la naturaleza Humana), afirmando gue Cristo ama al
Hombre y condena al demaonio.

En ta escena V, Tico tenta a Nareiso, al igual que ¢l derronio tentd a Cristo cn el de-
sierto. Se alegoriza ¢f relito evangélico de la Tercera Tentacion del Schor

Lo levd e Diablo o un Monte muy alto, y mostrandole todos los reinos del mun-
do de cHos, e dijor Tode esto te daré, st de hingjos me adorares. Dijole entonces
Jests: Apdrtite Sutands, porque escrito esta: Sélo al Sefior tu Dios adorards. ™

La escena del Auto se desnrrolla igualmente en un monte v Eco ofrece a Narciso todas
las bellezas del mundo. En este pasaje, sor Juana sigue muy de cerca la cancién central
de la comedia «Eco y Nageison de Calderdn. El catdlogo de riquezas —los ganados, la fe-
che, etc.— recuerda la literatura pastoril, tos Idilios de Tedetito, y sobre todo el Polifemo
de Gangora. No obstante, sor Juana introduce una nota personal que singulariza su texto:
entre las bellezas que describe, se inserta una planta tipica de su tietra, el chamelote:

Mira, de espigas rojas,
en los cimpos formarse
pagizos chamelotes

a las olas del aire.®

Al final de Ia escena, Narciso rechaza duramente a Eco. En el cuadro siguiente, el ter-
cero (cscena TV), la Naturaleza Humana busca alanosamente a Narciso. Es uno de los
pasajes liricos mds celebrados del auto. Posce un tono renacentista que recuerda a un
fray Luis de Leén o a un San Juan de fa Cruz:

23. Op. cit. p. 41,
24. Mateo 1V: 8-11.
25, Op. <it. p. 46,
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De buscar a Narciso fatigada,

sin permitir sosiego a mi pie errante,
ni a mi planta cansada

que tantos ha ya dias que vagante
examina las brefiag

sin poder encontrar mds que las sefias
a este bosque he llegado donde espero
tener noticias de mi Bien perdido; que si sefias confieso
diciendo estd del prade lo florido,

que producir amenidades tantas,

es por haber besado ya Sus plantas,®

Sigue luego una pardfrasis del Cantar de los Cantares, del pasaje de las sefias del
Amado. En una de las estrolas sor Juana sustituye el hebrafsmo «Hijas de Jerusaléns, por
«Oh Ninfas que habitdis...», que por mfujo de Garcilaso, aparece también en el Cénti-
¢o de San Juan de fa Cruz, También en boca de la Naturaleza Humana se pone la glosa
de las profecias de Isalas que anuncian cf Nacimicento de Cristo, La Naturaleza Humana
comprende que ya se han cumplido esas profecias salvo ¢l sacrifico de Cristo:

Sélo me falta ya, ver consumado

¢l mayor Sacrificio, jOh! si Hegara,
y de mi dulee Amado

merecicra mi amor mirar la cara,?

El final de la escena, retoma la parifrasis del Cantar de los Cantares.

En la escena VI se introduce el personaje de la Gracia, que ayudard a [a Naturaleza
Humana. Esta, ta recuerda porgue la conocié en el Parafso Terrenal, antes de cometer e
pecado original. La fuente, cn este caso es el simbolo de fa Virgen Marfa:

y Hlegando a aquetia fuente,
cuyas cristalinas aguas

libres de licor impuro,

siempre limpias, siempre intactas
desde su instante primero,
siempre han corrido sin mancha.®

Sc alude al cardcter mediador de la Virgen. En la fuente se mirard la Naturaleza Hu-
mana para que Narciso s¢ enamore de su semejanza.

En la cscena siguiente, Narciso busca también a ta Naturateza Humana., Hay una nue-
va pardfrasis de la Biblia, en este caso del dltimo Cantico de Maoisds en el Deuterono-
mie La Naturaleza Humana os [a ovejuela perdida de la Biblia, Iis una imagen reitera-
du en low pasujes biblicos: b pardbola de la oveja perdida. Cristo aparece como el Buen

26. Op. cit. p. 48.
27. Op, cin. p. 50
28. Op, cit, p. §3-4.
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Pastor, ctc. Para Octavio Paz, este segmento recuerda g Lope de Vega, y en éf consigue
sor Juana unir sin esfucrzo o real y lo alegérico:

Ovejuetn pewlida,

de tu Puedio olvidada,

saddnde vas erada?

Mira que dividida

ile M, tnbién te apartas de tu vida.”

Se funden en la cancidn, la convencion literaria, ol componente pastoril del Auto y ta
imagen biblica de Cristo como Buen Pastor.

En el cuadro cuarto, (escena [X), Narciso se mira cn la fuente, en la que Ia Naturale-
za Humana se refleja desde su escondite y se enamora de su imagen. Narciso alaba Ia be-
tleza de la tmagen que ve, en versos que glosan nuevamente el Cantar de Jos Cantares,
en este caso ef pasaje en ¢l que se alaba a la Esposa:

Recidns abierta granada
sus mejillas sonrosas;

sus dos labios hermosea
panrtida cinta rosada,

por quien a voz delicada,
haviendo al coral agravio,
despide el alicnto sabio
Gue asf a sus claveles toca;
leche y miel vierte la boca,
panales destila ¢ tabio. "

En la escena X, Feo enmudece de rabia al ver a Narciso mirdndose en Ia fuente don-
de se refleja la Naturaleza Humana. £n la escena siguiente, Eco confiesa sus sentimien-
tos a ta Soberbia y al Amor Propio. Al igual que en la fabula, la ira de Eco es tan aran-
de que sélo puede repetir fa GHima palabra de lo que dicen sus acompafiantes, Fste
recurso, el simbolismo dentro del simbolismo es uno de los preferidos por Calderén y
también por sor Juana. En «FEco y Narcisos de Calderén, aparecen ya este tipo de ecos,

La escena XIE comienza con ¢l soliloquio amoroso de Narciso. Al mito de Narciso,
parece sumarse ¢l suplicio de Tintalo, pues enamorado de la imagen que tiene a su al-
cance no puede gozar de clla:

Mirando o que apetezco,
estoy sin poder gozarlo,

y en las ansias de lograrlo
mortaics ansias padezeo.™

29. Op. cit. p. 57.
30. Op. it p. 61-2,
31 Op. cit. p. 6Y-T4.
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Sigue una nueva sucesion de coplas en ecos. Narciso s¢ queja de su amor y Eco res-
ponde. En las coplas que recogen el final de los versos, se resume como Dios se hizo
hombre por amor a sus criaturas y como también por amor a ellas morird para redimir-
las:

Tormento paso Insufrible;
Pues mi Hermosura Cabal
El Amor Hizo Mortal,

Sujeta, Humana, Pasible™

El Amor, Que puede Herlr,
En Mi mostré Su pujanza;
Y amando a M{ semejanza,
De Cielo vine A morir®

Natciso rechaza de nuevo a Feo, Sc acerca a la fuente y junto a ella muere. Al morir
dice un soneio pardlrasis del Evangelio, de las @ltimas palabras de Cristo en la cruz:

iPadre! ;Por qué en trance tan tremendo
Me desamparas? Ya estd consumado,
iEn tus manos M Espiritu encomiendo!

En el cuadro quinto, la muerte de Narciso causa los mismos efectos en la Naturaleza
que se relatan en Jos Evangelios sobre Ia muerte de Cristo: hay un eclipse, la tierra tiem-
bla, las piedras se despedazan, ete. Incluso Eco percibe el cardcter sobrehumano del
cclipse:

y lo mids

portentoso que descubre,

es que no causa este eclipse
aguel natural concurso

del sol v la luna, (..

Eco, se consuela pensando que la Naturaleza Humana olvidard a Narciso tras su
tuerte, En la escena XIV, la Naturaleza Humana convoca a todas Las criaturas para [lo-
rar a Narciso. Todos los elementos se conmueven con su muerte:

El Alre se cncapota,
la Tierra se conmueve,
cl Fuego se alborota,
ol agua se revueive,"”

32, 0p. it p L
33, Op. cir p. 75
3 Opoeft p. 78,
35. Op. cit. p. 80.
36, Op. ¢it. p. 84
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Como en el Evangelio, sc alude al velo del Teniplo vasgndo. Bl dalor de la Naturnle-
za Flumana se expresa a través de 1o betla pardlrasis del Sadmo XXT, 14

Mi carazda, en medio

de i pecho, patece

cerd gue se derrile;

Jueto a la Bama ardiente”

Se identifica a la Naturaleza Humana con Maria Magdalena y se evoca la bisqueda
de Cristo. Su muerte para redimir al hombre se expresa en una sublime antftesis barro-
ca:

Buscad mt Vida en esa
imagen de la muerte,
pues ¢l darme la vida

es el fin con que muere.”

La Gracia anuncia {a resurreccion de Narciso y en la escena XV se produce el en-
cuentro entre la Naturaieza Humana y Narciso resucitado. La Naturaleza Humana teme
que Narciso suba al cielo y la ubandone porque el demonio volverd a insidiarla. Apare-
ce aquf con la imagen biblica de la Serpiente. En la dltima escena, la XVI, Heo, la So-
berbia y el Amor Propio, pretemden que la Naturaleza Humana olvide a Narciso. Nueva-
mente se produce ¢l conflicto entre el bien y el mal, entre personajes antitélicos, y la
Gracia defiende a la Naturafers Humana, Narciso para ayudarla, le deja la Penitencia y
los demds Sacramentos y sc quedard con elfa en la Eucarlstia;

tin Memorial de Mi Amor,
pura que cuando Me fuera,
Juntimente Me quedara.™

De nuevo sor Juana utiliza la antitesis y la paradoja, tan del gusio barroco.

Ia Gracia recopila en un remance, por orden de Narciso, su historia y explica el amor
de Cristo a la Humanidad desde o] Verbo en el seno del Padre hasta la Eucaristia. Es una
de las mds primorosas relaciones del Teatro hispano y una de las cispides liricas y teo-
[Ggicas del Auto. :

Se funden perfectamente ¢! mito de Narciso transformado en Flor y la Sagrada For-
ma de la Bucaristia, ¢l simbolo pagano se convierte en simbolo cristiano.

Nuevamente se utilizan los rasgos mis caracteristicos del Auto, los carros con esce-
nas. Aparcce el carro de la Fuente y junto a elia un céliz con una Hostia encima. Se re-
piten las palabras del Evangelio de San Lucas:

37 Op. it p. 86,
38. Op. it p. 87.
39 Op. it p. 91,
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Este es Mi cuerpe y Mi sangre
gue entregut a tantos martirios
por vosotros, En memaoria
de Mi muerte, repetidlo.™

El Auto termina con la Glorificacion de ta Eucaristia. Se traduce casi literalmente par-
te del himno «Pangue Lingua» de Santo Tomds de Aquino para la fiesta del Corpus:

iCanta, lengua del Cuerpo glorinso

¢l alto Misterio, que por precio digno
del Mundo sc nos dio, siende fruto
Real, gencroso, del vientre mds fimpio!

il espacio y el tiempo son clementos secundartos en la obra, dado gue o que intere-
sa destacar del Auto ey Ja ensefianza woldgica. Bl Aulo transcurre en un ambiente bucd-
lico, propio de la Hieratura pastoril. Los personajes adenrds asumen el papel de pastores.
Bl cscenario en of que se desarrola fa accidn es un entorno natural, lleno de encanto y
serenidad, paisajes que recuertfan of «locus amonus». B el cuadro primero el espacio
et constituido por una floresta, en ¢l seguado, al igual que co la Biblia, es un monte en
el que Narciso es tendado por Eco. Bn los cuadios tercero y cumito, ¢s quizd donde Ia na-
turaleza adquiere relevancia no sélo como mero escenario: ¢l bosque, eb prado v la fuen-
te, son fugares wddneos, por su atractivo, para que se desarrolle ¢l encuentro entre Nar-
ciso y ta Nawraleza Humana. En el cuadro guinto, ta Natyraleza, personilicada a raviés
de las ninfas, participa det sufrimniento por la muerte de Cristo. En el Auto sc canta a lo-
dos los elementos de ta Naturaleza: sl sol, a ta luna, a los rios, a las estrellas, los valles,
tas fores, las aves, cte., pero ro con la sensualidad propia del Renacimiento, sino ele-
vindolos a la catcgoria de testigos v participes de la obra de la redencidn. Sor Juana via-
cula la natwraleza con los grandes misterios de la fo cristiana, a la manera de san Juan de
fa Cruz.

Bl espacio predeminante en ol auto, la indeterminada selva, puede tomarse tambicn
come otros elementos de la obra, en seatido alegdrico, representando a fa tierra entera.
Asi parece indicarto ¢f pasaje det cuadro tercero en el que habla fa Naturaieza Humana
buscando a Narciso:

lempo gue siglos son, selva que es Mundo.™

También el tiempo, al igual gue of espacto es indefinido en ¢l auto. Las alusiones tem-
porales son cscasas: Jos cuarenta dins que Naveiso pasa haciendo penitencia on e mon-
ir, tos «dias» que fa Natuealera Flumana busca s Narciso. En esle caso, se habla de si-
plos vy edades, que puede ser una forma de manifestar Ta aagustia de la Naturaleza
Hutimee al oslar lojos de Narciso {los dins e parecen siglos}, pero también indicar me-
taldricamene que Ja Humanidad ha estado sienypre buscado o Cristo,

40. Op. ol p. V3.
4L Op. cin p. 48,
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Lap inxnperahie croatividud do sor eana frdx de fa Croz.,.

Et lenguaje es uno de los clementos mds clogiados por fn erflicn, Angel Valbuena
Briones, en su Histovia de fa Literatura cspafiola, tomo V, atirma:

Puede pasangonarse con los mejeres de Calderdn en cuanto al estilo fogmal, Bl cuis
dado ca fa estenctura y on la fabor det verso es admivable. Joyita literaria que, por
el esmero del detalle, debicra ser exbibida con el lujo con que se muestran las
obras de Benvenuso Celini, (.. EL mayor encanto de la obra radica en sy lirismo.

Méndez Plancaric, ¢n su estudio Hminar a las obras completas de sor Juana, tomo 11,
destaca también ka variedad de estilo y formas métricas del auto:

Derrochie musical y pietérice en figuraciones y cdnlicos; gran vartedad de estilos
¥ whos, desdt romances austeramente dialéclicos ¢ primorosamente naccativo, y
coneephiosas décinas o agudos ovillejos «ecoicos» . aqui justificados como nun-
ca, en tos Jublos de Beo — hasta las mis delicadas y huclentes liras o endechas, de
fntima ¢ solemne eowocidn: () (LXXIID

Sor Juana uliliza fos romances en mds de medio tercio de sus poesfas liricas y tam-
bicn on sus comedins y en sus composiciones de asunto religiose. Se apoya en ia base de
ta copla de cuatvo versos. Fin 4 Mhivine Narciso el romance aparcee en diversas ocagio-
nes, por ejemplo o que pronuncia fa Gracia en su escena VIL Hs un romance de 7 (en-
dechas) con un estribillo de dos verses de cince y once silabas con la misma asonancia
de las coplas, combinadoy wmoniosamente:

Aftwictas, Mundo, albricias,
Natwrakerza Humana,

pues con dar esos pasos

Le aeerens @ ta Gracia:

idichoga ¢f Alma

Wle mereee tenerme en su moradal
Venturosa es mil veges

QUICI e ve L coreana;

yue estd muy ceres o sol

cumnd parcee ¢f Alba

jdichosa of Alnaa

gque merece hospedarse on su moradal™

Cultiva también el romancillo heptasflube en ba escena de fa tentacion de Eco, en que
describe las bellezas del mundo,

Para Menéndez Pelayo, lo mas bello de lay poesiag cspirituales de la produccion de
sor Juana, son las canciones intercaladas en of Awto, La cancion de ta Natraleza Hu-
mana buscando a Cristo —-cn livas de 6 versos, cuatro de H y dos de 7 con el esquema
AB-a-B-CC— es uno de Ios mds celebrados pasajes livicos del Auto:

42, Op, ¢it. p. 51,
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Lavinsuperable erearividod de sor Joana Inés de fa Crug...

De buscar a Narciso tatigada,

sin permilir susiego a mi pie errante,
ni a mi planta cansada

que tantos ha ya dias que vagante
examina las brefias

sin poder encontrar mds que las sefias,
a este bosque he Hegado donde espero
tener noticias de mi Bien perdido;
que si sefias confiero,

diciendo estd del prado lo florido,

que producir amenidades tantas,

s por haber besado ya Sus plantas.®

También en liras se expresa el elogio de la fuente inmaculada:

iOh, stempre cristalina,

clara y hermosa Fuente:

tente, lente;

reparen mi yuing

tus ondas presutosas,

claras, limpias, vivificas, ustrosas!*

Son liras de dos heptasilabos, un tetrasilabo que con el verso siguiente acaba un en-
decasilabo y otros dos heptasilabos y un endecasilabo, que riman abbacC con un doble
artificio simétrico: el tetrasflabo compuesto de bisflabo repetido y en endecasilabo cua-
trimembre. En endecastlabo es uno de los versos més utilizados por sor Juana.

Otra de las canciones en liras, en cste caso de 4 versos de 7 silabas y un verso de 11
con rima abbaA, es la famosa pardfrasis det Céntico de Moisés:

Ovejuela perdida,

de tu Duefio olvidada

;addnde vas errada?

Mira que dividida .

de Mi, también te apartas de t vida*

Sor Juana muesira un extraordinaric dominio de Ia métrica al combinar diferentes ti-
pos de liras a lo largo del auto.
Cultiva asimismo las décimas, en el cuarto cuadro, cuando Narciso se mira en la fuen-

te

43. Op. cit. p. 48.
44, Op. cit. p. 35,
45. Op. cit. p. 57,

Llego: mas ;qué es lo que miro?
Qe soberana Hermosura
alrentiv con sy fu puea todo el Celestial Zafico?

Bel Sol el fucienie giro,

en todo e curso luciente

que va desde Qoase a Orlente,
no esparce en Signos y atrellas
tanta luz, tantas centeilng

como da sola estn Puente,™

Las redondilias le sirven para expresar el soliloguio amoroso de Narciso en la Fuen-

e

Selvas, jquién habéis mirado,

ol iempo que habéis vivido,

gue ame como Yo he querido,
{ue quicra como Yo he amado?”

En tierras endechas heplasitdbicas, se refleja el dolor de 1a Naturaleza Humana y se

convoca a las crinturas a Horar la muerte de Cristor

Ninfas habitadoras

de ¢slos campos sitvestres,
urkas en claras ondas

y otras en troncos verdes;
Pastores, que vagando
estos prados alegres,
guarddis con el ganado
risticas sencilleces:

de mi bello Narciso,
glovia de vuestro albergue,
las dos divinas lumbres
cerrd temprana muerte:
iSentid, sentid mis ansias;
Horad, llorad Su Muerte!™

El soneto lo reserva son Juana para un solemne momento: la muerte de Narciso:

Mas ya ¢l dolor Me vence. Ya, ya llego

al €érmino fatal por Mi querida:

fie es poca fa materia de yaa vida

para la forma de tan grande fuego.

Ya fa licencia a la Muerte doy: ya entrego

cl Alma, a gue del Cuerpo fa divida,

aungue en clla y en €1 quedard asida

Mi Deidad, que las vuelva a reunir luego.
Sed tengo: qite el amor que Me ha abrasado,

46. Op. cit. p. 61,
47, Op. cit. p. 69,
48. Op. cit. p. 83
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aun con todo ¢l dolor que padeciendo
estoy, Mi corazdn adn no ha saciado.

i Padre! ;Por qué en un trance tan tremendo
Me desamparas? Ya estd consumado.

iEn Tus manos Mi Espirilu encomiendo!®

Segiin afirma Octavio Paz, el soneto ticne una peculiaridad, el encabalgamiento de
muchos versos, recurso no muy favorecido por los poetas del xvit, pero que le sirve a sor
Juana para destacar el lenguaje del moribundo.

Sin duda, uno de los logros formales del auto son las Hamadas coplas de ecos, Son co-
plas de tres octosilabos seguidos cada uno por un verso menor a modo de ecos que se re-
cogen luego formando el final de una redondilla de hexasitabos coa el esquema de con-
sonancias de Aa Bb Ce CDDC. En la métrica antigia se Hamd a esta composicién
ovillejos. Estas cstrofas, sin hexasilabos aparccen en el Quijote, en la cancién de Carde-
nie, y lambidn estaban en «Eco y Narcisor de Calderén, en coplas de 1 octosilabos, y
sus quebrados, pero su recoleceion se cefita a un verso. Sor Juana, sin embargo, remata
cada cuatro coplas con una redondifla de nucva recapitulacién, formada por los cuatro
hexasitabos de aquellas. Es ea lo que reside la originalidad de esta forma. En ta escena
X1, también aparccen coplas de ecos, pero la cuarteta final de cada una no os de hexa-
sflabos sino también de octosilabos. Esta composicién en ecos serd utilizada posterior-
mente por Rubén Dario, en su poema «Eco y yo», de «El canto ervantes, pero a diferen-
cia de Sor Juana, sélo se repite la rima de la dltima palabra de cada verso.

Aungue su lenguaje cs plenamente barroco, y el tema y los conceptos de auto son
complejos, no llega a abusar del culteranismo. Encontramos ejemplos de paradojas y an-
tftesis muy barrocas, que se acercan mds al conceptismo:

Y asf, Amor Propio, que en mf

tan inseparable reinas,

que haces gue de mf me olvide,
por hacer que a mi me quiera,™

Buscad mi Vida en esa
imagen de la muerte,
pucs el darme la vida

es ¢l fin con que muere.™

I1ay, sobre todo, un acertado empleo def simbolismo: ¢l agua como ¢l Bautismo y co-
mo la Inmaculada, la flor blanca cn que se transforma Narciso, imagen en la que se fun-
den el final del mito pagano y {a Sagrada Forma de fa Fucaristia.

En £ Diving Nareiso, sor Juana conjuga la belleza del lenguaje con la perfeccion de
la concepeion teatral,

49. Op. cit. p. 78.
50. Op. it p. 33,
5t Op. it p. 87,
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Conclusion

Coincidimos con la mayor parte de los criticos al afirmar ¢l insuperable valor del au-
to de sor Juana. Para Méndez Plancarte, es el mds bello y logrado de todos Tos sutos mi-
tolégicos. Amado Nervo y Karl Vossler van mds abld y afirman que os uno de fos mejo-
res autos de la literatura.

Podemos destacar su lenguaje cargado de lirismo, brilfante y rico, y la macstria y va-
riedad en la utilizacidon de estrofas y metros. Es admirable sobre todo la creacidn de un
texto original y de profundos conceptos a través de la fusion de fuentes tan diversas co-
mo la mitologia gricga, la Biblia, y el teatro calderoniano.

Su teatro, creado de acuerdo con el sentido de lo espectacular de su época, apoyado
en las complicaciones y cambios del movimiento escénico, en el juego de conceptos y
en las musicalidad de la versificacion, supera con esta obra su siglo y adelanta rasgos de
gran modernidad, como es el introducir el teatro deniro del teatro. Es uno de los prime-
ros ejemplos en el que un personaje teatral se interroga sobre su propia naturaleza, El de-
monio, la naturaleza réproba, rebelde y caida, afirma, stguiendo el juego alegdrico, que
s6lo puede representar el papel de Eco:

Pues ahora, puesto gue

mi persona representa

¢l Ser Angélico, no

en comin, mds sélo aquella
parte réproba, que osada
arcasted de las estreblas

la lereera parte del Abismo,
gricro siguicndo la mesn
metdforn que olla, hacer

a otra Ninfi que pues ¢lla
cotne una Nints n Nargiso
signe, Jaud papel me queda?
haeer, sino o Beo infetiz,
que de Nareiso se queju?™

Por este rasgo y otros como la acertada aduplacidn del mito de Narciso y el profundo
lirismo de algunos pasajes, pucde considerarse «El Divino Narcisor, como una obra
cumbre del teatro hispanoamericano.
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El discurso referido en
La historia de la Doncella Teodor+

Pilar Diez de Revenga Torres

A D, Manuel Mufioz Cortés

En el reinado de Sancho IV, hijo de Alfonso X, que tenia menos intereses culturales
que su padre, aparece una serie de obras de literatura cjemplar y sapiencial como son
Barlaam y Josafat, El Lucidario, Los Castigos y documentos del rey D, Sancho y Los
Bocados de Oro. En este marco hay que situar La Doncella Teodor o La historia de la
Doncella Teodor a la que log manuales de literatura al uso no dedican maés de una linea.'
Es, y no sabemos por qué, un clésico olvidado y las ediciones que se conocen no han te-
nido fa difusién de que gozan otras obras, 1o que sorprende cuando en una antologia tan

. El propésito de este trabajo es mostrar la forma en que se articutan los discursos directo e indirecto yel
empleo de los verba dicendi en ta obra estudidada, por lo que deliberadamente dejameos sin estudiar un aspec-
1o de gran interés, dado el carfcter dialogado de la misma: la dimension pragmdtica, St bien es cierto que fa
tndole literaria de fa Historia de ke Doneellu Tevdor supone una restriccion impottante a este tipe de andtisis
(no es lo mismo estudiar la reatizacidn y la articulacién de los actos de habla en la conversacidn real que en el
elaborado didlego literario), no dejarfa de tener interés examinar ef reflejo literario de los actos de habla que
constituyen la actividad linglifstica, la realizacion directa o indirecta de actos representatives y directivos, los
tipos y funciones de preguntas, ete. No obstante, dado el cardcter radicalmente distinto de este anglisis, que 9
quiere la aplicacién de criterios y métodos especificos que nos alejarfan mucho de nuesteo propdsito inigial,
hemos preferide limitarnos al nivel discursivo, sin entrar por el memento en ¢l nivel interactivo.

1. Alborg, . L.: Historiu de lu Literatura Espaitols; Gredos; Madrid, 1972, Vol. 1. Blango Aguinggs, £ &
alii: Historia social de la literatura espafiola (en lengue castellana); Castatia; Madrid, 1978, Yil. I, feyer
mond, A, Edad Media en F. Rico: Historia critica de la literature esposicla. Critien; Hargelong, 1979 Vol 1
¥ A. . Deyermond: Edad Media en Historta de la literatiura espadiola; Arieh Bareebons, 1974, 3 ed. Vol L
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manejada como la Crestomatia del Espaiiol Medieval editada por Menéndez Pidal se in-
cluye uno de los fragmentos mds atractivos del cuenlo que ahora nos ocupa.?

Compuesto cn la segunda mitad del siglo xni, se conservan varios manuscritos, unos
de la Biblioteca Nacional de Madrid, otros de Gayangos y algunos del Escorial y dos
ediciones: la de H. Knust (Mittheilungen Aus dem Eskurial) y ta de W. Mettmann (La
historia de ln Doncella Teodor, Ein spanisches Volksbuch arabischen Ursprungs. Un-
tersuchung und kritische Ausgabe der dltesten bekannten Fassungen).

Para Pino Valero-Cuadra «El personaje que tracmos hoy aqui como ejemplo y mode-
lo de la mujer sabia en e] dmbito medieval hispanico se encuentra a medio camino entre
lo histdrico y lo literario. Tiene su origen en la Bagdad de Ia poesia y el amor del siglo
1%, se hace andalusi durante ¢l perfodo de esplendor cultural en al-Andalus alld por el si-
glo X1 y pasa luego a convertivse cn una de lag figuras literarias femeninas mas popula-
res de la literatura castelbana de tradicion foleldrica hasta principios del siglo xx.. .»* Si
en la tracdicion castetlana se ha Hamado esta doncella Teodor, ticne su antecedente en la
esclava Tawadud de fas Mil y ma noches’ y como personaje proverbial, lo que muestra
su popularidad, aparceerd en una comedia de enredo de Lope de Vega (La doncella
Teodor), en una de fas mds conocidas obras de Tirso de Molina (E! vergonzoso en pala-
cio} y también se la cita en La lozana andaluza de Francisco Delicado.

La historia de esta doncella, que presenta variantes con respecto a su antecesora la es-
clava Tawaddud en virtud del marco cultural en que se desarrolla, comienza ¢l dia en que
su amo, un fico comerciante areuinado:®

2. Mendndez Pidal, R. (ed.): Crestomatia del espaiiol medieval; Gredos; Madrid, 1982, 3° ed.; vol. 1, pdgs.
197-199,

3. Manuscritos: Cadice de la Biblioteca Escurialense, h-1H-6; Cédice Biblioteca Universidad de Salaman-
ca, 1866 (antes en la Biblioleca Real de Madrid, 2-F-5). Cédice de Gayangos, Biblioteca Nacional de Madrid,
[7853. Cédice de Gayangos, Biblioteea Nacional de Madrid, 17822, Ms. fragmentario, Biblicteca Nacional de
Madrid, 9055 (Aa-158). Ediciones: Knust, H,; Mivtheilungen Aus dem Eskurial. Tiibingen, 1879, Mettmann,
Wi L historia de lo donzeila Teodor Ein spanisches Volksbuch arabischen Ursprungs. Untersuchung und kri-
tische Ausgabe der iiltesten bekannten Fassungen, Wiesbaden, 1962, Recientemente ha aparecido la edicion
de Nieves Baranda y Victor infantes titulada Marrativa popular de Edad Media. La Doncella Teodor, Flores y
Blancaftor. Paris y Viana, Akal, 1995, También se puede consultar de estos mismos autores el articulo titula-
o «Post Mettmann, Variantes textuales y transmision editoriat de la Historia de la doncella Teopdors en Lo
Cordnica, 22.2 (1994), 61-68. Asi Inismo hay que tener en cuenta los trabajos de Marta Haro: «Erotismo y ar-
t¢ aneteria en ¢l discurso médico de la Historia de la donzella Teodors en Revista de Literatura Medieved, V,
10935 418125 y Los compendios de castigos del sigle xni: esicas narrativas y cotlenido étice. Universitat
e Valepcin, F99S (egpecialimente el apartado 2.2),

A4, Vahero-Cunden, P2 o8 mito Hiteranio medieval de la mijer sabia: fa Doneella Teodors en Graiia Cid, M.
del M. (el Loy sabioy mujeres: cducacidn, saber y auwtorda {(xiglos tr-xvi), Asociacion Cultural Al-Muday-
na, Madvid, PO pdpn. 147 55,

S Lax il y e peehex, vihiugaidn, introdugeion y notas de Juan Vernel, Pflaneta; Barcelona, 1990; vol. I:
Historia de fa exehova Towaddud (aochen 437 a 4628 pags, 1305 F415.

6. Cito por el ms. 17851, Cddics do Gayungoy, Livtranseripein es nuestra; T puntaacidn se ajusta a las nor
mas modernas y, de motienle, s iidiensn far vrianies grdfvos isrelevanies fonoldgicamente. Er principio,
auesira intencidn era estudiar Jus variantos en suiste of discurso direeto y discurso indirecto se refiere en los
cinco manuseritos, pero fa extensidn del tabujo supeemtn ef espacio marcado.
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«Aufa en Bauilonia un mercader muy rico ¢ bueno ¢ muy linpio ¢ oragienero en
las ¢inco oragiones.,.» (fol. T2 A, 1.3),

se ve en ia necesidad de vender a su esclava, una bella dancelia que habia sido edu-
cada en todos tos saberes y las artes:

«fabed que me ha Dios traydo a grand menefier que non le algo nin confejo e non
fe me cfeula que vos aya de vender...» (fol. 112 B, 1-4).

Al conocer la situacion en que se halla su amo, ésta le propone que la lleve ante el rey
convenientemente cngalanada y pida por ella una gran suma de dinero:

«E quando vos preguntare [el rey] por vuestra venida dezilde: quf'_crq vos vender
clta donzella e pedidle por mi diez mjli doblas de buen oro fino, E Ji dixiere que es
mucho, dezilde: [ennor fi conogiésedes 1a donzelia non fo terniades por mucho...»
(fol. 112 B, 19-28).

El roy, al oir Ia gran suma que pide por clia el mercader, decide comprobar los sabe-
res de la doncella, sospechando que ¢l mercader lo engaiia:

«E dixo el rrey: donzella, zoud uprcnclif[cs de las urlcs'.’l e dixo la clnpzcilu: Jennor,
yo aprendi la ley ¢ ¢ libro ¢ aprendi mas los quatra vienlos ¢ lns hctt‘: pll:mctz\.\‘ ¢
las eftretlas e las leyes ¢ Jos mandamientos ¢ ¢ n‘zlfl_ndu ¢ los prometimientos de
Dios ¢ las cofas que ¢sic en los ciclos. B aprendi las fabilas de s apes cl(f In.s: ani-
malias e la fifica ¢ la Glofolis ¢ o lgice ¢ Tas colas prouadis. £ aprendis mds, e
juego del axedrez ¢ aprendd kumer Intil, e (ol 113 A, 26287 13 B, 1-15).

£l rey, impresionado por Jos saberes de Teador, mandd Humar a 1(35 sabios de la cor-
te para que comprobasen los conocimicnlos que alegaba o doncella, Sc cslal)lecclu:‘].lclull—
logo entre 1a joven esclava y cadi uno de clios n base de preguntas mds o menos cripli-
cas e, incluso, de adivinanzas:

«...dixo: donzella jeudl es b cosa nids pefadi que ay en los montes ¢ me{l}s a{p_rcflll"d-
daquela Jacta ¢ mas agula que da efpada ¢ s acdienie que el fuego...?» (fol. 116
B, 2-7).

«E rrefpondidle ¢ dixo: lo que s mds |1cfndu que fos montes es el agua ¢ mas
apz‘cjurado que fa Jacta es ¢f ojo ¢ mds sguda que T chpaclu cs la lengua ¢ mas ar-
diente gue ef fuego ¢s ¢l coragon...» {fol. 116 B, 2(-28}

£l titimo sabio, especialista en gramdtica y fogica, proponc gue s¢ clesnud,c la don.c:c-
lla si no contesta a todas sus preguntas, pero si las rcsp.undc deberd hacerlo &l I\Ia,t‘umlbI
mente, Teodor conoce todas las respuestas y pide al sabio sus 1opas; av;rgonzafjol u,ltt
ver que tenfa que desnudarse ante toda la corte, da a la esclava diez mil doblas de o

«...delpojé Jus pannos e didtos a la donzella. E luego la donzella se lepintd en pic
¢ dixo: Abrahem dadme vueltros pannos menores comune Hie plig L que mw
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diéledes todos vuceftros pannos. E Abrahem dio a ta donzella diez mjtl doblas de
oro por non pasar tal verglienga commo la fuera Ji los pannos menores oujera de
dar alli delante det rey...» (fol. 116v B, 13-26).

Finalmente, el mercader recibe 1a suma que habia solicitado por Teodor y, también, a
doncella ya que ésta, enamorada de 61, pide al rey que la envie con su seﬁo,r con cf ciue
se casard y vivird feliz.

Una vez que conocemos el argumento del relato, veamos cémo se articula, Nos en-
CONLINOS ANLC un €aso de discurso reproducido porgue el texto es |a reproduccion de
una situacion de comunicacion verbal y las citas van introducidas por verbos de decir
utitizados de forma descriptiva. Aparece un narrador implicito que nos cuenta la historia
corrwr.]zando de una manera bastante convencional: «Auia en Bauilonia un mercader
muy rico e bueno...», En este relato se dard s6lo una situacién de enunciacién E que re-
produce o_tra situacién de enunciacién El que es sucesiva. Un hablante, en este caso el
narrador, introduce el discurso de diversos hablantes de forma sucesiva pero esos ha-

_ blantes (E1 siempre) no introducen ninguno, por to tanto no se da una situacién compleja
en Ie} que se .pueda aislar a E1, E2, E3.” Como en este discurso reproducido ficticio la si-
tuacioén es simple, se prefiere generaimente, como veremos, para ponernos al tanto del
dfeszu‘rollo del C}Jento, et discurso directo gue ¢s uno de los procedimientos de los que se
dispone g‘ramatlca[meme, para integrar un fragmento de discurso en otro discurso que no
€5 un conjunto homogéneo de enunciados que remiten a un sujeto Gnico de chunciacién
Et discurso directo introduce una situacién de comunicacion en ofra manteniendo s‘u.
independencia; es un discurso dentro de otro discurso y cada uno conserva sus propi;ts
mm'cas.-El discurso directo ——nos dice Maingueneau— «reproduce palabras, las repite
puray simplemente» * pero habria que recordar los Hmites de la memoria pai;a transcri-
bir exactamenle tas palabras del interiocutor. Auin asf, ef mero hecho de introducir el dis-
curso directo autentifica tos enunciados citados porque no da un equivalente seméntico
$ino que restablece la sitvacion de comunicacion ya que el sujeto de enunciacién del dis:
curso cttante ¢s fibre de agregar todos los signos que crea pertinentes {acento, tono, etc.)
para restablecer al mdximo todos los elementos de esa situacidén de enunci aci,én' «ﬁi dba’
xé la c.ionzei!a tos ¢jos ¢ la cabeza contra ticrra comidiendo e dcfpués algo los (.)jos arri-
ba e dixo...» {fol, 112 B, 6-10) 0 «E luego la donzella se leuantd en pic e dixo...» (fol
,1 ! 6v B, 15-16); también podemos aducir otro ejemplo de ta lengua juridica citado por J.
Terrado en ef que se muestra que et hablante estd visiblemente irritado: «...con I'mpett;
¢ sanya senyalando con tos dedos deuds la cara de aguellos, por tales y sembiaates pa-
rm:l:s!s a}d altas vozes dixo: ...»* 8t enlazamos esto con la observacién anterior acerca de
fos limiles de la memoria, veremos que el discurso directo crea un efecto de realidad li-
gado & las estructuras lingiifsticas y que ello no implica en absoluto que las palabras ci-
taclus Kean exactas." Por lo tanto ef narrador cita; es decir, atribuye a log persdnajcs unas
determiniias palabras, transponiéndolas de un discurso a olro; en cste caso fa atribuciér}

;. mﬂl.d(“'iufn, o fveurso diveven y ofisourse indirecto; Tawrus Uidversitariag Madrid, 1991 pdg. 17
- Muainguenenn, D,z iirodieccidn o fey mdtodos de amilisis de diseursa, £ , specrivas,
{ ! A LA LrL SCHESG, ! 5y ¥ i -
chtte, 1980 it 157 3 v Problemas y perspectivas, Ha
9, Ter’rado Pablo, 1.2 La fengur dfe Terned u fines de fn Edue Medin, lastitato de Estudios Turolenses: Teruel
1991 pdg. 15. ‘ '
H). Maingueneau, D, fbid.
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serfa ficticia ya que se trata de personajes literatios. La cita pone e contacto el texto pre-
sente con otre anterior y al interpretarlos inteatamaos descilvar «quidn dice gués.” Caan-
do el narrador recurre a la cita directa, estd evocande $u situacion discursiva directa pa-
ra transmitir, o intentar transiitir, ilerajmente, tas patabras del hablante mantenidndose
en un segundo plano, "

El ED es una reconstruccion de un discurso y en ¢l se manticner tas referencius deic-
ficas expresadas por los pronombres personates, los verbos y los adverbios de tiempo.
Los sistemas defcticos de tiempo, espacio y persona ticnen como punto de referencia ©
centro defctico el momento de hablar, el momento presente (fiempo: «e dixo: yt vos ago-
ra al alcageria.,.», 112 B, 12-13), el fugar presente (espacio: «e dixo: elto vos ferd buen
comienzo...», 112v A, 25-27, es ¢l ejemplo mds aproximado} y el hablante y el oyente
{persona: «¢ dixo: quiero gue me dedes fermolas veftiduras...», 112 A, 7-8). Por lo tan-
to, el rasgo mis importante de la cita directa es que retienc el sistema deictico originat,
cosa que no ocurre en la ndirecta.

C. Maldonado® nos dice que «todo discurso directo (IDD) estd constituido por una ex-
presion introductoria (E1) que contiene un verbo de decir flexionado, una cita directa
(CD) marcada lipogrificamente por guiones o comiltas y ¢l contenido citado {CC), stemn-
pre reproduccion literal de un enunciado. La El y la CD estan separadas por una pausa
marcada tipogrificamente por los dos puntos...» En este caso nos cneontranos con una
estructura idéntica, pero al tratarse de un manuscrito, letra def siglo xv, los signos de
puntuacién no corresponrden a los actuales y es €ste un aspecto de ta cdicion de textos
muy poco estudiaclo hasta hoy" por to que de momento rectirrimos a fa punluacion mo-
derna ya que nuestro interés ahora cs estudiar el DD y ¢f D1, pere no editar el exto,

En la obra que nos ocupa hay una gran monotonia en los verba dicendi empleados:
{decir, responder, preguntar. contar y mandar). Respecto a mandar y otros, C. Maldo-
nado considera que «aunque R. Cano Aguilar. .. tos incluya en un grupo distinto —-el de
Jos verbos de actitud— pensamos gue fos muchos contextos en que los verbos de orden
y mandato {mandar, ordenar, ¢ic.) y los de peticion o ruego {pedin rogar, suplicar, elc.)
remiten a un acto de comunicacion verbal (oral o escrito) permiten su inclusion en el gru-
po que nos interesas. Y contindu: «Sabemos que dichos verbos estdn en una zona fron-
teriza entre tos de decir y los de voluntad y gue ef acto comunicativo que estos dos de-
signan intenta producir una reaceion o comportamiento ea el destinatario». Todos estos

verbos (decir, responder, contar, ele.), exceplo decin nos propetcionan distinia inferma-
cién sobre ek acto lingiiistico efectuado; muchos de clios contlevan una informacidn que
condicionard la interpretacion que ¢i reeeplor —lector cn este caso-— hace del discurso
citado. El hablante ——o narrador— s quicn estabicee ¢l valor ilocutivo de la cita, seglin
usc uno u otro verbo para introducir el discurso de todos tos que representan por su sig-
nificado la modalidad de enunciacién. Asi, responder situarfa ¢l discurso en Ja orienta-

11, Reyes, G.: Los procedimientos de cite: estila directo y estily indirectn, Arco/Libros; Madrid, 1993, prgs.

8§ v ss. Polifonta Textwal Gredos, Madnid, 1984,
t2. Diez de Revenga Torres, P. ¢ Igualada Belchi, D. At <El texto juridico medicval: discursos diregte @ by
ditecton en Cahiers de linguistigue hipanique médiévale, 17, 1992; plgs. 131 y ss.

13. Maldonado, C. Op. cie. pig. 29. _
sz “ . - : . . AR
14. Habria que destacar Fa preocupacién que desde hace mds de veinte afios tiene por gults gy of Prof. J.

Roudil asi como los artéculos de J. M. Blecua.
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cidn argumentativa; contar incluirfa el discurso reproducido en una tipologia de las dis-
tintas formas de narrar un hecho, ete. Deeir fepresenta aproximadamente un 90% del
total, mientras que el [0% restante se reparte entre los otros:

Verbo N apariciones %
Decir 76 88,37%
Responder 1 1,16%
Presuniar | 1,16%
Menedar ] i, 16%
Respondis e dixe 5 581%
Contd e dixo I 1,16%
Pregunio ¢ dixo 1 Li6%

Decir:
= «E dixo a la donzella: sabed que me a Dios traydo...» (112 A, 21/ 112 B, ).
— «¢ dixo: non auedes que tregelars (112 B, 10-1]),
— «¢ dixo: yt vos agora al alcageria...» (112 B, 12-13),
— «cl boticario le dixo: mercador ¢qué avedes mencter? (112v A, 3-5).
— «¢ dixo: amigo mucho me amanzillaftes» (L12v A, 14-15).
— «¢ dixo eft() vOS§ feré buen comienzo» {H2v A, 25-27,
— «e dixo a fu fennor: leuantad vos e Jubid conmigos (112v B, 2-3),
-~ «¢ ¢l mercador le dixo: Jennor quicro vos vender efta donzellar (112v B, 15-17)).
— «e el rey fe dixo: ;quanto s Ju precio?» (112v B, 17-19),
— «c dixo al mercadero: mucho vos e‘Ttendthcs en fu pregios (112v B, 25-27).
— «dixole e} rey: donzella, edmmo avedes nombre?s (113 A, 21-23).
~ «dixo ¢l rey: donzella ¢qué aprendiftes de las artes?» (113 A, 26-28).
— «c dixo [a donzella; fennor yoaprendifaley...» (113 A, 287113 B, ).
— «e dixo la donzella: Jon fanas en su tiempo...» (113v A, 8-10}.
- «¢ dixo el {{fico; cqudles fon las frutas. . 9» (LH3v A, 11-12).
— «e dixo la donzella: lag granadas para los dolientes. ..» {(113v A, 12-14).
— «& dixo; la fang:‘:’n os buena en martes. ., » (H3v A, 17-19).
— «e dixo a la donzella: cqual cofa es la que cncaneﬁ;e al omne... 7 {113y A, 27-28).
== «& tixo la donzella: 12 debda defcubicrta ¢ ta poridad...» (113v B, 4-5).

— «¢ dixo la donzella: bueno ¢f banno faluo que a menelter condigiones...» (113v B,
HO-13).

E3 . Maddonady, ¢, Cp.cin, pdgs. 46-47. Bn el Dicetonario de Autoridades se definen decir: responder, pre-
RO tandar ¥ contar asl; solo sebadaremos las acepeiones Gue interesan alora:

Dectr: av . Hablyg, pronencia alguse cofa, tenicndo slgin conciniento o inteligencia de lo que fe refiere,
explice o neonfoji, en qoe f dhistingiie dul h;up!c Hublaw, que Jofe confifie en srticukir & proferir voces, Jin con-
cierto, s fopmscida de clinehuls, que vapreffun CUNCEpLon,

Responder: v, g, b Juitffascion 4 L progunts, dusa, diftsnlind, que o have, 6 propongs.

Preguntar: wy, g, Denmnear, Dermogae ¢ lawer Preguntas Ao, paa goe se digay rcfpondu lo que fabe
Jobre eHas».

Mandar: «v. a. Oedenar of foperior st nfosior vreeute pdgonn cofam,
Contar: «Referir algtin cafo, aeodeciniento, cusiie d oty cafiy Icmcjzmh:».
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— «e dixo el fiico jqudles Jon... ™ (113v B, 13-14), _ )

— «e dixo la donzella: la verglienga y cobrir lo que ex de cobrir,,.n (113v B, 14-17),

— «e dixo la donzella: el carnero os melezing, .» (13v [3, 24-25),

— «¢ dixo a la donzella: jqué dezides de la carne®s (114 A, 1-2),

-~ «¢ dixo la donzella: es pensamicnto dol alma., » (Figd A, 3-4).

— «e dixo la donzella: ¢s vianda caliente,, .» (114 A, 6-7).

— «c dixo ;qué dezides del yazer con las mlugca'cs‘?» (114 A, 8-10).

— «¢ dixo al mrey: fabc? Jennor Gue es vcn(;éc[?gl)a donzella» (114 A, 14-16),

— «¢ dixo la donzella: Jennor., » (114 A, 18-19),

— «2 gixo fa donzelta: {ifico todo yazer con muger es dofengiar (114 A, 24-27).

— «¢ dixo ¢! fifico: ien qué ha menelter que fea el .vz}rén [abidor.. . » (114 B, 5-6).

— «e dixo [la donzella): }i fuere la muger tal que viniere a fu talante...» (114 B, 6-8).

— «¢ dixo la donzella: la muger de veynte annos...» (114 B, 21-22).

— «e dixo la donzella: acugiofo Jodes de preguntar» (1 14v A, 10-11),

— «e el alfaqui Jabidor de las leyes... dixo a la donzeltla: reJpondedme a fo que vos pre-
guntare» (1 ldy A, 18-21).

- :c dixo Ia((lonzellaz rrcfponderé con la merced de Dios» (_1 T4y ._A, 22.23).

— «¢& dixe el alfaqui: donzella ;gué ordend Dios... fob!-c [u Jiervo?» (114v A, 26-27),

— «e dixo [Ia donzella]: feruidme ¢ non me mcnon regiedes...» (114v B, 2-3).

— «¢ dixo ¢l alfaqui: donzella, muy bien 1'1'0]1)011(11 tes» (114v B, 2-3).

— «e dixo [Ia donzella]: fon wes ¢ cincor {f14v B, 5-06).

— «¢ dixo ¢l alfaqui: glofadme quiles Jon» (114v B, 10-12). _

— «e dixo la donzella: perdonar quande ovieres poder...» (114v B, 10-(2),

~- «¢ dixo el alfaqui: donzetla, muy bien dexistes» (1idv 3, 17-18),

— «¢ dixo la donzella: los tres que fun cineo...» {11dv B, 19.20).

~ «¢ entonge dixo la donzella: atfaqui el fennor alto.. » (11dv B, 26-27).

— «e¢ dixo ¢l alfagui: glofadme quales fon» (115 A, 1-2),

— «¢ dixo la donzettar acarius, géminis...» (115 A, 2-4),

— «¢ dixo la donzelia: alfagul, ¢l que fiziere oragion...» (115 A, 7-9).

— «e dixo el alfaqui; donzelta, bien dexiftos» {113 A, 14-17).

—- «¢ dixo la donzella: en la plata ¢ en el wigo» (115 A, 17-18), )

— «e el alfaqui dixo al froy: fennor por verdad clta donzella mis fabe...» (115 A, 24-

o ifziixo lel fifico} a la donzella; rrcf;mmicdmc a o que VoS preguntarc (I15 B, 3-5).

— «e dixo la donzella: fy eresponderé con la merced del eriadors (115 B, 6-7).

—- «¢ dixo el alfaqui: donzella, dezidme...» (115 B, 9-11).

— «e dixe la donzella al ffico; afi es que nueltro Jennor...» (115 B, 12-14).

— «¢ dixo ¢l fifico: iqudles Jon...» (115 B, 22-23).

— «¢ dixo Ja donzella: tierra ¢ agua,,.» (113 B, 23-24).

- «¢ ix0: donzella dezitme qudles Jon 1as [ennales. . .» (115v A, 8-9),

— «c dixo {a donzella: aquella muger es fermosa...» (115v A, 10-12).

— «e dixo ¢l fifico: dezitme qudles Jon...» (115v A, 13-15).

— «e dixo la donzella: la que es luenga en tres...» (115v A, 16-17).

— «e dixo ¢l fifico: dezidme commo es efto...» (F15v A, 20-21).

— «¢ dixo la donzella: luenga en tres...» (115v A, 22-23).

—- «& dixo a la donzella: Dios vos faga bien...» (115v B, 17-18),

— «e dixo al rrey: por verdad Jennor...» (115v B, 19-20).
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— df'xo: donzella, aparejadvos...» (116 A, 2-3).
— &G d!xo 61: yo fo Abrahim.,.» (116 A, 8,
— «¢ dixo e[l‘a: Abrahim, yo nunca vos conogi» (116 A, 9-10).
— «e h}ego dixo Abrahim a la donzella: fy vos me l’efpondedcs...» (16 A, 15-17)
— «C:;}m la donzella: ¢ yo aff 1o pido» (116 A, 24-25) , -
— «e Abraham ¢l trobador dixo: donzella, ; qual es la cocn mea
' Xo: reita, jqual es a cosa mds cfada...? I16 B, 2-

— «& Abraham ¢} t.mhador fe levanté en pie ¢ dixo al rey: fenngr...» (1 l(jv(A )24:26)4).
— «e!l rey A[bot!nellque dixe a la donzella: Dios vos guarde de mal» (116v B "5-6) ‘
¢ luego Ia gonzella se leuantd en pic e dixo: Ahys n0s» (

N !S_g] Ay donzella se leuanté en pic ¢ dixo: Abraam dadme vuestros pannos» (LiGy
-« luego et rey le dixo: donzella peditme merged» (116v B, 26-28).

— «dcz.fide: qujero vos vender cfta donzellas (112 B, 21-22).
- «dezilde: [ennor fy conogiesedes a I donzellas (112 B, 24-27)
Respeonder: '
L rejpma(lid ta donzella: apwrejad vuefiras i
v ‘ : 3 HCHTON Iropas que vo vos 1
17-20. pas que yo vos rrefponderé. . » (116 B,

Preguntar:
— «& pre s qudles s juizios e fos i i
pregunto vos quiles Jon loy Juiztos ¢ tos mandamientos de Dioss (114y B, 8-9.

Mandar:

— «¢ ¢f rey mandéle Tuego dar diez mill doblas. . » (117 A, 14-16)

y Adc.z‘n,us dc_cstos verba dicendi aparecen los dobletes respondid e dixo, pregunis ¢ di-
.E ] «plL%unlm ¥ responder son algunos de los verbos que hacen referencia al acto ver
')' el [ o T AR £ 2 ; w1 X
\,:Sl g})m ¢l que ’m, cucstiona algo»' y contd ¢ divo. Si contar es para Graciela Reyes'” un
v ‘L 1_)1?[}10 de EI porgue lo que se cuenta suele ser el contenido del discurso y el EI
!ansm[tc €808 a}.sp_cc!os, en esta obra sc utiliza para introducir el ED. Para C Maldona-
(lo, C()iff(tf ¥ ch'ferrr «suelen llevar complementos que reproducen el CC [contenido cita-
do] pere no exigen la secuencia verbal cfectivamente pronunciadas.

- <;fz‘)_<;[11;01‘02!d(>1' refpondié ¢ dixo: Jennor quiero por ella diez. mill doblags {112v B,
- e reroncliéie el mercador ¢ dixo: Jennor,..» (113 a, 2-3).
. uC.I rcfponﬂié Ia dfmzella e dixo: [abed [ennor que a mi dizen Teodors {113 A 21-23)
. -:«JL‘I[H)!!(]I()IC c l’].lXOlE: lo que s mds pesado. . .» (16 A, 21-22). , '
mi %};t:gn f'er(mduS fa cEE)r1zeI!e1 al rey e dixo: fennor mantenga vos Dios...» (117 A, 5-7)
€:,Zf:u;::?:|:>mé&§'| izuvclz(\)n‘tio};; razdn por que venia ¢ dixo; fuiere que me dedes I'cr;nofas:
ol TGO que e pregunté ¢ dixos donzella glas flores Jon fanas. .2 (113 A, 6-8)

I6. Maldonado, C.; 0p, iy, g, A6,
17. Reyes, G.: Loy Procediientey..., pag. 17,
8. Maldonado, C.: Op. cit, pig. 45,
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EL discurse refevido en L listoria de la Dongelly Teodor

Otras veces, las menos, el narrador se sirve del DI que, o neturalizar kas entonacio-
nes de tos discursos ajenos, quita dramatismo al relato y atiende mis o 1o que se dijo que
a como se dijo, al contrario que ¢n ¢l DD,

En [a cita indirecta, el narrador manticne su propia perspectiva y se sitia en un pri-
mer plano. Asi puede introducir alguna informacion sobre ¢l mensaje otiginal que pue-
de afectar a su contenido o a su forma, asf como a fa manera en que o transmitid ef ha-
blante original; ya lo esencial, mds que wansmitir las palabras exactas, es comunicarnos
su contenido. Si en la cita indirecta aparecen expresiones evaluativas puede ser diffcil
atribuirlas al hablante original 0 al narrador, lo que no ocurre en [a cita directa.

Al emplear el discurso indirecto ¢l narrador se compromete menos porque sélo lo ha-
ce con la verdad del contenido del discurso original, al contrario que en el discurso di-
recto en ¢l que ia forma tiene tanta importancia como el contenido.”

Aunque no hay gran variedad de verbos que anuncian el DI proporcionalmente ¢s ma-
yor que en caso del DD; se emplean deciy; preguntar y mandar:

Verbo N® apariciones Yo

Decir 3 25%

Pregumntar 6 50%

Mandar 3 25%
Decir

— «e Ji dixere que es mucho» (112 B, 13-14).

— «ouo del mercador grand piadad e de lo gque dixo de la donzelba, que la querfa ven-
der» (112v A, 10-14).

— «e dixoles que prouafen efta donzellan (113v A, 2-3),

Decir
— «¢ pregunté por Ju venida ¢ que era lo que querin...» (112v B, 13-15),
e «pregunté de la fangrta, s (113v A, 16-17).
— «¢ preguntéle de la entrada en of banno..» (v B, 9 10).
— «e preguntironle de fa carne quil cra Tu mds fanas (113v B, 21-23).
— ¢ el filico pregunts por kas fermofuras de las mugeres gudles erans (114v A, 7-10).
— «e preguntdle la donzella que quicn cra ¢ commo auia nombre» (116 A, 5-7).

Mandar
— «mandéle que le refpondiefer (114 A, 23-24),
— «¢ mandé al otro que fablale con ella» (115 B, 1-2).
— «c mandé luege al otro Jabidor que Je leuantafe a fablar...» (115v B, 24-26).

En la historia de la doncella Teodor hay un narrador que introduce el discurso de di-
versos personajes; aunque la situacién de enunciacion cs simple se gyen varias voces;
coniamos con el narrador, el rey Abomelique Almanzor, el boticario o la doncella que s

19. Diez de Revenga Torres, P e Tzualada Belchi, D. A «Art citor, piigs. 130 y a5
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enfrenta a los sabios, Ef narrador reproduce, cita, distintas voces pero al ser la estructu-
ra tan simple es siempre fhcil distinguir la suya.

El discurso de los diferentes personajes se reproduce por medio del estilo dirccto, 86
Casos, con un porcentaje muy clevado do uso frente af estifo indirecto, 12 casos, lo que
representa un 87,75% a favor del primero. Esto supone una voluntad de autentificar las
palabras de los hablantes, ademds de indicar una mayor implicacion de log personajes en
los hechos que se narran.

El mercader ha dialogado con la doncella, el boticario y el rey; la doncella ha habla-
do con ¢l mercader, el rey y 1os sabios: distintos casos de discurso reproducido para los
que se han servido de un cscaso ntimero de verba dicendi o anmncios por lo que no hay
una gran variedad. En los casoy de discurso dirccto, deciy representa un 88,37%. Res-
pecto al discurso indirecto tampoco hay variedad en log verbos, pero proporcionalmen.-
lees mayor que en el caso anterior, Repetir insistentemente uno de ellos causa un efee-
to de monotonfa y pobreza estilfstica que lo resta agilidad al relato, Por |o tanto no hay,
ada vista de Tos datos, una finalidad dilerenciadora, matizadora, especialmente expresi-
va. Respecto o ta omision de Tos verba dicendi sélo se pueden considerar dos casos co-
Ma rasgo caracteristico de una dramatizacidn y asi lo sefiafaba Démaso Alonso para Ef
Paema de Mio Cid; son los siguientes: <o qué dezides de la carne magea?» (114 A, 4-
5}y «ie qué dezides de iy hedad de las mugeres?s {114 B, 21-22); en ellos so sobreen-
tiende un [e dixo a la donzellat que por oten parte expresa antes y después de esa pre-
gunta con una proximidad que Jo hace innceesario,

Sorprende esta monotonfa en un relato literario cuando on la presa juridica se en-
cuentran casos, si bien mis tardios, mucho mds ricos expresiva y estilfsticamente como
en el documento que citdbamos en piginas anleriores, 2 pesar de ser [a lengua juridica
estereotipada y formularia como to hemos considerado otras veces a la vista de las mu-
chas lexias complejas que se repiten desde documentos altomedievalag escritos en latin
hasta otros redactados en romance en siglos posteriores.

Pilar Diez de Revenga Torres
Universidad de Murcia
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El alfiler y la mariposa

Nara Araijo

A woman's writing is always feminine, it canot help belng feminine: the only
ifficult lies in delining what we mean by femintoe.
difficult lies in detfining wh d V' Woolf

i i cminine praetice of writing : is 15 an impossibilit
Itis impossible to defise a feminine practice of writing and th 1? an i (_ll > w],ic%
that will rermain for this practice will never he theorized, enclosed, encoded,

v R DT ab it doesn’t exist, .
doesn’t mean that it dog U Cirons

wando Dios hizo el ciele v la tierea cred al hombre de la tierra misma, 'S.f)ﬁ,io(g:,jfg

Cnariz y le dio vida. Colocd luego al hombre, rmm()mdu A.[[(HI,[ on fg”,{ _]C.H!() :-e comer
hizo crecer drboles hermosos de ﬁ'rtmf e.vp!em}fe;fff’.\', !é)’t? (!;)((JZ);) (,;:[0(; Ljfjac c[;i,:‘l,‘a i /)5(_;’,»;

eROs de el que Dios pusiera en el centro del jardin: ¢ bie
;f*g?,(;?(t?_‘ﬁ:[;?.:f::i_){;tdar al iz!ombre, Dios cred tode bestia del canpo y rf)clc; a.wljn(:"; io[; ::;
los y se las llevd para que él las nombrara. Y todo lo que Ad(.m {icz;uo a! ,?5 i[a ;m: o
vientes, ese es su nombre. Pero ninguno de ellos I'L".S'tl[f() ser ayuda [Cf( ecia [c ;,fs ” s
Dios hizo caer al hombre en un suefio profundo y mientras {!0:7111({. C.L u‘n(f c)ede, ¢ (; -
Has, cred a la mujer. Y dijo Addn: ésta ey crh({m {mem de miy huesos y carne :
ne; ésta serd Hamada varona porque del vardn fue {omada. tnesis. Bn cl capfiulo

Esta fdbula constituye cf niicleo temdtico del cz_lpmﬂo clqs del Q(;r-];,:slis. ,,M M.E;Hm.m'
siguiente, se narra la historia de la mujer y ld serpiente, el h{'uio_.pl_(l)‘u'i}':zl:: )1/“ Eii;ééi A
del paraiso. Durante sigios, una iconograffa recurrente h‘d \[ZI‘I\EI. t]s; ;wm;m“ N
Dios, arimando con un soplo fa vida en cf hombre, y ha desdefiado In ceapeion de
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jer, de una de sus costillas, Otro pasaje infrecucnte es el acto adédnico de nombrar el mun-
do y la consiguiente llegada de compaiifa humana, cuando ya todo ha sido denominado.
La incitacién de la mujer, inducida por la serpiente a probar del drbol de Ia sabiduria Y
el castigo divino a la desobediencia, han sido, por el contrario, permancntes Jeit-motivs
de la cultura judeocristiana —desde Lucas Cranach y Miguel Angel, hasta Can Can de
Walter Lang, Los artistas han encontrado, posiblemente, mayor encanto ¥ potencialida-
des icénicas a la creacion del hombre que a la de la mujer. Quizds, ¢s mds poético y re-
presentable el acto de animar de un soplo la vida que materializar de una costilla —se-
gin Bossuet, supernumeraria—, un cuerpo humano, (Cémo ilustrar, ademds, el acto
addnico de nombrar al mundo? ;Cémao significar que la mujer solo lega después que to-
do tiene una denominacion? Sin embargo, jcudn grafica cs la serpiente ¥ que simbdlica
y dramdtica, la salida avergonzada de aquetlas criaturas, solo cubiertos sus genitales por
hojas de higuera, det magnifico jardin?

Et Génesis tata de fa fundacion del mundo. De ahf su trascendencia en la cultura oc-
cidental, o dilerencia de ofeos libros en los que sc narran anéedotas locales, De ahf, tal
vez, fauniversalidad de Bva y la particularidad ~—hebrea—, de Deborah. El cardcter he-
terogéneo de fa Biblia, fa diversidad del origen y época do sus libros, explica la variedad
de sus protagonistas femeninas, Mujeres seductoras como Dalila, amantes €$POSAS COMO
Sarah, desobedientes como la de Lot, ven gativas como Salomé y heroinas como Dého-
rah. Entre ellas, Eva ha tascendido como emblema ideal. El cristianismo modelé luego
a la Virgen Marfa para estructurar una pareja que repetfu fa del dngel y el demonio. So-
bre ella se edificaron persistentes arquetipos: la que conduce a la perdicion y 1a gue sal-
va.

La [dbula de la creacidn de la mujer y su Hegada a un mundo ya nombrado, aunque
menos difundida, es ejemplar. Bn este mito, ella es una derivacién del hombre, es su ayu-
dante, su subalterna. (Munich, 1985) De él recibe un primer nombre que, en hebreo, es
la forma femenina de la patabra hombre, como para acentuar su dependencia. Excluirla
del acto {undacional de nombrar al mundo es asociarla al silencio y a la falta de autori-
dad. Nombrar, ¢s una de las tantas maneras de posecr, de apropiarse del objeto. Nombrar
es erear, Vincularla al silencio es vincularla, también, a la oscuridad, Este paradigma se
inserta en la cadena de oposiciones binarias, que la desconstruccion derrideana ha reve-
tado en el funcionamiento del pensamiento occidental. Cadena casi infinita en 1a cual ¢l
factor primario es normativo pues define a su opuesto, el secundario.

La palabra y la tuz, ¢l sol y el dfa, el logos y la razén, el centro y el yo —lo sélido,
estable y fuerte---, ocupan la posicidn preeminente. El silencio y Ja sombra, ta luna y la
noche, el pathos y la locura, el margen y cl otro —lo fluido, inapresable y débil—, la su-
halternidad. Si el sol puede llevar bigotes; la funa, larga cabellera.

La antigua tdbula mesopotdmica, cosida cn cl complejo tejido de libros, que narraban
h Bistoria de los hebreos y otros pueblos orientales, contaba una historia de acceso al
fengusje y por ende, de acceso al poder. Identificar al hombre con ¢l conocimicnto del
mudo, otorgarle of derecho a poseerlo mediante Ja palabra, cra unirlo a la autoridad, y
por tinto, s bt culuen, la norma y ¢l orden, En la fbula del fruto prohibido, la desobe-
dieacia de fumyrjer, suncio de hertad, su desorden, tenfan como impulso un anhelo de
conocer. ¥ vio i mufer gue ol debol era bueno para comer y que era agradable a log
ajos v drbol codicinbly peinit elfeanzar ba sabidurda, Su vufpa lenfy su origen en una cu-
riosidad gnoscolégiva, Bxeluidu dy fa pessida del mundo por et fenguaje, condenado su
apetito intelectual, quedabn entonces asoeinda eom s naturaleza, por su capacidad y fun-
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cién reproductoras, Una vez pronunciada fas sentencia diving, parires con dr;!qr; rc:g:i!}c
de Addn un nombre emblemitico. En hebreo, Fva y tn palabea que significa vida tiene
un sonido simitar; por ello, ef texto biblico sanciona; y Hamd el hombre el nombre de su
nufer, Eva, por cuanto ella era miadre de todos loy vivientes. o

Lstas fibulas se estructuraron mediante parcias de opuestos: voz/ silencio, c,:em,m/
margen, cultura/ naturaleza, autoridad/ libertad, orden/ desorden. Su.1'cp='.cscnlmrvi(in lite-
ral se efectud en fa anéedota de la creacion del hombre y la mujer, Historia gcr:n:tm!.c[uc
ilustra lo que constituye una tesis de la tecoria feminista: ef po_cler.sg expresa en términos
andlogos a la diferencia gendrica. (Franco: 1986, 3‘3) Tcgr:‘a feminista que toma en con-
sideracion la oposicién binaria, para entender lo femenino como unfq constx_’ucc;on $0-
ciohistérica, como una categoria del pensamiento, propia a un determinado nivel del ‘de—
sarrollo de fa humanidad. En un estado primitivo, la concepeion de un ser andrégm}o
dual, sc expresaba en el intercambio simbdélico del ritual en el cu.al, iodq h.o.mbre tenia
un doble femenino, y toda mujer, uno masculino. El trénsitq ala 1rrev9r31brhdad de fos
términos opuestos, conllevé la definitiva hegemonia del C(")d:go (Baudrll]ar‘d, 1992),Iy ta
analogia entre la estructura del poder y la relacién de los géneros. Durante siglos, en épo-
ca de carnaval, coexistirfan el travestismo y el juego de mdascaras, con el cnztitec:mlentp
de un rey, elegido entre subalternos, marginales o locos. C01’no aqueilq Co}rte de los Mi-
lagros, descrita por Victor Hugo en Nuestra sefiora de Paris; o la epifania i}l’rocubm?a.
estudiada por Fernando Ortiz, saturnalia criolla en la cual, los csc].avos clegfan sus ‘}F{?-
pios reyes burlescos, Ejercicios de catarsis en .licm].ms dc’ subversion controlada y.‘du.su
fogue autorizado, en los que la oposicion hinaria se invertin, se ;mqfu de “f”‘?”’“' pczf). no
se destrufa. En pleno siglo xx y ;)oslcstruc%Lu‘ulismo,‘ Lacan actuadiza fn viejn tesis freu-
diana de la manquedad sexual fomening -—la cnlviclliu dc} penc-, y constiuye fa cl.c su
marginalidad y silencio, su exclusicn del lenguaje mrnh.nhc‘n y 1o ley del !1\?(}. L,z} IC.]'e’\-
cidn jerdrquica entre los géneros y ¢f poder, pcz'n‘mnmz'{n incdlume. La oposicidn binaria,
tan antigua como la Biblia, y win s, cs t(}t-lwslmuslfil a Lna manera ancestral de pen-
sar. La contribucidn de la teorda fominista ha consistido, precisamente, cn cl csfugrz,o
consciente de desmontaje de estas relaciones. ¥ en i consceuente rccha‘zo, nacla ajeno
ab pensamiento (ilosolico de la postmodernidad, o los discursos hegeménicos y autorita-
1108,

I

Cuando Dulce Marfa Loynaz aceptaba, no sin reticencia, la conexuﬁn_ entre ciertas
modalidades literarias y el sexo de sus autores, evidenciaba cdino los paradigmas han de-
erminado ¢ tativas; _ _

terminado Cxp,(fc.dtpucdo admitir que en efecto, por excepcidn, hay pocsias gue parcce imposible
que pudiera hacerlas una mujer, como «Los cabatlos de fos (_:onqunstadorc_s» dc
Santos Chocano o aquella admirable de Darfo, en metro de quince que comienza;
«Los bdrbaros, Francia, los birbavos cara Lutecia...» y a cambio otras como la
«Carta lirica» de Alfonsina Storni que nunca pudo hacerla un hombre, ni hacerla

ni comprenderla.’

1. Pedro Simér, «Conversacion con Dulce Maria Loynazs, Vedoracicn Miiliiple ihilee e Laynes,
{comp. Pedro Simon}, Ea Flabana, 1991, p, 49,
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Paradigmas que por su cardcter sociohistdrico revelan una praxis cultural. Si la épica
se asocia al hombre cs porque o masculino ha quedado identificado con ta conquista, la
actividad piiblica, la fuerza y ef poder. Para Nietzsche, el hombre estd hecho para la gue-
rra, Ia mujer, para entretencr al guerrero. St el intimismo se identifica con lo femenino
es porque ¢l espacio de lo privado ha sido el ambiente «natural» de la mujer, La reti-
cencia expresada en , «... puedo admitir que en efecto, por excepcién...», revela en Dul-

ce Marfa, la voluntad de no dejarse atrapar en un criterio reduccionista. Pero su obra li-

teraria contirma cf funcienamiento de esos paradigmas. Un discurso litico de lo privado
es ¢l eje central de toda su creacidn —desde los poemarios de juventud hasta Ia novela
Jardin, i libro de viaje, Un verano en Tenerife y el extenso y profético poema, «Ulti-
maos dias de una casa». Lo que se ha considerado como «la antitesis de una poética de la
participaciéns (Sainz: 1991, 202}, puede indicar, simplemente, la presencia de ciertos
paradigmas. La forma discursiva se corresponde en la obra de Dulce Marfa Loynaz con
el funcionamiento de oposiciones binartas. Su poesia estd trenzada en ¢l texto milenario
Judeocristiano.

{Ina critica, carente de perspectiva feminista, ha tenido sin embargo, ciertas intuicio-
nes. En las valoraciones sobre su obra, los mds variados autores, destacan como rasgos
csenciales lo misterioso e impenetrable, la oscuridad y ¢! silencio, la sugestidn e insi-
nuacion, elementos que obviamente integran un solo campo semdntico. Los criticos de
ta década del 20, Lizaso y José Antonio Ferndndez de Castro; del 30, Rafacl Marquina;
del 40, José¢ Maria Chacdn y Calvo, del 50, Cintio Vitier, Max Enriquez Urefia y Euge-
nio Florit; det 80, Angel Augier y Marilyn Boves coinciden,? pero es Cintio Vitier quien
se aproxima a la idea de un nexo entre fo femenino y el silencio.

En ¢l conjunto de poetisas hispanoamericanas gue s¢ an destacado en esta pri-
mera mitad del sigio, Dulce Marfa Loynaz da una nota distinta, no condicionada
por las inquietudes y reacciones de lo que suele Hlamarse «la emancipacion de [a
prijer». Poelisa natural, silenciosa, destinada, una laita de fermento polémico en
su expresién permite que la esencia de lo femenino trascienda en etla (1..) Dulee
Marfa Loynaz es de esos poetas (...} (hombres o mujeres, siempre tan femeninos,
como Beequer o Rosalfa de Castro) que escapan de [o eserito para vivir en un mun-
do de aislados misteriosos, del que [a obra cs solo sugestion y vislumbre, (s, N, A)*

Vincular ¢l silencio, #a csencia de lo femenino y la sugestién, apunta hacia la iden-
tificacidn de un nexo entre clementos homologos en la cadena de oposiciones binarias.
Vilier ¢s presa del mismo texto cultural, pero se aproxima a la constatacion y formuta-
cion de dicha homologfa. Escapa, ademads, del esencialismo bioldgico, al considerar que
fo fenenino no s privativo de la mujer. En otro texto de esa década, Vitier sugiere una
lectiry de Jarding a partir del nexo entre mujer y naturaleza. Ideas posiblemente nove-
dosny en b erftien cubana de Jos cincuenta y atn productivas en fos 90,

2o Lostextos de eston wntons puedels consudtiese on el vodtinien citde anteriorineste, primera compilacion
de textos erfticas sohes Loyus,

3. Cintio Vitier, «Dulee Mty Loyanes, Cinpuente affos de poesio eohana, 19062-1952, La Habana, [952,
p. 157,

4. En nota a pic de pighnele Lo cobavip en Tt pisesio, (1U373, Vitler recomsienda un estudio particular de fa
obra de Dulee Maria Loynaz, (Ver ol cie,, L Habana, 1970, p. $78.)

Annario brasitedo de estudios hispdnicos, 6 El alfiler ¥ lu maripusa

Estos juicios avant la lettre, ciertos alisbos y hm‘rur}lo_s on i‘:!n{l Crarels Marruy ( IE)S'/‘;
1991) y César Lépez (1993), las contribuciones de V:rgfim faopo L.c:m‘m (-I, .‘)867‘E)9l)
y Susana Montero (1991}, constituyen antecedentes, o Cuba, paru i ‘c;"flicn ic;f‘;’nl;l}s;el de
la obra de Loynaz’ Para un andlisis del funcienamtento de fas oposiciones binarias, de
su convencion o transgresion. Bsa es la perspectiva de esta lectura de algunas do sus tex-
108, Bestiqrium, Jardin y Versox. (1920-1938). . ' . _

Lectura parcial, que no incluye toda su produccion literaria y se atienc 2 una de las
posibles interpretaciones de su escritura.

It

Escrito en 1919, cuando la joven de diecisiete afios, ya publicaba poemas sueltos en
la prensa periddica cubana, Bestiarium cs un [exto gem_nnaf. Compues[o.por tres cua-
dernillos, cada uno de cllos contenfa veinte poemas, dedicados al reino amma!,'ai vc’g:e-
tal y al mineral. Cuando he hablado con Bulce Marfa so‘bre cllos, con una s.on{:sla p];a-
ra, me ha respondido: fue solo una bromz. Segin cllla misma ha conlaciq _(Sltm(m‘. E9h l,
62), los escribié para vengarse del tribunal clcl hachillerato, que !a de_scahﬂc‘(-) pf)l nf) a-
ber cumplido con un requisito complementarto al examen ([F: Historia Na{_mni. lf: (,nu'cf-
ga de la descripcion taxondmica de veinte c_lemplarc.s del reino almmal, veite d.d vcg?u:
tal y veinte del mincral, Salvado cl olvido y las pohl!as. el rcifm_\m al reino zmm‘ml ‘fLI‘L,
publicado, en 1985, como una cariosidad bibliografica.® Auténtico gcnntux(fs,. w .t.n; .
prendente aparicién revelaba que fa podtica de Qulcc Mara Loynas se h;ah{n (‘llfl‘tltflitl( f»
desde fecha temprana. Tal acontecinienio ocurria en I‘u ctapn del regreso ?Ic la c‘.s(,! ll{()i'd
a la vida cultural cubana, de la que habfa estado un lempo ausenle. Dedicada a tas la-
hores de 1a Academia Cubana de la Lengua, se habfa ;'u:c:ng,,!,ulu en su casona lcfc.: \/c‘dado,
entre abanicos de seda y querubines de Bisenit, pastorgiflos de Meissen y miniaturas clc
marfil. Observada por ¢l dguila de bronce del corpedor ventral, cscqimda por sus [l]d.%
canes, dejaba transcurrir sus dfas. Su obra cireulaba, como rara avis, entre ]n{(,rlcll(‘ 08 .)f
misticos aprendices del oficio literario y sol)rc)u.»d{.w, {_:nlrt;‘ins Jovenes ‘qu‘e .ﬂd[T“.rf‘ ‘mn‘su.
prematura maestria y se interesaban por s clx;'ms (;Ie antuilo, sus lcrluimsvlztcf‘?,rms.g .‘-Ll!&
hermanos poetas, geniales y trigicos, Lu ;mhl:cu{:l(lm, en 1984, de una sclcccz(’)l} \3 b‘il
poesia’ habfa marcado un retorno triunfal que culminarfy, ca 1992, a los noventa anos,

con el Premio Cervantes.

3. En ¢l extrapjero, conocidag tnvestigadoras (Aralia Loper Gonzdler e ll.cunzl R’odr{gucz, enlre otra.s'} hm
estudiado Ja obm‘(ic Loynaz, desde csa perspectiva. Vesity Smith, en «Eva sm' !mrmso»: una lecturd fcnn;ng;a
de Jardin de Dutee Marfa Loynaz {Ver Nuevd Revista de Filologic Hispdnica, lc?n!o xu,‘ 19?3, n‘um. l', p-. p "-
277), parte de Luce Irigaray y Bruno Beuctheim, pard l‘cﬂiizfll‘ un sugereate y ur;gn;ml estudio de momflo‘s ‘u”-
damentales cn esta novela colno ¢l cuento de hadas, ef espejo y el rclrmf): Asunciéon Homo, por su.!)al ¢, df,
me sna tarea pendicnte, al someter Juegos de agia, Q4w intcrprcmcmn. e :.zcuc.:'do con los pu-.’slullmcs (lj
tedricos, tanto de Irigaray como de Julia Kristeva. (Ver Juegos de agna: cl imaginario de Dulce Maria Loy
on su eseriluga acudtico-podtica, », Autlropos, nun. 151, diciembre ’[993, p. lS]-»lel.) ) . S

6, En 1985 aparecio en la Revista Revolucidn y Culture con el titulo dic‘i’?e.v.'uu'm. I ust?r(u:rmt,.uu: 5 fi
reatizado varias ediciones con ¢l tituto original, Bestiavium. Cito por fa edicién cubuna de I“)J - i L

7 En la edicin de Poesis escogidas, (comp. Jorge Tgtesias), La 1~lqbanu, ll)Sf!. la e-ciw-'f;-““;-:i.i f:-n’;i';,fl,
chusion de determinados pocmias, 1o cual fue dado & conoces por ¢l compilador, La jimpuriisfedi i sl sl
de su poesia s ser la primera realizada, en Cuba, después de 1959.
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Como sur titulo indica, el asunto de Bestiarimn es la descripcion de elementos de la na-
turaleza. De ella se deriva, come en los bestiarios medicvales, una leceién moral: la cruel-
dad humana sobre los animales es condenada. Pero mds alld del didactismo explicito gue
la modatidad literaria empleada propicia, en este poemario se opta por la naturaleza de una
manera implicita y esencial. Los animales seleccionados pertetecen a un entorno domés-
tico —la rana y Ja arafia, la abcja y el clempids, ef cocuyo v el mosguito, la mariposa y el
ruisefior. Los otros —la serpientc y el ledn, of rinoceronte y el elefante, el camello y el
0so-—, al zooldgico y al circo, espacios en {os que se prolonga la atmastera familiaz, Los
testantes comparten la peenliaridad —el caballito de mar, el gusano de seda y ¢l murciéla-
£0-—, pero no hay animales fantdsticos como en cl bestiario de Borges, ni personajes hu-
manos bestializados, como en ¢l de Nicolds Guillén. Ni el alarde crudito, ni Ia pocsfa po-
fitica, propios a una voluntad de insercién en ¢l espacio piblico y ajenos a la preccupacién
por [a naturaleza. En el bestiario de Dulee Maria, desde lo privado, lo ordinatio ¥ natural
s chevado por ku imagen, sin grandifocuencia, como un entorno valioso ¥ hecesario,

Bl impulso ereador de estos pocmas fue, Hleradmente, una defensa de fa imaginacidn,
frente a fa sutoridad y e norma, Lo respuesta o fa rigider académica, fue este texto de zo-
ologla podtico (Hemdndez Novids: 1988, 2303, Broma, acto de subversién y libertad, ac-
to de la nataraleza (lo femenino), frente a fa instilueion como poder v 1a cultura como
preseripcion, como fastancia que legitima, porque ordena, clasifica y somete (lo masculi-
noj. Pevo oplar por la naturaleza cu Bestiarinm, no cs ignorancia de los avances del co-
rocimiento. No hay idealizacion romdntica, pues lo daiiine conserva su condicién. En
analogfa que indica Ia insercion en la modernidad, el mosguito o5 «Diminulo acroplano
e que viaja fa fiebre amarilla» Optar por la naturaleza no es renuncia a ia experiencia

acumuladia, al confimum cultural. La seleccion de un modelo literatio de origen popular,
canonizado por la tradicidn culta, asi lo indica. En Bestiariun, ademds, el clefante e des-
cendiemic del Gltimo mamuth, el oso baila Jox-trot, Ia serpiente estd hecha de anillos de
Saturno y recuerda un jardin biblico. El ruisefior es el de Julieta, Optar por la naturaleza
¢s, mrds biew, dar rienda suelta al anheto de escapar a la norma que constriie y ata. En la
fabula biblica, Eva subvierte la autoridad porque quicre alcanzar la sabidurfa. B! texto de
Loynaz pareeta no solo tomar partido por el campo semdatico de o femenine, sino tal vez
producir una inversidn de su signo negativo. Optar por la libertad, 12 imaginacion y la na-
turaleza seria una lovma de atcanzar Ia sabidurfa. Pero sabidurfa otra que la del conoci-
miento normativo y astoritario, Sabiduria de ta liberacitn, Ja clevacion espiritual y el sue-
fio. Bn Bestiaritn, ol syjeto Hiico dignifica al murciélago por reunir dos glorias —alas y
pecho—, en un solo cuerpo. Quisiera cabalgar en el caballito de mar, «al galope de un
suefio por sofiars, y ser «leve como un suciion, y admira en el camello su «suefio minimo
deb verde y el agua prometidas. La imagen de [a mariposa, robada por «el deseo de un
homtie feow, y clavada su cintura por un alitler, apresa quizds, como ninguna otra, la su-

feeion Guasculing) del conocimiento al anhelo {femenino) de alas, de liberacidn, Bl alfiler,
sinbele (dlico que atraviesa, y fa cintura, espacio atravesado, funcionan entro de una con-
vencional semintica genérica, Pero lo significativo s su respectiva valencis, y Ia reitera-
cion de esti imagen e textos posteriores.

Lavnovela Jordin tmbidn ex un litvo demorado. Pablicado on Madrid en 1951, fue
comenzado en 1928 v conciuido en 1935 Novela coreatia i Bestiarium, sunque media

§. Estas fechas han sido semindsizadas Pt B smertion, Yer Aldo Matioee Malo, Confesiones de Dulce Ma-
rier Loynaz, Pinar del Rio, 19493, p. 04, erddn fue pudbieada por prisens ver en Espaiia en 1954, por ella cita,
Lt edicidn cubana dara de 1992,

? ispni s affiler v la mariposd
Ansarvio brayiteiv de estudios Bispdnicos, & Bl affiler y fo I

entre eltos cast una década. En ¢l lexto juvenit, ef juego de los OPUESEOS 56 CHUUCIUra con
los pares culturs/ naturaleza, autoridad/ libertad; en Jar:!r’n_, con fa [)‘zlk‘@jélfiiVEHZ&C%O?/ n‘n“
turaleza. En esta novela Iirica, Ta protagonista se Hama Bivbira, Ic,ﬂ‘cfnpmlugm dg este
nombre resuita un marcador gendérico por mds gue, en <l pnmmxmmfcm!, ta a\gsie)l‘at- lj:)
descalifique. No ser este ¢l dnico intento destegitimador de cw prefacto qus, COMO dabf
cubre Susana Montero, excede los Hmites de la Hanada ansiedad de auwtors, v b;mpune
una actitud irénica, freate al censor hipotélico y la ins{iu:'ci(’m." Loynaz no ha escrito Lm‘a
novela canénica; segun ella misma cuestiona, 1o hay a.ccujn en su noyela q‘.m nf) sr%zaj’ £8n
te ir y venir infatigable, este hacer caninar @ una mujer por itn Jardin.}. Tras la {;ltc;tc
gia engafiosa de la autocrftica, Si en vez de dar a la protagonista ese ;}ombre. de ‘cu 7a~l
ra, tap duro | hubidraly Hamado algo parecido a Prigquis, ’!mbrm, por lo m?ncr.s
alcanzade algin fin, me habria por de pronfo _aproxm:ada al Simbolo { ..;), subyace la
pertinente seleccién del nombre de su protagontsta, coherente con la extrafieza de su no-
Vd}g‘n la andedota, Bdrbara vive aislada en el ji]l'(“fl, su j(u'dn‘t; tan suye, qae.em toffa s
patria, todo su espacio, tado su mundo. Junte al qu’rri habia vivide siempre. £n i{ hzlc;.
bia crecide, y mds que en &l de él mismo. En ese Jar‘dm, se cuenta en el prol?go, € 1
ha enterrado 2 la luna rota, indicio genérico, que al final del_rclam, aumentara su .va!ql
connotativo, Criatura casi vegetal, casi intangible, Bérbarfﬂ vive en una casa, ya mV:leliI—
da por el jardin, ea un ticmpo eterno, en ¢l cual las manclcﬂ]as del 1"6[(’)_}‘3(‘)( han c?ic‘u':nlc‘c:h.
Elta ha quedado apresada cn los vicjos relvalos y anunciada en Ec,uums ‘Ld}’ll“’f(v(""!lm[)ni
en un tiempo de silencio, de voces apagadas. De la rememoracion y‘ fa anbjutrfc;rnl;; aﬁ,
déja v Tiempo ciclico, femenino. Tiempo del suefio y fa cspera, tomo -LF ¢ c, ag' o [d
Durmiente evocada en la natracidn, Tiempo en el cual na han c:l\trmio la ha\slfn l,df dl cul-
tura y la ley, registros puntuales de acontectmicntos y cmwcncmnfs. f?e .f]m,n‘}‘“,’ (01:,1:
tiempo lineal y masculino. Criatura smgu!ur, criatura de fa snmbm:‘c%c f(}utc‘ls(;z_x;sgovm;
estirpe, su nombre, fucrlemenic scmaml_zado, cm.urasin cot of nmnb‘t? fu..lsultc' 1C _]D‘ ; ,
que la sacard de alli. Inversién sustancial del mtto bzbln.:o, pues Barbara rEo 51;) (;;)&,’1 pa
primeramente ¢se espacio, Sine (ue posee un upmbre,’ mienLris que clquea (?' di ‘c}gdlcs
solo, ¢ hombre, Hembre asociado con la a‘ccxc’m me’l cambiard la cxxstenc;il ;o aiou
ven— y con convencional simbotogia genérica, Lo veia a‘imm‘ agutn’o c().m.r) S (),c r(.: [o.!(h;c::
yo: medido como hombre. Mas hombre que flecha lo veia, Y que ‘(,Icwo, [y n’un)?.;. ()C; e
biera sorprendido una flecha qr;e un hombre. Aungue lo habia dicho, todavia el hom

e fa hecho darde clavador ) ' e
" I?)Ccigffj prefacio, la autora cxplicita fque se trata d? la :‘uwcd(?ia de 'LIT.]E]‘!T] ui;e.r y i;:; _}i:‘;
din, motivos etetnos, como que de Wi mijer en i jam’ff; {e 's-'u‘rne ial I'(IIZ a ”;?1”‘- r;jfn/
clara referencia ab Génesis. Pero el vinculo con ¢l pam(!tgma s ambzvai:ent(‘:. 5 ja i
Parafso es tambign el jardin/ celda, como st la homologfa con la nalu:‘a}cz.& LOE?Imiu‘?:czi 2
esencia agonica, irrccusable y fatal, Ahita de sombra, e:fpcc‘mntcﬂ(_i_e”ill;u. ge;luéz aqgi;‘pri-
alas, —impulsos de la mariposa—, Barbara sale del jardin, {; América?), pe

~ At ]L’
i Seminista de 1a obra de 2L © ba cs Susana Montero, Ver «Semdntici «

9. Lapi o cn el estudio fominista de 1a obra de Loynaz en Cuba ' s
9. Lal proncta en ¢ ‘ ura y Lingiifstica, La Habinn, I

i6n o la defe 2 Wi CEpacio si rew, lnstitwe de Lirerat ‘
la negacion o la defensa de up espacio sin nowrbren, 1 @ ¢ rsrintise

i ’ P oty sréniens XA
p. (material mimeograliade). Luisa Campuzine ha realizado un examen de tas cronieas y b
s <de Loynaz que se publicad por Antiopos.
10. Lizmo profogo a la pequeia aceidn ——cl entierro de la lurd-—, que ;
] H 1 < ey e
vela y que jucga con Jo que ocuere en 1o que domine epilogo, su desenterrampeni

antecede o T Brime Pty de I ve-
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vado. Bs Hevada por el hombre a la historia, al mundo del progreso y Ia técnica, la luz
cléctrica y la prisa enfermiza, al piblico. Para Barbara, j£1 si que guia y conduce! Ella
no sabe mds que de una sonbra y un sendero, El es la razon, y clia, salvaje, tosca, cria-
tura indigna de la nteligencia, de la cultura y el refinamiento del hombre gue tenia al
lado. , en tipica construccién binaria. Pero desde esa debilidad, —en realidad, una posi-
cidn que al aflirmarse invierte su valencia—-, Bdrhara descubre en los rostros de sonrisas
SJabricadas en serie, un mundo construido sobre las nociones de cantidad, del méas y el
menos. Mundo de definictones, del saber normativo, de la autoridad, Definir es limitar.
Cortar la idea con la palubra, vaciar el éter en el molde, Mundo de seres repetidos, de
hombres rasurados, idénticos a sf mismos solo que con Urajes diferentes; de mujeres se-
mejantes, mujeres blandas, mds bien hembras, con esa blandura vegetal, aptas a ser mol-
deadas al antojo. Un mundo sobre el cual se froniza: No importa gue esta liberacion del
hombre civilizado se haga a costa de la libertad del mamifero, porque el hombre es, so-
bre todas tas cosas, un ente convencional. La luz eléetrica, del progrese, no podrd mos-
trar ¢ Bérbara un mundo mejor, que ¢l gue ya ella habia poseido en soledad, solo con la
Juerza de su deseo. La naturaleza. De ahi ese primer impulso del regreso al jardin perdi-
do, Apagar aquella huz, apagarta, regresar al claustro materno de la sombra sin nacer
todavia, sin saber de las tuces de los hombres... La sombra escapando de [a luz. .., ne-
géndola. En ¢l mundo donde [a maternidad se vive de prisa y por eso se desacraliza, cn
que al progreso pucde suceder la guerra, (Europa?), se pucde vivir feliz. Pero siempre
Extranjera, —como indica Ia etimologfa de su nombre y la Hlaman los del «mundo». En
cualquier pals, en cualquier ciudad; siempre separada, incluso, de su amado, por esa
Sinwra inconsitil, esa seda inpalpable. La inquictud de la sombra Hama, invoca. El ape-
tito de luz, la curiosidad anhelante habian impulsado en Birbara, el gesto de Evay de la
también castigada mujer de Lot. Analogia explicita e implicita quc en Jardin, sirve para
resemantizar Jos mitos biblicos. Barbara ha queride conocer el mundo y ha abandonado
¢l jardin. Hxperiencia ambigua, pues Esre hacerse de luces mundanas, ¢qué habia sido
en s vida? ; Potestad o servidumbre? Pregunta sin respuesta que no sea este impulso vi-
tal, esta negacidn de luz citadina, esta vocacidn de sombra, Habia guerido las luces de
los hombres y ya no podia librarse de ellas; rampoco los hombres con rantas luces po-
drian librarse de la sombra que ella les levara, sombra de vieatre femenino, de cdlera
divina, de jardin anochecido {...) Habia robado o traficado con el caudal mirifico del
mundo, pero solo la sombra habia sido suya. Y solo la sombra era pura; estaba en el
Principio, v la luz que venia luego era siempre violacidn. La sombra era la virginidad
del Universo. {...) Seducida por voces insidiosas, habia dejado violar la sombra suya
por la luz ajena, [ Pero habia un punto donde la luz no habia llegado todavia, y ese pun-
to estaba allf (.,.) AHT estaban su casa y su jardin, donde las vanas luces terrenales nun-
ca habian osado penetrar AU podria dormir siquiera un poco...j Qué buen suefio se
dormiric aliit Dormir, volver, reintegrarse al vientre tibio de la sombra sin nacer toda-
vic, sin seher de las luces de los hombres... Su tierra la lamaba gquedamente, la llama-
ba por s wombie intimo que nadie sabia, y ella se sentia conmovida ante la insinnacidn
de su tinfebla, ante ¢l olor de su transpiracion himeda y verde. {334-335)

En este Trigmento, B resteraciin de los (drminos agrupados en campos semdnticos
opuestos, revela i homoelogl de aguellos que se identifican con Jo masculino y lo feme-
ning, Bi hombre es Jn iz y T majer ex ke sombag/ jardin/ vientre, Existe una idea de com-
plementacion cn el enunciada, feonprace lox hondies podian tibrarse de la sombra que ella
les llevara, sombra de vientre femenine, de odlera divine, de jardin anochecido, en el cual,
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la contraposicion del plural hombres y del singular ella, apunta hagia e gscucimi‘&irn(}. La
homologia entre sombra/ vientre femenino/ cdtora divin/ jardin uil(l&:f!&?@l(?f!lﬁ{}lifl(‘)l‘{’nfl un
polo de fa oposicion binaria, Este polo ¢s validade s=sombr pura/ {’ufmlpmf virginidad
del Universo—, frente a la luz/ violacion y s vanas nces terrenales. Bl rotorno a la na-
turaleza se asocia al sueiio, al vientre fibio sin nacer todavia, 8 la maliiz, sin saber de las
luces de los hombres, a la oscuridad y al silencio. Fragmenta revelador, en &l operan s
oposiciones binarias, pero su valencii --=curmo en Bestiariupe—, ha quedado nnfm‘y{;!u. Rc?»
tornar al jardin, entonces, ¢s relorr ol vieatre materno, a la sombra, al agua, principlo unt-
versal, a las pulsiones semidticas, como dirfa Julia Kristeva. Hasta aqui, fa subversion ha
consistido en descalificar el clemento primario y privilegiar al secundario.

Pero e retorno de Barbara & su jardin ocurre cuando este, debido a Ia soledad y ¢l aban-
dono, se ha convertido en selva, Esasciva la absorbe y f'malmcnte. Ei} Fa’agq.’El'ia queda apre-
sada, para siempre, en la naturaleza; fuego transformada por la ficmhza(:l.on invasora», q.ue
irrumpe en ol jardin/ sclva, de espaldas al mar, El orden dela 'I‘atzuia biblica ha s;E!O altera-
do: 1a pérdida del paraiso y la sombra, tienc en el hombre su vehiculo necesario; €l ha con-
ducido a la luz y al extrafiamicnto. Es clerto que a eEl.n ta mueve un a'nhelo de luz, pero su
culpa ya no es un afin de sabidurfa, —listinguir el bien cle! mal—, sino abargdgnar su cn-
torno natural, para conocer ¢l mundo, El sentido primigenio del «pecado onfgmal» se ha
rransformado.” Eva ha quedado redimida, la causa y los efectos de su acto sdlo revierten
sobre ella. Ela pierde ¢l edéa por scguir al mnombrado. Y su «cullpa.» no promueve un des-
tino reproductor sn «il mundor, mds bien, 1o canccla‘. Si como insindan sus caderas, con
It redondez v la plenitud de la copa, de la fruta, det nido v de todo lo que n’(mr dulzira y ca-
lor a la vida.... regresa encinta, ¢l alumbramiento se disotverd en las entrafias. de la natu-
raleza, Vientre en of vientre, vida en la vida. La semdntica del vientre femenino, {a sim-
hiosis con fo (eldrico y esencial se enfatiza. La mujer de Lot q.uc:(l() c(m\:cruc!a en una
estatua de sal. Eternidad, sf, pero eternidad improductiva. Bl «castigo» de Barbara lami.)ien
se ha resemantizado. No hay muerte fisica porque su final ¢s reintegrarse y convertirse,
ahora mas que nunca, en esencta de esencias, por los siglos de los siglos.

Parcce obvio, pero imprescindibie, apuntar que la B:’u‘lmlru dg Ipynaz comparte cl
nombre con la famosa heroina de Rémulo Gallegos. Personajes chsunm’s, cas OpUuestos,
la primera es un «ser irreals; la segunda, «una mL_:jc?rona»..lAmha;ls son victinas cEf:l hom-
bre, aunque en distintos grados, A reserva de su raigal clnlcrgzncm, tanto en Jardin (:()m'o
en Dofia Bdrbara, funciona la oposicion binaria. En la de Gallegos, se trata de lafreia—
cion jerdrquica eatre civilizacion y barbarie que, d_esclc el modelo sarmientino, habfa ex--

presado la problemitica de la sociedad latinoammcani‘l. Modelo desan:oli;sta que, en es-
ta novela, identifica fa civilizacién con fuerzas autoctonas y cambia el signo de lo
extranjero, del de Sarmiento.” En su fdbula, el proyecto civilizador corresponde al hom-

1, f eseritora ha dicho Lo siguiente: «Dusante todos estos

LE, Sobre el «peeados de Birbara y su «condens ;
amente, no lo sé; aun-

afios se me b preguntado si por fin Bidrbara motfa en la novela, Y he contestado sincer .
iglos du los siglos, tal vez porque en elia se funden to-

g A T [ P el o vir '[DSS
aue me parece que ella estd condenada a vivir por ; 3 ‘
; I fin muertas y las que no han nacido todavia, Noen

das las mujeres del munde, Jas gue estin vivas ¥ las que est q d v
vailo su peeado ha sido et mismo, ¢f primero; la curiosidad.» Ver Ald? Mtfnrlmu Malo, ob. u)l.. . p( -l”., e
12. En Saciniento se otorga un valor civilizador at poblamicnto con amigranles eurepeos. I:lm 'f. a;
amiento ha de salir de la propia tasidn, 21 e

zuropa s ha cumphido el ideal de fa civiizacidn, pero cl pobl i 8
s l I o, chcarmuly i gl persoiaje de

proyecto civilizador. La presencia fordnea ticne ca sil novela un signo negaty
Mr. Danger, ni earopeo ni civilizado, sine voraz yanqut.
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bre. Santos Luzardo —evidente marcador genérico—, ha nacido en los Hanos violentos
y andrquicos, Hanos de caudillos, sangre y vendetta, Educado en la ciudad, regresa con
la voluntad de hacer cumplir ¢l respeto a la propiedad, «a luchar contra la naturaleza»,
«contribuir a la destr’uccién de las fuerzas retardatarias de la prosperidad», «con los idea-
les del civilizado», El representa ¢l progreso necesario, frente a una barbarie a domeiiar.
A reserva de la justificacion para la conducta de la protagonista,” Dofia Barbara —otro
marcador——, estd asociada con el desorden que ha conducido al mal, Victima de la barba-
rie, la encarna en su forma exacerbada: el predominio de la fuerza y el abuso, sobre ¢l
derecho y los principios, Enfrentar civilizacidn y barbarie mediante una fdbula, en la que
un hombre se enfrenta a una mujer, cs cjemplo del funcionamiento convenctonal de Ia
oposicién binaria. Una metdfora la resume: Ef hilo de los alambrados, la linea recta del
hombre dentro de la linea curva de la Naturaleza, demarcaria en la tievra de los innu-
merables caminos (...}, uno solo y derecho hacia el porvenir (104), La identificacién es
obvia: Ja lnea recta, simbolo filico, se vincula. explicitamente, con el hombre. La linea
recta entra en ta linea curva, simbolo ginésico, asociado implicitamente con la mujer, al
quedar esta eliptica dentro det concepto naturaleza. El predominio de lo masculino so-
bre lo femenino es garantia del porvenir, del futuro, La luz y el progreso, la ciudad y la
civilizacidn, (lo masculing), deben imponerse a la sombra y ef atraso, el campo y la
barbarie, (lo femenine). Victoria que se anticipa en la transformacién ilustradora que
Santos Luzardo ejerce sobre la hija «bdibaras, (pero virgen), de la mariana. El es «el ci-
vilizador de la llanura», Dofta Barbara, la «devoradora de hombres», identificada con «la
tierra brava», Por cso, también ella desaparece en la naturaleza, sin muerte fisica, quizds
ahogada en el remedal o escapada, en un bongo, rfo abajo. Su debilidad ha sido ¢l amor.
El logos ha vencido al pathos.

En ambas novelas operan ciertas invariantes del texto occidental: [a mujer es natura-
leza, el hombre, civilizacidn, Pero la semantica de la barbatie en Dodia Bdrbara, no es
coincidente con la de la naturaleza en Jardin; no son términos homélogos, ni intercam-
biables. Tampoco la civilizacidn. En Jardin 1a relacién con el pole afirmado {la natura-
leza) es ambivalente: jardin/ bueno; jardin/ malo. En Doidia Bdrbara, [a civilizacion, ca-
rece de fisuras; adin cuando, para tmponeria, no se excluya Ia «bravura armada»." Amén
de los respectivos contextos socioculturales, [a distancia entre estas novelas, cercanas en
el tiempo, puede estar vinculada a la posicidn enunciativa de sus creadores, nada ajena
al género. ;jAutoridad monoldgica del eseritor? ;Libertad dialégica de la escritora? Ga-
llegos ha construido una historia de Iucha frontal entre ¢l hombre y {a mujer. Loynaz, no
ha recurrido al «tenebroso aborrecimiento al varén»; incluso se ha permitido cierta ar-
monia entre sus protagonistas. En conversacion reciente, cuando le contaba de estas pé-
ginas, Dulee Maria me ha manifestado: «Jardin no tiene nada que ver con Dofia Bdrba-
ret, pero debo confesarle que nunca lei csa novela.» Cuando le he explicado cémo, a
reserva de las diferencias, he encontrado una inquictud comiin por el encuentro entre lo
weivilizador y lo «no civilizado», clla me ha contestado: «Claro, porque América es

13, Adoleseente desprmparada, Hagharin sudrid of escarnio y 1 humitlacion de los hombres, La péedida ert-
minal de sy ghiten usion amoross ¥ s vieueion coleetiva, Ja cransforman enun ser vengativo cuyo inmpulso
vital es «cl aborrccimiento ul vardses.

14 La caraeterizacidn du Suwon Luzardo no es polar, Gollegos ke atibuye Ja herencia viotenta de sus an-
cestros, lo cual justifica lu decision del personaje, de wsuinbr lws nrmas, 81 fuere necesario al pretendido sanea-
mierto,
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geografia y Europa, historia.» Constaté entonces que L’?ulcc Marfa no ztt‘umdﬂmihz} Ia
oposicion binaria; y pensé, que este esquema, podfa servir para representar I conquista
y la colonizacién. América poscida por Buropa, penetrada por ¢lia, el hiln recto deo Jia i
pada, y Ia cerca, en [a curva de la natusalezs. Comprenil que, desde Begtiarium, Dulee
Maria ha optado por [a geogralia, por América. Recordé que on Versos hay un pognia gue
se titula «Geograffas, en of cual s¢ define laista y 1a penfusula, of tago y ¢l ocdano, y el
sueito, Otra vez el suefio. Y que, en Un verano en Tenerife, Dulce Marfa se autodefing
como una isla. Estas son algunas de sus claves: espacio, geograffa y naturaleza. Lo fe-
menino. - .

En Jardin, ¢l discurso de la naturateza enjuicia al discurso de la civilizacion, precisa-
mente, desde un csenciatismao que revalida ese signo, frente a las vanas luces terrenales
de la ciudad y el progreso, Frente afas consecuencias, negativas pero mevxtqblcs, de l.a
modernidad, Hotel de moda, casine efegante en ciernes. Embrié.n’ del balneario para ni-
fos pobres, quizds... Alguna de las cosas bonitas de la civilizacion invasord, s dlcc'a en
cl epilogo. La luna rota, eaterrada por Bdrbara, reaparece ahora como desde:.lable-dxsco‘
de hojalata. Triunfo de [a civilizacion sobre la naturaleza, pero Barbara, por siempre, por
arriba, por abajo, por siempre..., esencia, siguc en el jardin y pega su cara pal:dala' los
barrotes de hierro. Discurso implicito, con un fermento poléma'co, (_(!ISC[’C[JO con Vmclr),
que como en Bestiariunt no ¢s, a Dios graciag, el de la emancipacion de f‘a mujer. DBis-
curso que el ecofeminismo actual podria hacer suyo. E‘n‘ Jardin, desde lo {femenino (na-
uraleza) se recusa lo masculino (civilizacion), tan comhg:zmte para ci hombrq como pa-
ra [a mujer. Se alerta sobre las paradojas de la modernidad, a través de la ironfa y cl
desafio a la novela candnica. Su protagonista s un ser de poca carne y poco hueso, un
personaje ideal, imposible de encajar en nuestros mo!de.s‘,‘ declara la autora en el prefa-
cio. De nuevo excusa, itonia o broma, pues esta novela diferente Eegztnna a su protago-
nista. Su irrealidad, es vehiculo idéneo de un csenciatismo. Esencialismo que no por pi-
lar, deja de ser cruz., Escneialismo de otros poemarios fundamentales: Versos, Juegos de
agua 'y Poenias sin nombre. ‘ — _

Publicado ¢n 1938, Versos recoje, como indica su titulo, la produccidn lirica entre
1920 y 1938.% Si la ctapa de creacion de Jardfn..cs.la que afirma su autora, la l}ovc]a u.
contempordnea de algunos de estos poemas. Co‘mudc'n no ;;f)lo en el tiempo, smo‘c:; su
magma germinal. En este poemario, el sujeto litico s¢ 1dcnuf';<l:al(ion elementos, que den-
tro de la naturaleza, se corresponden con un polo de la opostetor: la lpna y ¢l agua, la
noche y la nube, la sclva y el aire. Ciertos topicos lo enfqt;z.an: sllencm,l soznb}'a y au-
sencia, libertad y éxtasis, instinto y ensucfio. Lo effmero ¢ mapresqble, lo intangible, pa-
rece constituir una esencia, ¢l impulso de lo que pasa, se clg:vn o simplemente, no es. El
silencio y el no ser se articulan, sobre todo, con Ia enunciacién de la patabra y con la pa-

r¢ja hombre/mujer. o

lej(l’ero csla I'Cli.llci('m rambién cs ambivalente. En cf poema «Vino negro», ¢l silencio se
cxpresa mediante ¢l stmif con «un viro amargo y negro», en un contexto c? el l(':uaEi ][05
adjelivos «amargo» y «ncgrox, colocados en c! verso {inal, resumen y coucenlncm el to-
no del poema: «Para siempre estoy Hena de s':lcncm/_ COMOo vaso colma(llo_/ de I:EI'I r\(f,mi(z
amargo y negro...» El sujeto lirico es el espacio .de’ Si[CInCEO. y esta condlc:ém‘cs1 :lé,rm_sr
ca. Pero en «La sclvar, ¢l sintagma «selva de mi silencio», repetido a lo largo det pog=

i i i bz on 1908, por gy dichon cito,
15, Primer poenvarto format de la eseritora, fue publicado en La Habara en [0S, pur gaii silightn cit
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ma, adquiere un valor afirmativo. El nexo entre selva y silencio conileva, al nivel lexi-
cal, un reforzamiento. Asociarlos con la idea de proteccidn implica un énfasis mayor, so-
bre tedo cuando otros enunciados expresan lo opuesto: «Selva de mi silencio; / En ti se
mellan/ todas las hachas; se despuntan/ todas las flechas; / se quiebran/ todos los vien-
tos...» Hachas, flechas y vientos, elementos agresivos que intentan penetrar la selva de
silencio, espacio pasivo, de nieblas, sin sol. Esa selva cs «Sclva Negra», «espesa mara-
fia del verde», «nasa hinchada, sembrada, crecida toda/ para aplastar aquella/ tan pe-
queiia/ palabra de amor.. . ». La palabra y el silencio adquieren, al final del poema, una
explicita connotacién genérica que, en este contexto, ¢s de lucha y tirantez, de incomu-
nicacidn. En el poema «Una palabras, de concentrado titulo y expresioén, {solo dos vet-
s0%), el vinculo entre la palabra y 1a luz aparece con tono celebratorio: «Una palabra, s6-
lo una palabra: /'Y de pronto la vida se me Hen6 de luz.. .», La palabra/ luz es el elemento
active/ masculino, que llena el espacio de silencio/ pasivo/ oscuro/ femenino. La con-
erecian, de esos dos versos, cierto, pucde pretender el énfasis de la plenitud, pero igual-
meate, puede ser sefial de poquedad, de hecho fortuito, excepeional. En Verses, predo-
mina mds la lension Uunca, gue la exaltacion. En «La balada del amor tardio», ta palabra
y ¢l silencio se relacionan en conflicto: ¢l sujeto lrico resulta identificado con lo impro-
nunciado, fa luna y el mar. La voz s, de nuevo, el clemento activo: «Amor que me has
buscado sin buscarte, / no sé que vale mds: / la palabra que vas a decirme/ o la que yo
no digo ya.../ Amor...;No sicntes rfo? Soy la luna/ Tengo [a muerte blanca y fa verdad/
lejana...—No me dés tus rosas fTescas; / soy grave para rosas. Dame ¢l mar...»

En estos poemas, la persona litica, que es una mujer, se asocia con la ausencia de so-
noridad, en un contexto en el cual, el interfocutor, implicito o explicito, cs la voz mas-
culina, La imposibilidad literal de un didlogo consiste cn esa oposicién palabra/ mascu-
lino, silencio/ femenino, una de las maneras y no la dnica, en la que se expresa una
crética de la frustracién. En otros, la enunciacién de [a palabra ocurre desde un Jugar
marginal. BEn «Desde esta, mi arca,» el sujeto lirico asunie el acto de la palabra, en sole-
dad: «Desde esta, mi arca, a tientas/ suelio al mundo una palabra; / La palabra va volan-
do.../ Y no vuelve...» El arca puede ser un espacio de salvacidn, este mismo poema se
llama «Noé» en Juegos de agua. Espacio privado pucs el pronombre posesivo asf lo in-
dica. Desde esa posicidn, se suelta al mundo una palabra, «a tientas». La accidn de sol-
tar, desde la sombra, parece expresar sacar de adentro, de lo irtimo a lo piblico. La pa-
tabra va volando y no vuelve; ;se csfuma?, ;no trasciende? A esas preguntas responde
el silencio.

Solo la palabra de {a poesia parece alcanzar la plenitud. Plenitud de fa soledad creati-
va que ¢s la dnica libertad. En ¢l poema «En mi verso soy libres, se estabiece una co-
municacion que os el climax de lo iniciado en Bestiarium. Aquella bisqueda de fa liber-
{ad en la imaginacidn y en la naturaleza, ahora es certidumbre: «En mi verso soy libre:
¢l o5 1l mar» EF uso del pronombre posesivo enfatiza el aislamiento en ua espacio en
el que coegisten la persona lirica y la poesia; la metdfora del agua fo semantiza doble-
mante, ox L lbertad, pero también, lo femenino. Solo alli se vence el silencio y se rea-
L da plétora amorasa, Pldtors que no es la del hombre y ta mujer, sine la del encuen-
tro con ¢ yo, con I identidad: «Fn mi verso yo ando sobre e mar, / camine sobre olas
desdobladas/ de otras ofus v de ofras ofus. Ando/ en mi verso; respiro, vivo, crezcol en
mi verso, y en ¢l tienen mis pies/ camiino y mi camino rumbo v mis/ manos qué sujetar
y mi esperanza/ qué esperite y i vida su sentido. / Yo soy libre en mi verso y 6l es Hibre/
como yo. Nos amamos: Nos tenemos. / Puern de &) soy pequefia y me arrodillo ante la
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obra de mis manos, / Ia ticrna arcilla amasada entre mis dedes. ../ Dontro de 61, me fes
vanto y soy yo misma.» : .
Contrasta esta excepeional cxaltacion narcisista con una tdentidad inapresable, quo se
afirma en la oscuridad y sobre todo, en la disolucidn, Bl pocma «Agua escondldar es de
aquellos que, aparecidos por primera vez, ot Versos, serdn incluidos de nuevo enJuegos
de agua. Poema enfitico, en of cual la repeticion del «td eres», se articula con otra rei-
leracion: agua oscura/ mana dentro de la roca/ entrafiable/ corre bajo la tierra/ ignorada
del so¥/ sin desting/ sin nombred intocada/ secrets/ jubilosa/ honda, Agua negra sin nom-
bre. Pero esa agua s «esta dulzura mfas, «apretada, apretada contra mi». El sujeto Hri-
¢o se reconoce en clla, o esta intensa afirmacion del paradigma femenino. Un grado ma-
yor de la oscuridad cs fegar a fa total negacitn, En el poema «Mds bien», la persona
lirica nicga a la estrella (presencia de la luz) y afirma a la nube (ausencia de la forma.
La nube es borrosa/ carece de color o destino/ ¢s fugitiva/ flota/ se va pronto/ se esfuma/
se deshace, «Y mds padar. La imagen de la nube reaparece en «Divagacion», cuando fa
persona lirica se identifica con clla, como una posibilidad: «(La nube que podria 'habel_'
sido...)». Pero en «Mujer de humo», ¢l vinculo entre el no ser y la mujer es cxplfc{lto. Si
la imposibilidad del diflogo era una forma de expresar una erdtica de !a frustracidn, la
intangibifidad corporal es otra. La mujer es humo/ viento/ raso/ espacio; el hombre es
flecha/ acero. Bl elemento activo del poema es el hombre: él besa/ cifie/ cierra/ alza/ ca-
va/ levanta/ sujela/ liva. Acciones todas que implican fuerza, dominio, autoridad, Lnsl])(»
cas acciones de lu mujer ~—cnunciadas desde la primera persona-— son respucstas ins-
critas en esta semsntica, Si él cierra el camino, elta sigue de Largo, si ¢l alza una torre,
ella sigue cantando, st ¢f cava la tierra, ella pasa despacio, si ¢t levanta un muro, clla sc
va volando. Las acciones masculinas se asocian a lo estable y firme, las femeninas, a lo
eftmero. 8i & tiene la Hecha, efla, ef espacio, si su mano cs de accro, ¢l pic de clla es de
raso. La oposicion de ki echa, (que se tira) y ¢l espacio (an_cho), ya vista en otro poc-
ma, s un claro indicador gendrico. La mano de acero, implica la férrea sujecién(mas-
culina) y el pic de raso, ¢l ansia de huir y la debitidad (r’cmenina). Como aquel al_h}er Y
Ja mariposa. Al jucgo de opucstos de las primeras cinco esl.roi'as, sigue fa aﬁrmac-lon eh
ta nada del sujelo livico, de las dos siguientes. El yo se asoclaa lo que no queda, ni vucl-
ve; a lo que disuclto en el todo, no cxiste; a lo que se pierde en lo oscuro y en o F‘J'd!(),
en el minuto que pasa. Bn el espacio y el tiempo. En la penditima cslrofa, cristatiza lo
que el titulo anunciaba: la persona lirica se identifica con el humo, «Cl't’:,‘Cl(EO y ya roto»;
el humo, que es nada, ya disuclto. La nada de fa nada. Bl pocria culmina en la apoteo-
sis de esta erdtica de [a frustracion: «Hombre que me besas/ tu beso es en vano.../ Hom-
bre que me cifies: / jNada hay en tus brazos!...». Erdtica persistente, acuc!'ante que rea-
pareee en otras zonas del poemario, con simifarcs simbolos: «Voy a mcc!n‘mc. el amor/
con una cinta de acero; / Una punta en fa montafia: / La otra, ..iC]zivq!a en el viento!,, »
(«Ticmpo») Como esos talsos indicios de la luna roja, que baita el cielo dclsangrc.x, de
nuevo, la mariposa clavada en ¢l mucstrario de cristal, (!c. lo que no fuf:, ni sqced:o Jja-
mds. («El miedo»). Quizds esta agonia de lo imposible, alimente el ansia de disolverse,
de reintegrarse cn la nada que ¢s el todo, como ocurre con Bﬁrbaref. Lograr al mismo
tiempo, la fuga y la cternidad, Ser como el rio: «Partir, !Icgm‘, pasar siempre/ y st “‘“C'f}"
pre cl rfo fresco.» {«Ticmpo»). Impulso erdtico y tandtico, cn c—lzl que muerte, amor y \,i
da forman un solo haz: «Si fuera nada mds que una/ sombra sin sombras; que W Hli‘lv
ma/ tinicbla de dentro para fuera.../{...) Si ni siquiera fuera almohada/ n2 ¢isa il :&:.ti}mhl‘il
ni via/ de retorno o de fuga, nif miel que recoger, ni acibar. .. / Si soto fugrnenl fin, -
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un breve/ reintegrarse a la nada tibia...» («Si fuera nada mds»). Ansia maximalista que,
como cn Jardin, tiende a un desnacer, 2 un volverse esencia de esencias: «Quién me vol-
viera a la rafz remota/ sin luz, sin fin, sin término y sin vial.,.» («Divagacions). A un
volver a lo semidtico.

El dltimo poema de Versos, «Canto a la mujer estéril» " cierra el volumen, con un to-
no exclamativo, quizds, por scr apoteosis temdtica, y no solo. Lo imposible, el sitencio, la

ausencia, son significativos por la esterilidad de Ia mujer y afirmados por su exaltacién,

Esterilidad que se expresa, en la Noche y en la sombra, pero también, en un juego de
apuestos metaldricos, de franca connotacidn genérica, ya visto en otro poema; No hay ha-
cha que te abra/ sol en la sclva oscura. {,..) ». En ofros versos, [a tension se derivaba de
la erética ansiada y frustrada; en «Canto a mujer estérib», del didlogo con el texto judeo-
cristiano. Aqui se encuentra el mismeo fermento polémico de Jardin, en su inversién del
mito biblico: «Los que quieren que sirvas para lof que sirven las demds mujeres, / no sa-
ben que 10 eres/ Eva... / jEva sin maldicion, / (...)». De nuevo, Eva ha quedado redimi-
da. Y no sole, La superacién del fatum reproductor, del esencialismo biol6gico, ocurre
mediante otro esencialismo, metafisico, que se cumple en ia naturaleza. El sujeto lirico
sanciona: «Y reinards/ en tu Reino/ Y serds/ la Unidad/ perlecta que no necesita/ repro-
ducirse, como no se reproduce ¢f ciclo, / ni ef viento, / ni ¢l mar... / (...)». La asuncién
del tono biblico para negar agquel mandato divino, refuerza la transgresion. La mugjer, sf,
es naturaleza, perc en una magnitud guc supera un destino bioldgico. La mujer estéril,
més que nunca, es rfo, luna y mar, es suefio y paisaje. Fs algo mds, es «gelatina sensibles,
s «talco herido de luz fugaz,» en una proyeceion césmica, ontolégica. Por eso, su fe-
cundacién ocurre en otra dimensidn. Y fe es necesario Hegar a ese hijo que la llama des-
de el Sol. La oposicién binaria cumple, hasta cn el dltimo verso del poemario, su rol.

Una concepcidn tal de lo masculino y o femenino tendria que inscribirse en una vi-
sién global de la existencia. En otro texto salvado, el «Triptico de San Martin de Loy-
naz», la eseritora recobra la memoria de un antepasado vasco, Como es habitual en su
escritura, de este asunto se deriva una ineditacion sobre el sentido del decursar: (| No son
iguales todos los octubres? ;Y todas las maianas...? ;No lo son? ¥ una hoja de casia-
flo, june es ignal a otra hoja de castafio aungue desciendan siglos por un drbol? (30) Es-
ta idea de un tiempo, que no logra destruie las esencias, es herencia y resaca del vicjo
discurso occidental. Tiempo que no implica total estatismo sino relativo movimiento.
Movimiento de lo estable y lo fluido, convencidn y transgresion; alternancia conflictual
y agdnica, en un corsi e ricorsi ineluctable. Tiempo eterno y fugaz de un imaginario en
cl cual, el alfiler sujeta a la mariposa, mientras la sombra, escapa de [a luz,
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Libertad bajo palabra:
espejo en vértigo de sus aguas

Alberto Paredes

Para Jorge Schwartz guien me invité a Séo Paule
para que tuviera de nueve la poesia de Paz entre
mis manos

C uando Nareiso se inclina a las aguas del espejo, en el sosegado mundo que s su bos-
que, descubre su belleza; la encuentra, le sorprende, dehido a que no hay cambios
ni «noticias»posibles en la Arcadia, Bl espejo de aguas es parte de lo que permancee,
fluyen las aguas del arroyo para perseverar en su limpidez —lo sabemos. Todos fos lec-
tores que nos asomamos —por primera, por enésima vez— a Libertad bajo palabra, en-
contramos el espectdeulo, la nolicia, de un hombre observindose a s{ mismo. El libro tie-
ne utidad, cierto, pero ante todo es la experiencia de su movilidad. Cambian los tonos,
los temas, el tipo de verso, incluso debemos adaptar nuestros hdbitos retéricos al pasar
de las primeras pdginas con soncios limpios y betlos al rumor de voces encontradas que
s fatigan y luchan en las diltimas pdginas. ¢ Qué clase de Narciso, si to es, es el poeta de
este libro que cambia su rostro permanentemente, ¥y que lo que parece buscar en e es-
pejo de su escritura es el reflejo Hguido, esto ¢s, el impulso de ser mudabie?
Ya Enrico Mario Santi, en la primera edicidn anotada del libro (Céledra, 1990) v atin
con mds detalle la paulistana Génese Andrade da Sitva, en su inédita tesis de maestris,®

e THINI,

. «Verso y reverso: fa reescritura de Libertad bajo palabra, de Octavio Pags, 2 temos) ey
Haaunt Ra-

Letras Moadernas, FFLCH, Universidade de Sio Paulo, 1995, Existe un cjempiar ¢n Jy Bililisng
mos, FFL, UNAM.

169




Alherto Paredes Anteetrio brasileiio de extudios hispdnicos, 6

han expuesto el mar incesante de cambios que es Libertad bajo palabra; cada edicién,
desde 1942 hasta, por ahora, 1991, es una nueva entrega del mar, un avance en la faena
de mirarse cambiando. Por principio, las mudanzas entre una y otra versién del libro, son
un gjercicio de autocritica que sabe ajustar los poemas en aras de su concisién y certeza
estilistica posibles. Cambian para mejorar, segiin el imperativo de todo artista que revi-
sita su taller,

Pero el cambio, la movilidad, le es inherente al libro, como ente puro de existencia
mental. Cinco secciones tratan de armonizarse; atticular entre si las diferentes «tem-
peraturas»del libro. Raiz del hombre se titula un breve apartado de 1a primera seccidng
viene desde los poemas de A la orilla del mundo (1942) y ha reaparecido, reconcentra-
do y corregido, desde 1960. Es el tema del reposo y la mudanza; «td reposas. Yo estoy
desnudo/ y en mis venas golpea la fuerza,/ hija de la inmovilidad», dice actualmente. Es
el gran esfuerzo de Narciso ~—otro Narciso, el otro Narcise que es 1a introspeccion de la
mirada-- porque el golpe incesante de la sangre dé paso, bajo su tumulto de tiempo, a
una fijeza, a una eadz;

Esta es (o saagre, digo,
y ef ahma se suspende en el vagio
ante la viva nada de (v sangre,

~Finaliza ¢l poema.

El libro trata de ser cinco largos momentos. Grosso modo:

/. «Bajo tu clara sombra». El amor. El joven Paz empicza su obra literaria bajo una
sombra «cldsica» (amén de las Primeras letras, que ahora le han resucitado): El gran te-
ma dei Amor. La poesia «de silabas contadas» con clara y disciplinada diccién que emer-
ge en ¢l dificil equilibro del tema y ¢l acto podlico proptamente. No es, el amor, un pre-
texto fragil o secundario para que el poema sea, no; tampoco es el desbocamiento de los
recursos verbales en aras de expresar una pasion urgida a tal grado que subyugue el «me-
dio»poético. Es la fluidez de csos endecasitabos y heptasilabos haciendo poesfa en el so-
siego del tema privilegiado. Algo que reconoecerd la obra futura: centrarse en la figura fe-
menina. Asi exactamente: lo femenino como figira. No una 0 muchas mujeres concretas,
tampoco una entelequia de eterno femenino; la presencia femenina —cuerpo y alma—
per se. Es decir: el lirismo, la experiencia Hrica embebida, para nacer, como tantas ve-
ces en Occidente, del eros y de la feminidad; gran creencia del hombre para encontrar su
rafz bajo la fugacidad de su sangre.

2. «Calamidades y milagros». El solipsismo. No Ella, sino EL La poesia diciendo el
Yo del poeta, Espacio complementario, opuesto: poemas que transfucen batallas y dudas;
noctuenos. Bse yo se imanta ahora no por su complementario solar (el eros con lo feme-
nine} sino por sus pares en las sombras: abundan los homenajes y afinidades: Cuesta,
Cernuda, Soriane, Vitlaurrutia, ¢l Marqués de Sade.

A «Semillas para un himnor. Nuevo intento de salvarse por lo femenino, Bl poeta in-
terno del Hibro tiene, noterinmente, mds edad que ¢l de aquella clara sombra; sabe que
yano estd en sue «prisney dfie, como se tiwla el primer conjunto de poemas. Hasta cier-
to grado, primera sumn parcind do las dos partes anteriores: el lirismo del eros abordado
desde la lucha. Pocmas que son procesos, tanto de reconquista del eros anhelado como
de immersion in illo tempore; «La bz despliega su abanico de nombres/ Hay un co-
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mienzo de himno como un drbol/ Hay ¢ viente y nombroa hopmoged én el vigntos, Al
vincularse la figura femenina al esfuerzo del hombre-nrtista, shiofin el sflngioees a un
colega: Carmen Peldez. La mirada del poeta, adends, intenta ser j'?flifiif)i'ﬂi}'_]_ii,.‘g._ie Fo ar
el mundo bajo la tuz de cros (fo que serd uno do s puniates definitives de i obx
ra). o
4. « Aguila 0 Soi?», Los pocmas en prosa. De golpe, la extraiia [ werzi de: Ia prosa,
carga andmala para la lfrica. Punto en que ef libro encucatra su inguictud, La o acitlti
violencia del asunto: csos «Trabajos del poetasque parceen una recdmara ol vidada por
los citculos dantescos, El que no se haya mirado en ese espejo que guarde silelncio. La
violencia expresiva —Ilos neologismos pesados-— dando el clima de los «ll‘a‘bEIJOS».. De
ahi al misterio de los textos que mejor se dejan encuadrar como cuentos Fantdsticos:
<Arenas movedizas» («El ramo azul», «Mi vida con la ola»). En estos pocmas en prosa,
otro esfuerzo de equilibrio eatre opuestas aguas: entre la prosa narrativa y E.os vex‘sos‘h-
ricos, entre lo real y lo médgico, entre opucstos estados de dnimo, entre lo cierto y lo in-
cierto. Hasta llegar de nuevo a los bastioncs de este yo: fo femenino y la escritura. El li-
bro va concluyendo con prosas como «Lecho de helechos»que ejerce la ml‘racla del eros
(la mirada lirica podrfamos decir, la mirada del pocta) al paisaje: «Te sostienen en vilo
mis ojos, como la luna a la marea encendida. A tus pics la espuma degollada canta f:] car-
to de la noche que empieza.» El violento desacomodo de los nocturnos tra‘baJos.cEcI
poeta quiere llegar a otra idea de noche, aguella que se bafia en la bendicidn fcnllcmna;
«la noche que empicza» desemboca justamente en QOS futwros que son ¢n waIlIdacE !z_t
misma promesa: El «Himno futuros («All4, donde mi voz termina y {a tuya cimpleza, ai
solo ni acompadiado, nace ¢l canto.») y ef texto final que puntualmente se titula «Hacia
el poema (puntos de partida)». . o o

5. «La estacion violenta». A partir del lacénico epigrafe de Apoilinaire («O soleil ¢'est
le temps de la Raison ardentex): visiones, apocalipsis de la ciu‘dades 1110c!crnlas, cxpe-
riencia del caos actual. Ahora el poeta no s6lo tiene mds edad sino que, efectivamente,
es un joven viejo, Ha visto el presente en ruinas (¢l mundo después de Ia 1T Guerra Mun-
dial) con su cuota de revelaciones y saber amargo. Mas.toclo esto llega a una cumbre: el
gran soplo de lucidez y lirismo de «Piedra de sol». El libro acaba.

o

Ratz de hombre dice todo el liempo este afdn de ser «libertad bajo palabye}». La pri-
mera pregunta gue parcce exigir ¢f libro a sus lectores -y al parecer ,[amb;cn a su es-
criba— es sobre algunas palabras cargadas que parecen llevar alas incémodas esencias:
rafz, inmovilidad, ser... Constantemente ¢l ritmo de las pa]:dbras choca y se quiebra —
quiere hacernos ver la experiencia de los versos que se quicbran ante las grandes pre-
guntas, las astiltas o palabras balbuceadas en la resaca de fo que se dletenora por 1o po-
der permanecer (especic de Narciso cuyo canto s su lztmcnlq por mirar, en lugar Flc su
cterna belleza, 1a mudanza de su rostro en lodo, polvo y sedimentos fangosos al fondo
del arroyo). Por ejemplo, estos versos célebres:

Todo es dios.

Estatua rota,

columnas comidas par la luz,

reinas vivas en un muado de muertos en vida.
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¢ Qué yerba, qué agua de vida ha de darnos Ia vida,
ddnde desenterrar 1a palabra [...]7

Raiz si, pero como vocacién de hombre. De Hombre y de hombie. Todo ¢l primer, ex-
tenso, sedimentario libro de Paz es una voluntad; cubrir 1a Tierra con el manto de su mi-
rada; ejercer-se: echar rafz en sf mieniras se va siendo un panorama, una comprension,
La mirada comienza por la nota lirica por antonomasta, la tuz de la figura femenina, y
termina sobrevolando ¢ caos del presente; atraviesa, entre tanto, las batallas del poeta,
las del tiempo biolégico, la incertidumbre del poder del hombre para no sucumbir, del
pocta para preservar su lucidez y su canto. .. la apucsta de su fe; todo elto ha sido tema
del gran arco que el propio libro se tiende para ser Libertad bajo palabra —pues tal, ¥
no olra, es su voluntad,

Al tratarse de la noche del poeta, de su agonfa, y no solamente de la de un pensador
o cientifico (que los gricgos conciliaban cn la figura, para cllos, de «filésolon»), Paz se
obliga a ta conjuncion de lo que ¢l Occidente post-griego ha disociado: lo intelectual con
to pldstico. Sittamos nuevamente la patabra comprender. Apropiacidn mental, abstcac-
a, de geometrlas y escenas del pensamicnto: argucias de una mente para conciliar cle-
mentos diversos, antagonicos, crearse un lenguaje capaz de verbalizar ¢l conflicto, for-
mularlo de tal manera que exista un lector postble, pues ya hay signos y diagnésticos,
Pero también se comprende pldsticamente: un éleo de caballete quec ocupa en su opera-
cién, tambidn intelectual, un sector perceptible, privilegiado del bosque, llamarle paisa-

Je, encontrar ritmos de formas y colores, lemperaturas ¢ historias visuales. .

El poeta ¢s al mismo tiempo un pensador y un artista sensual, Maneja signos de alta
abstraccion, quizd los mds abstractos del arte, y bajo tal gobierno que lo que «dice» €s,
undnimemente, una geometria y un cuerpo (asf entiendo la figura femenina en esta poe-
sia, por ejemplo; idea y presencia, en un solo toque de palabras),

De hecho, uno de tos temas elocuentes del libro todo (poco perceptible en la primera
seceidn, pero de ahi en adelante un vector de fuerza) es el esfuerzo mental del poeta. Es-
fuerzo que, por dramdtice que fuera por si mismo (todo fildsofo o cientifico puede en-
tregarnos en huenas pdginas la bitdcora de su agonia) es también parte de los poemas,
por tanto ha de expresarse voleado, concretado, en un lenguaje plistico; ese esfucrzo
mental, en Paz, ¢s vivido como errancia y recorrido. El trayecto de una voluntad.

Mis pensamientos se bifurcan, serpean, se enredan,
recomienzan,

y al fin s¢ inmovilizan, rios que no desembocan,

delta de sangre bajo un sol sin crepisculo.

Y todo ha de parar en este chapoteo de aguas muertas?

Notiene of hombre otra raiz. Aunque Paz se incomede de que su libro, en particular
¢l Halo, sen visto por «algunos»... «como un eco del existencialismo»**, de hecho es
parte de ese momento del pensamiento oceidental {(no olvidemos el contacto francés, por
aquel entonces, de Paz). BEartista, como prototipo humane, es Sisilo y Tantalo. Su esen-
Cia ~Su rafze gutd hocha de Tiempo; no hay Esencia sino un perenne bifurcarse, ser-
pear, earedarse, Y siempre recothenyar,

**_ Enteevista do Anthonry Stanton, «Cienealogla de un Bhios, Vel nom, 145, p. 16.
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EF mismo recorrido estilistico del libro tiene aqui su explicacisn, By un libro con ma-
chas formas de belleza, por su arte del verso, Desde foy octosllabos el prinu}}‘ poama
{cinco versos delicados) con que inigia aguel sPrimer dias, y {os poimas medidos e
le acompafian (sonetos, cuarictas, combinaciongs de ofdo i), dewmidle of verso i
venil de Paz es un perenne apetito y logro de susves asonancias, ilflliﬁf‘{mi('ll'tﬁﬁ,: iy y
otros paralelismos sonoros, hasta el regncusntro final con cl cnsiccqsf fabo en g[-’ipclm de
sol»; pere ahora un endecasilabo gn verso hlmwp. con una musicalidad que en I'!E}d?l P
rece ya una discipling a [a cund se tributa el «primer dfas del pocta sino c.I gjercicio de
un maodelo propio, inddito, & la medida de ta experiencia deb poeta, Experiencia: camu-
lo de acontecimientos que s¢ estdn recibiendo con una tension paralela del prototipo de
personaje existencialista de la novela francesa de aqucl entonces, y de'slrcza Iogrluda por
la noche del poeta. Pues tambidn ha gido una roche, el recorrido de Lz/,:uerfad bajo p.:{la»
bra, como discipling de joven aspiranle masdén; trop.el de voces y rugidos que han ido
exigiendo aflorar en ja superficie del poema; en parncular. uno plfede recordar con per-
sistencia el «viajew, I inmersion que son las dos voces tipograffa normal y cursivas—
del «Himno entre ruinass, fragmentariamente citado aqui y también otros poemas de la
misma, justamente, «Estacion violentas, como los versos largos y fogosos de «Fucnt@i,
« No hay salida?» y «El cdntaro rotox; tanbién, claro, los «Trabajos del poeta», que per-
sisten en [a oscilame estaleta del poema en prosa en espaiiol, Todo esto s la batalla, cm-
blematizada por la noche, dentro del mismo libro, de hacer el poema, de gobernar ef tu-
multo de voces, pues s0lo asf Jogea el jovea iniciante su hacer-se. -

Ademds, no olvidemos, de os dos tipos de sobricdad que van de «Bajo 1u clara som-
bra» a «Picdra de sol», y de los dos tipos de violencia estilistica ya apuntados, la osCi-
lante conquista de un verso claro y novedoso: los cn(lccmfz'iahns hiunc.os de «ClaEamlda«
des y milagros» {«Cuarto de hotel», «Elegia inlc“-utn.plda», «La vida S{.‘,ﬂUI]!EI»,. pof
ejemplo), los intentos de concision «a fa japonesa» («I’;cdraz.; s_;ucllas») que son otlft de
las formas por las que las «Semillas para un himnos van ;7!'0[)!(:121!1(10.31.1 noche germinal.
En fin, el libro todo, ¢n sus casi trescientas paginas es ne una suma sino un «Serpear, ci-
redarse y recomenzar» {uerte, lamativa y yo dirfa que hasta orgutlosamente por ia gm?'m
del verso. No sc trala de un pufiado de registros dxtcrcnl.c.s que se v&xn_ﬁucechendo sin
contaclo ni contagio. By una inquictud de voces y posibilidades 1’e§?r1'1es1‘c|ose y bal¢1~
lando consigo misma. Un espejo en vértigo (l;: sus aguas. Pere jquién se intenta mirat
al desovdenar y reordenar asi ¢l fluir del verso? ' .
! (é;b;ﬁ(;m 1\51’110 todo, este libro se constituye por st «personajer. Es la ‘«‘hbcrt‘ad ‘Eiajo
palabra» de alguien. St es un csfuerzo mental, un dt}!tbcra(lo serpear del verso, unia euc-m—
cia y recorrido, entonces cs la figura del pocta quicn comparcpc_.’hs el <<p0.eta» mtc‘mo
de Paz, quien se ha revisado a sf mismo, se corrige en gacla cchmpn y se aplﬂfzba Y(ifn_
sura qué poemas son o no parte de su primer libro oficial. Este tipo de yo lirico es hijo
del romanticismo. Es ¢l romanticismo. El Hércules moderno que canta y cuenta (como
dice el mismo Paz en La otra voz) la cpopeya del yo, A_lq figura de }?omero can‘tanfio ;
fos héroes que no son él, y que sdlo encaja la cuf}a maliciosa de su firma en e\l :all)‘sc‘)d;t
ciego que entretiene el manjar del palacio de Alcinoo. Wordsworth rcs.p‘on‘c‘lf: 'u).n‘ | (:};21
tohigrafia lirica del Prefudio inacabado. El extravio del yo como gran lfnsto: !cll] :: ui,L ' ;
Acsu lado, fas figuras nocturnas y dvidas de luz ims;f:cn(}ental de .‘N()\""KI]E'S'.}/ !:Iéﬁ)fc'u in o
cjemplo, expresando en alcgorias pldsticas los peligros de su vida njlcf H_jfl-j‘ !
olra fengua pero en nuestro continente: Walt Whitman y su perenne umjicu ni i o
hombre y ¢l mundo desde el ojo panordmico del yo. En repetidus oiuglongs Vg fis ¢
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mentado que él percibe la labor del poeta entre los polos del poema desprendido gue es-
td ahi de Jorge Guillén y el fmpetu de ser una radical expresidn personal, un vocero de
fas profundidades del yo: Pablo Neruda. Entre el Cedntico puro y el voraz Canto Gene-
ral, dice Paz, la dificil leccién de don Luis Cernuda. «Que el poema sea lo que debe ser»
y al mismo tiempo, por ello misto, diga al hombre. Esa ¢s [a imagen, el ejemplo po-
tencial que Paz tomd de una obra que no vanamente desde su titulo proctama la volun-
tad de que ef asunto sca el vinculo, el conflicto entre La reafidad y ¢l deseo.

La seccién elocuentemente titulada «Calamidades y milagros» tiene la advocacion de
un célebre aserto de Quevedo («Nada me desengafia/ el mundo me ha hechizado»). De
Quevedo hay en Paz el esfuerzo moral. Quevedo dice yo en todos sus poemas; tanto en
los que la morfologia lo devela como en los que simulan cierta impersonalidad, Al mun-
do puro de Géngora (ese otro, primerisimo gran «Cdntico») Quevedo —como Baltasar
Gracidn, comoe Cervantes, como Juan Ruiz de Alarcédn— responde con la historia no de
un paisaje sino de un yo asediado. El naufragio de Ia historia, del presente; y ahi la mi-
sidgn, o acasoe meramende fa sobrevivencia del pocta, sea esforzarse. El primer poema,
después del eplgrafe, es un «nocturno» del apartado «Pueita condenada»: «Sombra, tré-
mula sombra de las voces.» Yo es el punto virtual y palpitante desde donde se articula el
poema como logro del verso y extravio del hombre. Bquivale al supuesto inicial de la
geometria analitica («sea un tridgngulo cquildtero.. . ») sobre ¢l que descansa el gjercicio
de la mente que ya se ha iniciado. Un despliegue de posibilidades para fos cuales no tie-
ne porqué haber respuesta sino, y con cllo basta, voluntad de expresion: « Cémo decir,
oh Suefio, tu silencio en voces?» —declara el Gltimo verso, no para finalizar, sino para
decir su reto,

De aqui también, creo yo, o al menos ésta una de sus cxplicaciones posibles, cl
«cosmopolitismo» del libro. En particular, 1a clara intencién de «La estacion violentas.
Nipoles, Venecia, Avifidn, Paris, Delhi, Tokic, Gincbra y México son las estaciones pa-
ra resurgir finalmente en la «Piedra de sol». Cada una de estas ctudades-poema quiere
ser una faccta del mismo esfuerzo moral. Bl yo lirico es un punto que se mugve; una Ii-
nea que en este caso apuesta todo a su errancia y extravio. Ponerse al servicio de su pro-
pio desierto. «La mirada interior se despliega y un mundo de vértigo y llama nace bajo
la frente del que sucdas», dice el primer versiculo del poema que regresa a México, <«El
cantaro rotor. Este yo se reporta a s mismo, y a sus lectores, desde una experiencia que
parece placentera: [os vasos comunicantes de su extravio: «La ciudad desvelada circula
por mi sangre como una abeja» Pues el lamento es diestro y tiene un dejo, aqui y en las
pédginas anterfores del tibro, autocelebratorio; ya que muy bien sabe este [argo gjercicio
de hucidez que no es olra cosa que su extravio, y parece aceptar gozosamente su voca-
cidn noclurna,

Huay una voluntad de instante en ef libro: «E| mediodia alza en vilo al mundo.» ...
«Todo es presencia, todos los siglos son este Presente.» Dice con jibilo la «Fuente»
Avifidn de «la estacion violentas, Pero esa s justamente la nocidn del «Primer dias con
que abre af libeo, 1l I «Loz que no se derrama, ya diamante» del primer soncto. A lo
largo cled Tibro, percibo este instante cargade como un apetito y no ¢como una conquista.
Serfa ¢l reposo dol guerrero, AN donde el asedio moral encuentra por un instante equi-
librie y concilincion. Mo hay ted lugar para ese momento; pero ¢l poema lo desea con in-
tensidad y logra mirarlo en el paisaje de se mente (no olvidemos los vasos comunican-
tes de este, como todo, visje morat), Justo ¢ «kimng entre ruinass que cruza fas estrofas
en tipografia normal, de relntivo tono sereio y contemplativo, con las estridentes intro-
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misiones en cursivas de la noche que cae sobre Teotiluactn, sus muchachos Que fuman
mota y sus pregunias sin respuesta, acabu, dospuss deb vadvén de estrofas acontecido por
tres veces, con la tipografia redonda cefebrando st vcronfa:

iDia, redondo dia,

luminosa naranja de veinticuatra gajos,

todos atravesados pot unta misma y amarilia dulzural
La inteligeneia al tin encarna,

se reconcilian las dos mitades enemigas

y la conciencin-espejo se ficta,

vucive a ser fuente, manantial de fabulas:

Hombre, drbol de imdgencs,

palabras que son flores que sob frutos que son acios.

Es la gran «Fuente» de la sed del hombre. «Todo es presente, espejo sin rcyés: no hay
sombra, no hay lado opaco, todo es ojo». Todo es vjo... es e! momento cem'tai de Paz,
su suefio de ser el mediodia justo de Mallarmé y Guillén. Mi idea de que tal instante no
existe propiamente cn el paisaje de la poesia de Paz, al menos no en esle primer libro
acumulativo, se corrobora lres poemas después: la conciencia de fa realidad de que el
tiempo encuentre st arista inmovil:

hoy no es muerte ni vida, )
no tiene cuerpo, ni nombre, ni rostro, hoy estd aqui,

echade a mis pics, mirindome. '
Yo estoy de pic, guicto en el centro del circulo que hage at ir cayendo desdp
mis pensamientos,

estoy de pic y no tengo addnde volver los 0jos, no queda ni una brizna de
pasado [...]

El instante inmavil no cs, para Paz, et Parafso sino el Infierno dor}de «y0 €8 Olro»: «es-
te instante soy yo, sali de pronto de mi mismo, no tengo nombre ni rostro». El poeta in-
terno de este libro es un Narciso, afirmaba al principio, que s¢lo puede mirarse, que s6lo
sabe mirarse cn las aguas turbias y agitadas del tiempo. Aca_so la gran 'h:storla del libro —
su novela, su meolio tanto narrativo como filoséfico-— es ir descubriendo en el temblor
de su primera persona quc ¢l hombre no es una Esencia; que no es Aquel que se aso‘ma A
mirarse a la superficie arcddica, sino justamente el reflejo. (El reﬂgo de qué, cnton‘ceg si
no es ¢l personaje emisor de la imagen? No sabemos. Acaso Occidente nun(‘:a lo sabré.
Sélo descubrir por endsima vez que somos el te fido (.lc aguas lua‘bu.lcnfz}s arrastla_das y zosv
tenidas por el 1égamo de la historia. No tiene esencia, ticne fa agitacion dfa su i:berta'd.

Conforme se va intuyendo esta conviccion, pero anics de Hegar a su grado de lgm ez,
Libertad bajo palabra conoce una experiencia de otro signo. «Mutra». Muchos afios a:l
tes de su gran periodo hindi, ya la violencia dc' Ja tiltima estacién del primer la;gcl) rf:c,daﬁ;
rrido de Paz ha pasado por un extrafio paréntesis. If-‘rente al yo, sus pavores y an‘ 1:: I()h. ;zg;
pronto ¢l verano hincdii «Como una madre demasiado amorosa, una madre “"';[;”1):;13 H
ahoga,/ como una leona taciturna y solar», donde,‘gon sobre'saltad.o placer, :af; d EE iii X ;n
yo. Ese verano es el ahogo del ser. Nueva figuracién de o femenino: ung gran boga p
mordial de un eros arqueolégico que absorbe todo en su calor:
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Todos vamos cayendo con el dia, todos entramos cn el tinel,

atravesamos corredores inferminables cuyas paredes de atre s6lido sc cierran,

nos internamos ¢n nosolios y a cada paso el animal humano jadea y se
desploma,

{1

Dentro de mi me apifio, en inf mismo me hacino y al apifiarme me derramo
soy lo extendido dilatdndose, o repleto vertiéndose y tlendndose,
no hay vértigo ni espejo ni ndusea ante el espefo, no hay caida {...3

La combinacidn inusitada de eros-India-verano produce un giro dnico en todo el li-
bro: poema donde lo mirado se antepone a la mirada. Es una nueva estancia del mismo
personaje, claro; lo que ahora acontece s tan sencillo como un mundoe que se implanta,
(Que se seguird implantando en ta futura obra de Paz.) Ya no se trata de la voluntad o
retfz del hombre como acto crucial, sino de la capacidad de un espacio poderoso por go-
bernario hasta disolverlo en su verano hindid. El poema da cuenta de la inmersion, Eso
o India. jDemasiado Orieate para el personaje-pocta? La dllima parte del pocma va en-
carnando el desconeierto y azoro, £std perdido. Los versos también son atipicos (otra de
fas tantas caras del verso en Libertad bajo palabrea): versicutos amplios que ejercen una
poética asociativa, acumulativa. Oraciones muy extensas que cacn de versicuio a versi-
culo como sedimentando Ia tumultuosa experiencia de gue fos pequeiios seres, mortales
y particulares, alimenten a la «demasiado amorosa» «madre teerible que ahogas en su in-
distincidn. No es ¢l versfeulo o la prosa directamente violentos de los poemas cercanos
a éste. Hay, junto con el extrafio vértigo, suntuosidad y belleza, experiencia de placer en
esta larga cafda sedimentaria (jen ef lector, en el autor?).

Pero el héroe de estos (rabajos del verso y del mundo es, ciertamente, demasiado oc-
cidental para esta disolucion. Pues ¢l asunto del libro, acaso de Paz todo, es y seguird
siendo ¢l yo como Voluntad ante ¢l Mundo. No diselverse en ¢l fondo del rio, sino ca-
contrar incesantemente su rostro. Es la historia Ifrica del esfuerzo y lucha del yo, de un
yo. India serd la gran vordgine, pere ¢l personaje esta enraizado, digamos, en la intensa
mirada cartesiana, Perseverar en su identidad como punto de partida para ser, redimirse
e incluso comulgar: no el voraz verano anterior a ta conciencia del hombre, sino su pro-
pia lemperatura mental: «ct hombre sdlo es hombre entre los hombres».

A lo targo del libro, el tema del acto intelectivo; permanentemente concebido y ex-
presado por la imagen del ojo. Lo que produce -0 revela— los términos de su contra-
diceidn, Aprehender como anhelo de instantaneidad, de lucidez que Hega a su atempo-
ratidad. Entender 1o que pasa {(«lo que pasa») ¢s fijarlo en un cje de comprension, en
signos fijos y estables. Pero la misma operacion analitica se exige, en honestidad con lo
efne pasa aceptar el cardcter fugaz, temporal, extenso del mundo exterior e inlerior, € in-
cluse to transitorio de sus férmulas; el mismo pensamiento se obliga a decir lo desnatu-
ratrendo de do inmovilidad mental.

Besde «lF edntaro roto», pentiltimo poema, imdgenes de conciliacion. «Abrf los ojos,
fos afed hasta el eleto y vi ¢dmo la noche se cubria de estrellass . Otro tono, otro eco, del
romanticismo. i pocta gue mirn expresa su posible armonfa en fa serena plasticidad ce-
leste, Pero cunndo baja tos ejox, Te fultan sus semejontes, Ni el excestvo amor hindd nj
este cielo nocturno bastan, pues ya ba dicho gue =cl hombre séle es hombre entre [os
hombres». Estd solo y cie es ot togue do violenain, Solo con y en ¢l paisaje. Parece re-

176

Antearin brasileio de estudios hispdnices, 6 Fibertd bajo palabra; espeje en vértige de Sus agtds

tornar la voz de los primeros poemas, ¢scritos veinte ajlos antes que la fecha o cadee de
«Fl cintaro rotos (1935-55): [a rafz del hombre es una votungid, Heay gue dice ca charo,
mexicanisimo casteliano el programa de este pocni

Hay que dormir con ios ajos abiertos, hay quu sofiar con ey manos,
sofichos sucfios activos de rfo buscando su cauce, suchos de sof soffando sus
mundaos,

hay que sofiar en vez alta, hay que cantar hasta que ¢l canto CCh? rafces,
tronco, ramas, pdjaros, astros ...}

Ahora el libro To sabe, alcanza su estado de saber: no una via racional sin? c.mpeinca‘
La clara fuerza dicha en lengua tan mexicana del hay que. A lo largo dclsus paginas, am-
plias secciones ¢ INtensos grupos de poentas dentro de ]a..q (.:'mco secciones, se cxpresa
una nocion de voluntad. Todo ¢l libro, desde ¢l que ha deetdido que f'orma!mer?te sea su
«Primer diax, es una vocacion, Vocacidn de hombre y de poeta. La mirada y la intencion
de ser gobicrnan, a veces en desmedro, e paisaje donde C:Sla'l el homi?rc. Np parece al-
guien plenamente convencido, en sus huesos y en su corazon, de la existencia de lo. olro
y de los otros; las experiencias de fos pocmas son intensas, los poemas bucnqs, pero to-
do es un poco fantasmagérico. Bl yo es alguien que liene vocacton de .homblc y dc p(l)-\
eta. No lo es; quicre ser. Es decir que to cs —lo va su:n'd()_—« en fa medida del uuuui de
sut deseo. En particular, la vocacion de poeta. Un despliegue de recursos, temas, posibi-
lidades y tonos del verso porque se quicre —se busca, s¢ ama-— ¢l poema, o

Ahora, [a sdbita intuicton def penditimo poema, que no dc‘b.‘cmm dejar pusa‘u sin sl
brayar, es el gran giro, la puerta gue sc abre. A fa primesa octon de v.uiunlud n,’()ln;.n ga
nas de que algo sea, tanto comao joven adullo como joven poeta, @ Cbitivv()lullljl‘d{ lll(_.lfl«-
ria, y en momentos dentasiado Hic:‘il!‘izl', donde Fa miradi se ama n?ns ([lfl, s‘u 0 stir,villcron‘
de las aguas confusas, sucede otra nocion de voluntad: una que creo, lg ac_f)111;)a11c1|‘1.’pc[>r
ol resto de sus dias y de su obra Bs ta voluntad ya no como un csfuerzo demam_dc‘o
consciente y ractonal, sino como empatia. La comunidn que a lo largo de tod(} ef h_l.‘)io
se ha buscado, intuido y extraviado es posible —se ve ahqra——- no como uia (\lls()lli(ji.(m
del yo en aguas arquetipicits ni en esencias de instantancidad detenida $ino como .?:-m--'
pathos. Bso es el eros. Liso serd o discurso Tuturo de Paz. Veluntad como inteligencia y
pml—ir(::{).laba yo, paginas arriba, del tigo dde dibros que son bitacora d{'l una cz‘rancu;cogf)l
experiencia mental. Libertad bajo pelabra se desdobla e esle scnudg,.comn. toc d‘? I_‘
de arte. Es al mismo ticmpo ¢l refato de su proceso y la obra lc;gr.ada.l Es definitivo cl or-
den, en csta novela de la mente. Saélo al tinal de la extensa experiencla que sgn if)s‘tclar1~
te afios de cscritura que forman la primera cdad de Octavio Paz, puede llegar «El calntd—
o rotox, con st iy gue... «hay que sonaren voz, afta, ha‘y (ue cantar hast:l qu(_: cf cczlnto
cche raices». Ahora la vocacion de hombre y poeta, su ralz, (]CSC‘l}lbI‘C su mds p ofunc o.’)'/
noble Hamado. La voluntad como inteligencia y pasion cs una flormula que bu—;-n %)E)d.i,m
guiarnos para recorrer con 0jos abicrios esta vasta obra de pocsm"y ensayo, de rellexicn
y creatividad. Al saberlo «El cdntaro roto» ef poema puede cmpezar...
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un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto sustidor que ¢f viento arquea,
un drbol bien plantado mas danzante,
tn caminar de rio que se curva,
avanza, retrocede, da un rodeo

y llega siempre:
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La increible y triste historia de la Cdndida
Eréndira y de su abuela desalmada, de
Gabriel Garcia Marquez a luz do dialogismo

Aydano de Almeida Pimentel Neto

Capitulo L Introdugio

O glnero vive do presente, mas recorda seu passado, seu comego.
M. Bakhiin

Mikhail Bakhtin considera o romance um género hibrido, cuja formagio ¢ renovagiio
ocorrem gragas & sua capacidade de incorporar em seu enunciado todos os demais géne-
108 com 0s quais se refaciona. O reconhechnento de tal hibridismo' e, também, sua con-
cepeiio de que loda andlise extual depende da existéncia discursiva da obra oral leva-
ram-no, por um lado, a formular a categoria teérica que s¢ lornou o eixo de toda sua
investigagio —o diafogismo’— ¢, por outre, a claborar a teoria do cronotopo,” que cons-
titui um parimeteo tedrico lundamental na elaboragio de sua podtica histdrica,

I, Criador da imagem da Hnguagem o romitce, gragas A orientagio dialdgica: aquilo que € hibrido pode
ser lido em dois ou sxuis sisternas, mas nunca isoladamente.

2. Ciéncia das relagdes formulada por Bakhtin através da observagiio da interagiio existente na dinfdimicn das
enunciagdes, dos organismos, dos fendimenos ¢ do homem com o mundo. O dialogismo celebra a alteridade, o
necessidade do outro, tormande-se, deste modo, & categoria primordial através da qual Bakhtin pensard s re-
lagdes culturais, Todos os fendmenos analisados i luz do dinlogismo siio considerados em sun bidirgciguali:
dade, a orientaghio de wns Eu para o Quiro. :

3. Termo adaptado da teoria da relatividade de Einstein para designar a relagio de interdopaiald gEgn.
te eotre as categorias de tempo ¢ espago no romance. O [empo, ac se inscrever no espiry, g4 0 samume
umna ootra dimensiio deste (o espage), como tambésm resgata o modo de ver o moads g uiss Epatn o um au-
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A teoria do cronotopo focaliza o romance como um género que, apesar de todas suas
particularidades, nasce dentro de uma tradicio com a qual se relaciona de algum modo,
Tal teoria considera o romance como um género que se formou com elementos do ro-
mance grego ¢, desde entdo, passa a estabelecer um didlogo com os outros géneros.

Para Bakhtin, o género literdrio, devido a aspectos especificos de sua natureza, reflete
as tendéncias mais estdveis e perenes da evolugio da literatura, pois nele se conservam
08 aspectos imorredouros da archaica, ou seja, aqueles tragos tipicos dos tempos anti-
gos. Tais tragos s6 se conservam devido 2 uma constante renovagho, vale dizer, gragas a
atualizagdo. Deste enfoque provém sua afirmagdio de que o §énero é e ndo é o mesmo,
sempre € novo e velho ao mesmo tenipo,”

Embora as investigagdes de Bakhtin estejam destinadas a embasar sua teoria do ro-
mance, sua pesquisa sobre as formag discursivas da prosa romanesca ultrapassam (e mui-
to) os limites do género que privilegiou cm scus estydos, A esse respeito, comentoy Ire-
ne Machadao;

Ao se voltar para o romance, Bakhtin ofio particulurizou o literdrio propriamente
dite; seu foco de interesse foi direcionado para a fala do discurso social coImuni-
cativo ¢ do discurso individunl especutativo que o romance representa®

Suas pesquisas sobre a linguagem em inleragiio ¢ a énlasc que dd & voz como repre-
sentagio de um contexto cultural bastante amplo, possibilita-nos usulruir de suag teori-
zagbes na analise do conto Lg inereible y triste historia de g Cdndida Eréndira y su
abuela desalmacy (daqui em diante, Eréndira) de Gabriel Garcfa Mdrquez. Nosso estu-
do pretende, portanto, observar o conto a relaglio dialégica que o discurso literdrio ¢s-
tabelece com o seu contexio cultural ¢ com oulros géneros que o conto (assim como o
romance) incorporou e estilizou ao longo de sua evolugio.

Lréndira, eserito em 1972, inscreve-se dentro da modalidade narrativa surgida na li-
teratura hispano-americana entre og anos 1940-1955 ¢ que perdura com bastante vigor
até nossos dias, chamada realisme mearavithoso,® No capituio seguinte veremos como se
constitui esta orientagiio da narrativa com o auxilio das formulagdes teéricas de Bakhtin,

Capitulo I1. O Realismo maravilhoso a luz do dialogismo

Vejamos primeiramente um tragmento do trabatho de Bakhtin onde ele explicita sey
ponto de vista acerca do discurso,

Le mot (diz o ledrico pés-formalista, atribuingo a este termo o sentido atual de dis-

Curso) nest pas une chose mais un milicu toujours dynamique, toujours change-
ant, dans fequet s'effectue I"échange dialogique. 1t ne se satistzit jamais d’une seu-

tor. O cronatop possibililg o ST fempo no préprio discurse. No

nizador dos PrEaCipais Reonteyimgntos wrbtivoy ¢ o prineipio determin
4. Bakhtin, 19g]. potH,

51 Machado, 1995, 1120,
6. Opto por esta designagiio ¢ s por "realizing migleo
sui tradigio na pesquisa em literatay,

fomanee, o cronotope ¢ o cemtro orga-
wite do gliero,

PO cansidersr que o termo “maravilhoso” j4 pos-

A fon brasitesio de estudios hispdnicos, 6 Lavincereible v risse historia de da Chnelidla Tidndin, .
Atectried rayile iR A ) A
le conscience, d’une seule voix, La vie du mel, o ost son ;)s,lztsﬁugg.!t} Liq 59(;11(«:{:1' h
Pautre, d’un contexte & un autre, d'une collectivid soviake, d'une géncration A Ur}c,
‘ 4 H H " ™ shyrnusar @ frage ‘] .
autre. Et le mot n'oublic jamais son teajel, ne peul s débarasser entibrement de
’ * N H LI - 'y » ]
Uentreprise des contexles dond i thit partie,

H _— 1 v e b3 pin o . g ’,,&.w.
Com esta perspectiva, Ilemar Chiampi, em seu estudo sobre o IC:\FIH;]() nm:nvaf.lm,.]({‘
: stigagiic ' ara O COMEXLo SoCit seio do qual s¢ mani-

irigiu suas investigagdes, por wm lado, para o contexto social no :
dirigiu suas investigagdes, por un , e i Solo do quat so ml
f-cgl?)u essa modalidade narrativa ¢, por outro, para a busca cic,_ llm mas cl:sctu-nst\i‘::czxg e
nicntes de outros textos que haveriam sido introduzidas {e estifizadas) nos romance: i

constituiram scu corpis, o . ) . ‘ o

Quanto a questiio do referente extralingiifstico da narrativa, Chmm;)l ob!se; V(;Ud:: Gﬁ,
, i 1 ier ém, ¢ ien afios de soledad, a-

el ] > Ale arpentier e, também, em Cie

reing de este nundeo, de Alejo Co ntier m, em Cien $ de sol Jo Gia-

briel Garcia Mdrquez, que parte da histéria da América latina se enconfrava }ml@;b ; zp'lu
sentada. Digo América latina e nfo, Haili ¢ C()Eﬁmblla 1'espect1vzuncl:luef,l;))]c:sscﬁltlm u;m
\ ' i ravés das seme as seja, apresents B

5 v cspago americano através das semelhangas, ou .

tores véem 0 cspago america | 18, AP
Aot Sai érica que A cgracio dos pafses ¢ §
oncepg d o mérica que aponta a uma int  la-
concepeiio ideoldgica da A | g0 con bafses ¢ culluras [
i i 5. Car, ier, rologo de £f reino, chega a dize :
tino-americanos. Carpenticr, no prélog choga g dize T onusive:
] ‘i v rénica de raravilloso? Garcie
f ey isfor érica toda sino una crénica del real n
(Pero qué es la historia de América | maravillosoh Gurety
- eclarou: walquier parte del m
Arque? " sla ves sete y de 1907, declarou: «...en cualy :
Madrquez, por sua vez, em sctembr ‘ ‘ ot
’ b vela latinoamericana,
té, es y una novela colombiane, una no 1a
do donde esté, estoy escribiendo _ Lovela latina cana
i & vi - Car, er ¢ $0 rieo em «prodigios
real americana ¢ vist: Arpentier COmo um univers ‘
A realidade americana ¢ vista por Ca : o neo em «prodigios
i ehgas, e consider todo esse material oriune
aisy, ¢ 3 as ¢ crengas, Ele constderou que atetic
naturais», em mitos, lendas c o . 0 casp material ndo o«
nisturar produz ¢ a realidade histGrica, que sub
as heterogéneas, ao se misturar produziu uma nova rea i
culluras heterogéneas, ao sc misl . : | I gads histonen, que sub-
= . S el et e = ocdental, A propria (uesta ¢ by
'te 08 padrBes convencionais da racionalidade ocidental, A ‘ .
verte os padries convencionais . . A g
i igico» atribuide A realidade americana encontra-sc, » «ju
vilhosow, do «mnigico» atribuid r Lomriag, (e corta o, «us
g 3 ¢ i v ue em certa gcasifio,
em scu entender, ¢ também, no de Garcfa Midrquez, g : .
tificado» em seu entender, ¢ tan | cla b 10z, ey
declarou considerar-se um cseritor reafista ¢ explicou: «..yo ;agx un escrito
porgue creo gue en Aniérica latina todo es posible, md{)“e.s real.» \gumas passagens sc
¢ s a narrativa do realismo maravilhoso em algumas passa e ¢
Vemos, também, que a narrativa d m; ] s DaaEens u
istor istart > e-s¢ observar em Ef rei ’
: Storic umental (a histdria oficial), Pode-s w
serve do dado histérico docume ‘ : . Pode- o
este nmundo que Carpentior selecionou o material, hier aaqu:lzou ou (:”1“"2&{1)0?-@;“( c;ug:: é(;
i i : fatos, ¢ visivel o apoio documental, ém,

s no essencial, na articulagfio dos fatos, ¢ visivel o apoio . ‘ ‘
mas no essencial, na articulagic . 10 apoio de & o due o
documento histérico, sendo um discurso sobre a hlston;l? Q'llc}ICIUTI fafoq(;::;jdqdc Oy

‘ ; ad alificada , deixa de ser a realidade
er realidade ao ser nomeada ou qualificada , de ! ‘
térico), qualquer realidade ac rn : . de e sera e
saa ~;(21' t}un discurso sobre ela, Fnlocado desta forma, obser vamos quc; o 1cx:gomcamen
e H Tergn L AT > 1+ 3 -
relagiio niio com o fato histdrico ¢m si, mas com o discurso %su_sto 507 _1(: 0 cqgsmdo o
to: o pseudo-referente extralingiifstico torna-se um texto, cuja linguagem, passs

7. M. Bakhtin. La podtique de Dostoiéviski. CI'EI.-‘\.N.IPI, 1o renh."r);r‘}lerllr."rf:(';'l;’:Z;;rtlé).\?:l}l:gas .
8. Garcin Mirquez fez esta declaragfio em Lima, ;)1}111c1pnndo de um debate a
versidad Nacional de Engenierin em co-cdigio com Mllln(Balres. p.35.
9. Dectaragiio feita no encontro com Vargas Llosa, p.19. i torindor setecen
H, Para essa questiio, ver cotejo do romance cc‘)m 0§ e§el lkios d;‘)‘.us o;,-‘}r|.,y;‘m1“ it o
Mére (resumidos por Métreau em Vodii, Buenos Aires, Slxrt l.)():?[) f,.if[.t)(]'tl (ll“h%i”‘_ S, . .
e estudo preliminar & I reine de este nundn, Buenos Aires, Librerfa de 3

fsty Muorewy de Saint
kb,
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processo de estilizacfio, € inserida na ficgfio. Este modo de incorporar outras linguagens
cria a estratificag@o’ tipica da prosa romanesca e produz o discurso bivocalizado.

Irlemar Chiampi demonstra, ainda, que outra forma discursiva (o discurso america-
nista) também ¢ inserido na ficgio, Este tipo de incorporagiio, segundo Bakhtin, define a
prosa romanecsca en seu estatuto estético, que v& no pluritingitismo e na pluriestilizagéo
as caracleristicas proprias do género.

A prosa romancsca lambént absorve em seu enunciado as narrativas orais. De fato, a
definigéio do romance enquanto género na diica do tedrico russo, passa necessariamente
pelo confronto entre os dois sistemas de signos: a fala e a escritura. Ble assinala que o
material discursivo da fala ao ser absorvido pelo romance, ¢ estilizado ¢, em alguns mo-
mentos chega a ser abafado pela utilizaglio de recurses estilisticos consagrados pela lin-
gua cuita. A este respeito, 1. Machado comenta:

A oralidade sugerida pelo enfoque dialdgico de Bakhtin deve ser entendida como
imagem de linguagem ¢ ndo como mera transmisséio da voz. Trata-se de um dis-
cursw bivocalizade duplamente orientado por sua condigio de fala e escritura.™

Ao constalarmos que a tradigfio oral penetra na ficgho em forma de crengas, ditos po-
pulares, fala mitica ¢ casos (género discursive da oralidade), podemos perceber que é
Jjustamente esse material (oral) gue reaparece na ficgiio latino-americana gue optou pelo
realismo maravilhoso como modalidade narrativa.

Evidentemente nio é a mera alusfo as tradicdes orais e escritas citadas que delinem
esta orientaciio da narrativa. O realismo maravilhoso desenvolveu técnicas narrativas
audazes ¢ renovadoras capazes de articular de forma nfio-disjuntiva os principios do «re-
al» ¢ do «maravilhoso», Um lipe de téenica desta natureza foi largamente utilizada por
Garcfa Marquez em Cien afios de soledad, e consiste em um procedimento que visa «na-
turatizar o irreal» ¢ «sobrenaturalizar o real»,” como nas passagens, onde 08 personagens
conversam com cspiritos sem manifestarem gualquer tipo de estranhamento, reagindo ao
fato com naturalidade. E por outro lado, esses mesmos personagens reagem ¢otn espan-
to diante de uma pedra de gelo, comeo se fosse algo sobrenatural.

Em resumo, no corpus que pesquisou, [ Chiampi assinalou, basicamenie, tr€s tipos
de discurso em relagio dialdgica com a prosa romanesca provenientes 1) da tracigfio en-
saistica e cronistica latino-americana; 2) da historia; 3} da tradigiio oral. Esses trés gru-
pos discursivos, enfocados pelo método dialégico bakhtiniano, cxpGem a prosa roma-
nesca em seu cardter pluriestilistico, plurilingiifstico e bivocalizado.

Anles de dar inicio A andlise de Eréndirg, laz-se necessdrio ao nosso cstudo abordar
s discursos americanistas anteriores ¢, também, os contemporineos ao surgimento do
realisine maravilhoso hispano-americano. I Chiampi 0s agrupou, para fins de andlise,
sob w denominagio de ideologemas da mestigagem, indicando que a prépria nomencla-

H. Processu de desisusbramento da ngun no sentido de consideras a deseentralizagiio lingiifstica que se
opera ma comunivigio soviad,

12. lrene Machado, 1995, pay,

L3, Neste estudo, ndo nos aprolundaremus mudto nimis ne que se relore i forma discursiva do realismo ma-
ravilhose, Uma investigagio mais exteisa pode wer engontady em: L Chiampi. pp.135-164.
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tura escolhida pelos autores de tais discursos aponta pari 0 significado basico da nilo-
disjungdo dos clementos raciais ¢ culturais.

A idéia da cultura americana como espago de junglio do heterogéneo, de sitese
antiladora de contradicOes, de fustio de ragas ¢ culluras dlspares vem iswc‘:‘mida{nu
prépria nomeclatura retdrica cleita pelos seus forn.:ulaclcrem cubtura sinfOnica
(Vasconcelos), Burndia (Ricardo Rojas), cultura aluvionad (Uslae Plctn),‘ real ma-
ravilhoso americane (Carpentier), protopiasma incorporativo (Lezama Lima)*

A mesticagem, tomada em seu sentido eufdrico pelo discl{rsplamerica’@sta, é_perce«
bida como uma mistura de ragas, culturas e credos, o que definira a Amerlca latina em
sua singularidade. I. Chiampi indicou, com muita perspicdcia, o denomquqr comum de
todos esses discursos: o aspecto nflo-disjuntivo entre seus termos constituintes. El'ntre-
tanto, acredito haver outro aspecto da mestigagem que, embora esteja ]TlSCl‘{(fO na mistu-
ra de culturas, ndo foi explicitado no desenrolar das fprmulagf'ies americanistas: trata-sc
da relagiio ndo-disjuntiva entre a cultura oralea escrita; ou ainda, entre o saber nstitu-
cionalizado ¢ o saber popular, entre a ciéncia ¢ o mito. Devo rc;ssaltar que a represen-
tagdo ndo-contraditdria desses dois untversos € algo bastla‘me curioso, pois na p:furcagaa
desses saberes encontramos, inequivocamente, a estratificagdo de nossa sociedade em
classes. . . N

Vemos, portanto, que na narrativa do realismo maravilhoso essas for mas c.I_ls«,(,umv;m
provenientes de classes sociais separadas s¢ apre:scnimn em forma de um crr)&m‘fnrurfrf.\'o
que propicia a desierarquizagdo dos discursos: a lingua c)‘luzml ;“u:‘alc‘ tHn ‘a':rvnprlu.xl't!un‘.‘\ fa-
fa popular na construgfio do género consagrado [19]{1 snc:n;(,lmlft I:m‘gt!mml, 0 _l(_)EleﬂLL:- _

Assim, quando dizemos que a narvativa do realismo marnvithoso I!l()WJU'Z‘!:) silb\!br%m’
os padrdes da ractonalidade ocidental, podemos aeresLentue (ue fud .s:uhfe:.sao .p(?df-: set
considerada, também, cm scu aspecto ideoldgice, visto gue, nessa ficgho, a hierarquia
dos discursos sociais ¢ desestabilizada,

Capitulo ITL Eréndira ¢ o Realismo Maravithose,

Daremos infcio A analise de Erdudira investigando ¢ Lronotopo do realismo maravi-
ite conto. ' o

]hoé{zuﬁztg/l{;i;qucx, a0 nomear seus personagens, ja 1os deixauma cEa}'a pista da filiagdo
do conto a géneros mais antigos que, também, se serviram do marawlhosq como cﬂm:;-
ponente de suas narrativas. Na investigagio (Jmnn(]st‘:ca vemos que o pai e 0 avb de
Eréndira se chamavam Antadis e, também que o hetdi gue ird salva‘.la de sua «avo dej
salmada» se chama Ulisscs. Eréndira é descendente de Arracrc{:'f‘. assini como o conto &
herdeiro da novela de cavalaria. Inclusive o préprio autor Ja havia confirmado essa
influéncia em entrevista com Vargas Llosa:

Y.LL.~-(Qué lecturas influyeron mayonmente en Ui cuando escribiste tus libros?

14, 1. Chiampi, 1980, p.133.
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G.M.— Quiere que fe diga que tode esto viene de 1a novela de caballerfa. Y en cier-
te modo tiene razdn, porgue uno de mis libros favoritos (...), es Ameadis de Ganla ¥

Vemos, portanto, que tanto Ulisses, personagem de Homéro, como Amadys sio per-
sonagens criados dentro de estilos litersrios que, embora temporalmente scparados, re-
factonam-se ao serem percebidos como uma linhagem da fiteratra que se serve do gé-
nero maravithoso em suas construgdes. Garcfa Mdrquez, ao recuperar a tradigio do
maravithoso ¢ ao inserir (¢ atualizar) os personagens que citamos acima, indica perceber
a ascendéncia do género que ajudou a construir: o realismo maravilhoso. Alids, a relagdo
entre o romance grego ¢ a novela de cavalaria jd havia sido assinalada por Bakhtin, co-
mo comentou I, Machado:

Bakhtin situa no cronotopo de aventura o romance de cavalaria, o romance histg-
rico ¢ 0 romance curopeu do séeuto Xix. A linha direta, contudo, fica entre o ro-
nance grego ¢ a novela de cavalaria,

Pademos pereeber, entiin, que Garcla Mdrquez, ao nomear scus personagens, explici-
aa relagiio dialogica que £réndiya citabelece com essa tradicio literdria, O parentesco
CNEE 08 romances grego ¢ a nareativa do realisimo masavilhoso vai além da mera re-
ferfacia deste aguele. O procedimento de incorporar elementos dispares, entre eles len-
das e contos poputares se faz presente em ambos. Carlos Alberto Nunes, em seu prefa-
cio & Odlisséia, comenta

Sendo a Odisséia um romance de cariter cminentemente folclérico, uma espéeie
de bacia de convergéncias para onde aflufram elementos da mais variada origem,
alé mesmo contraditdrios, de lendas ¢ tradicdes de um povo de navegadores, que
se eristalizaram em torno do nome de Odisseu [ ... desfilando, entdo, ante nos-
sa visfio interior quadros de faseinio dificilmente compardvel e de uma rigiieza mi-
tica sem rival.”

No que concerne s caracterfsticas dos personagens citados, rota-se um processo de
adaptagiio (estitizagio) na passagem destes 20 novo contexto histérico-literdrio: os Ama-
dises s6 aparecem como referéneia, pois jd morreran, porém eram contrabandistas, ten-
do assim um cariter de hergis rebaixados. Quanto a Ulisses, podemos notar que apresen-
la uma trajetéria de heréi muito tecorrente no romance de cavalaria: abandona a casa
pateria para ir libertar sua amada (Eréndira), do monstro (& avd) que a mantém cativa, O
combiMe ao monstro pode relacionar-se, lacthmente, & luta de Ulisses (na Odisséia} com
Polifemo, o gigante de um 56 otho. Mesmo com esta performance, Ulisses niio ¢ o prota-
gonista. Ele ¢ descrito como um adolescente fitho de contrabandista que, de certo modo,
¢ usado por Eréndira para libertar-se da avé, Nele vemos uma vey, mais o herdi rebaixa-
do, por iiio ser o protagonista, por ser um mestico, filho de um holandds com uma india
¢, mhdn, por huver sido «usados pela personagem principal. Trata-se de um heréi ho-

MErCo que vive umi aventurn do ramance de cavalaria, fazendo wna eparlicipagio es-

15, Garcia Marquer, eny eatrevisie com Vingas Llosa, op i, 7
16. Trene Machado, ap. ¢, p 266,

17, Nunes, C. Alberto. Preficio & Odivadia, tAES
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pecial» em Eréndira. Vale comentar que gsle rogursn ¢ hilgglnt;nﬁ;@ i!'ﬁiilt;?{l [ '(, 5;1}(‘(,_5&; i\;lu!
quez. A propria historia de Erdndira aparees em s iy u.g:..ur-x tfv “ {i‘r,ifff;f ? [ Wi r (.?”.i;

Damesma forma que as caracterfsticay doys |‘l,f;}f'i41ilf~§!{§{'iléw’ t«m;mmmt (,IIS;E vy l ﬁ_%i_ M 4 ;iif
2o ndo foram transpostas de formna idéntica i (.ii’ti‘{f{fri"{!, ve;!lf‘:-_mms 'Eilﬁlglf;q :.'i:‘.} z}w%rn ﬂ_:m..._u
z(}nto, a intervengiio do mundo ,-.ait|'=1vi|t|c;ra:) ¢ nrticulada do g-n(:_u.i.n ([f"t‘i“"r?;’.’; » ms-;;;{v,

Um dos procedimentos ulilizados por Garela Marquez par pmc!t!l./.n’.u. e _“3_"‘_“ F;_I},-'I,'»-W;
vilhoso ¢ inserir a fala social et seu texto sem expor nea a [‘)’{'ovcrlléir’m_i?, ‘n.t,w;(n.u:. ;“L”;
da formagio de tais discursos, Um cxcn'l]lulu dessa estratégia s-'.zm. nS)Eilld‘ll.]d%.; E:‘;l:lﬂd{éd: J:l
lo pai de Ulisses, que nascem com um diamanic em scu inlerior, C‘ quc.‘, .”? t, ‘U,U ; i}i\.’l)
to de forma natural, provoca no leitor um pequeno choque cm scu{sxsf&imfl L(-)'Dilir']r 0
orientado pelo conhectinento empiricoe da realidade, que COIKIUZ.(‘) l(,{l?f ci Consic ([_n:m-,',-
fendmeno como maravilhoso. Entretanto, ao nos determos sobre essa passagem, p'ocd n, :
reconhecer a origem desse discurso sobre as !aranja_s:_lra{a-sc de 1}:.1121 jtiftl.ﬁca‘tm} E, UR
contrabandisla a uma crianga, ol mesmo a um pohc;ml cEchrontcna‘ \pz}l il ‘m;mc'n[;-c O'u(;_
contravengdo. Este tipo de discurso, fii:\del que mcnt:roso,:'c real, p?:s e produzido ¢ jus
tificado por um contexto social. Ele 6, a0 Mesmo tempo, [‘aEa e”esci 1tL|1'1 a.‘ idade Tatino.

Esta concepciio da realidade discursiva como parte uncgmn_l&'c;;’c-d 1'_¢ E;L no-
americana constitui um aspecto importante da narrativa de G.ill‘(,ld Illl'quub' s’ » o
mentou em uma ocaside que a ascensiio da personagem Remedios fa Bella em Cien afio:
de soledad se baseava cm um fato real, ¢ explicou:

La explicacion de esto es mucho mds simple, mucho lI]E'lS/hE!l.‘JE'll de I.Utt.lu.u pg.miu,c
Habia una chica que corrcspondia exactamente a I dcscu;m_nn )(|l|L; ldL{) l.L e

medios la Belle en Cien aiios de soledad. Elc?uvznmsntg s ilsgl(.} LEL.{?clb-;l L::nl 1(;2
hombre y la familia no quiso afrontar la verglienza y (.EA_IJ‘U,' con ‘1'|::|‘:1‘::)1:;ét‘h;bm
pato, que la habfan visto doblando unas sgxb_un:is en el Jdl(lill. ‘)_r,quti‘( Ic, [r‘m;i“'] h
subido at ciclo... En ¢l momento de cscrlll.m'. prcluim la versidn de la f a, Iz
version con que ia familia protege su vergiicnza,...

E acrescentou em scguida: yo soy wn escritor realista, porgque creo que en Américe

Latina todo es posible, todo es real. ) . \ et Merater <o on.

Podemos perceber, assim, que a concepeio de realismo em Glcuclm M[fn qu'(’fl[bbE:';c

contra ampliada: para cle, o discurso {de gualquer naturcza) constitui um -dilo —liLr;d'o e
«fato discursivor ¢ absorvido pela narrativa sem nenhuma cxplicagio, produz .

sim, o efeito do maravithoso. ) i R .

Esse procedimento € responsdvel pela formacdo do discurso blVOLdll[.ad(l)', Equ;, p?‘:;

W g, 4 H XN RPN [A 90 o B B« .

a estabelecer relago dialdgica, tanto com o referente ext:aimgujsmo {a ;ea idac (1:'1 CO;n

ravilhosa» da América latina), como com a narrativa de casos (género oral) e, ainda

a tradi¢@o Hterdria do maravilhoso. o ) o _ encon.

‘ AV’\QI,]QQIICIO W pouco mais na investigagio do realismo maravilhoso, poclmc_ml(_)s 0131((,) "

§ : H I S e 3 EA & AP —-‘ ars £y

trar win outro modo de criagio da realidade maravilhosa que consiste na tm}lc(} id I/LSIIIL]: 4

uma meldfora. Um bom exemplo deste recurso € a (]CSC]'EQZ\(; da avo de L :.n ila;ﬂr% Ew )
, (VI & scente, Faze SOMM quC €51 ¢ enlroghs

e € capaz de pros 1 neta adolescente, fazendo com .

sonagem que € capaz de prostituir . : | I© esta SO ention ¢

(lcze:as de homens por dia, com os quais cla negoeia seu pi oduio’(a neta) u?:liﬂ i

sc em uma feira livre, De tal personagem poder-se-ia dizer: ela ¢ um monsi AT

i reas Gl gl 9.
8. Gareia Mirquez em entrevista com Vargas LLosa. op. ¢it. p,|
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mente esta metdfora que se materializa no texto, A metamorfose da avé em menstio €, de
fato, um achado do autor, pois permite que Ulisses, em Eréndira retome sua performance
da Odisséia, onde este mata um monstro. A personagem La abuela vai ganhando, ne de-
senrolar da narrativa, as caracteristicas de um monstro miioldgico, que Ulisses ird comba-
ter num duelo de morte. Fste personagem épico enfrenta o desafio de matar a avo de Erén-
dira, que vai incorporando atributos miticos do tipo; /) ela tem sonhos premonitdrios; DE
quase indestrutive! (ndo morre a0 ingerir grande quantidade de veneno de rato €, tampouco,
com a explosio do piano); 3) no combate com Ulisses, de scus cortes jorra sangue verde,
Para prosseguir com a investigaciio, o proprio Garefa Mdrquez nos dd outra indicagiio:

Los escritores latinoamericanos no nos hemos dado cuenta de que en los cuentos de
la abuela hay una Fantasia extraordinaria cn la que creen Jos nifios a quienes se les
estd conlando (...), v son cosas extraordinarias, son cosas de las Mif ¥ wna noches,
(verdad?) (...) tenemos que trabajar en la investigacion del lenguaje y de formas téc-
nicas del relato, a fin de que toda fa fandstica realidacle latinoamericana forme par-
le de nuestros tbros ¥ que da literatura Batinoamericana corresponda en realidad a la
vida latinoamericana donde suceden las cosas mds extraoedinarias todos los dias,”

Com essag indicagdes, vejamos como «los cuentos de la abuelas sio inseridos nessa
narrativa,

Ulisses se apaixona por Eréndira ¢, desde entdo, cada vez que toca em algum objeto
de vidro, este muda de cor; também seu apetite se encontra alterado: nio consegue co-
mer piio, como vemos nos seguintes fragmentos:

Para demostrarlo, tocs uno tras otro los vasos que estaban en 1a mesa, y todos cam-
biaron de colores diferentes,
— Esas cosas s6lo suceden por amar —dijo la madre.

E acrescenta em seguida;

— Hace mucho tiempo {que 0o comes pan — observ ella,

=~ No me gusta,

El rostro de la madre adquirié de pronto una vivacidad insdlita, «Mentirax, dijo.
«Es porque cstds mat de amor, y los que estdn asf no pueden comer pan.»®

Quanto ao fato de nfio comer pdo, podemos encontrar no Brasil um dito popular equi-
vilente: «estd apaixonado, nfo come nem nada.y Jd no que concerne ao relato da -
danga de cor do vidro, no momento s6 podemos supor que na Coldombia exista um con-
{0 popular, com esse conteddo, Porém trata-se de uma hipétese que poderd se confirmar
ou allo, em outra investigagiio sobre o tema,

[;flnu(n'alrzu'cnms, ainda, outrog exemplos de discursos provenientes da oralidade, como
algumas fudas domésticas ¢ supersticdes que fazem parte dos «cuentos de ta abuela», a
que se refere Cargin Mirquez. Coincidentemente ou nio, em Eréndira, & 3 personagem
La abwela que enbw proferir tais fats,

19. Woicem, p.20).

20. Garcia Miirquez, Gabuicl, 7 increide x irisie histaria de o Cebndid Evéndira yde su abuela desalma-
da. 13 ed, Bogold, La Ovefie Negra, (989, HREN
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invref i p i Brénelina, .
o IHxpani stincretble y triske Mistorin de I Candida Bréncdina. |
Annario brasieio de estudiox hixpdavicos, 6 L ingreibie y

Y duerme despacio para que 1o Le canses, gqus ailang es jueves, of dia mgs lar-
go de [a semana,(p.98)

— Plancha toda fa ropa amtes de seostars s e c,il,_liﬁi‘_n_i%_i{i Uy i ;'iﬂ_“"

quila.(p.70)

— Revisa bien los voperos, que en Jas noches de viento tenen mifds hambre 13_1_5;_1(;-;
lillas.(p.7d)

— (...} lfjate que todo gueide en perfecto orden, pues las cosas sufren mucho cegn-
do ho se les pone a dormir en st puesto{p.71)

Ao A e & e CUjo ¢t fiz a
Encontramos, também, no relato a alusdio A lechuza, que é uma ave uu;} cdnto,)’ca n;
- 3 P ot Ll " ) .
erenga popular, ¢ um mau agouro: El fordgrafo percibid el canto de la lechuza, pe
[ or2 i pa g 97) .
cambid de parecer(p. . _— -  de Ulisses.
Da mesma forma, a mitologia cristd se encontra msoi_:dc\ no relato, na vozddt. tllJlils; ”
A introdugfio do personagem grego na literatura colombiana requereu uma a aptagio
‘ g ) 37 L, o = 1 &Y a1 o
novo contexto:r Ulisses jd niio sc relaciona com Zeus, e sim, com Jesus.

— No conosco et mar—dijo. B .

- B§ como el desierto, pere con agua—-dijo Ulises.

— Entonces no s¢ puede caminar, o B .

~ Mi papa conocié un hombre que S podia—dijo Ul”’f‘s"_ sl Bl con v
(0 pai de Ulisses ¢ um holand&s catélico que passa as tacdes lendo a Biblia o 4
alta}

i i mos observar ¢ referentes
Em todos os fragmentos anteriormente citados, podemos nh.t:u var com que ;;:li crenies
) 3 ey s Py - v 2 h
orais o enunciado de Eréndira mantém wma relagio de troca dialégica, o que basta pe
‘ -
raclerizar tais trechos ¢ 1ibridos. .
caraclerizar tais {rechos como | . ‘ o - . o
' éonsmtamo‘; também, que o aspecto maravithoso desse conto cnu])ntila ap)(l (:VC;
- V M 1 8y e . s 2y as, . g
realidade discursiva hispano-americana, em scu imenso caudal de mitos, lendas,
bios ¢ ditos popularces, . o i o
Difercntegwnic da lieratura fantdstica, o acontecimento insdlito no :ml\i:::i d;\:;-
vithoso niio visa produzir inquictagiio no Jeitor, ao contririo, l'lLlfstlb, }nm L;:’-:imrné\ ]’cvado
do ao aspecto nfio-disjuntivo enire os planos do real e do ]'.m“ ;w:l 105[0, opor ke o g
. por intuir iscurso bivocalizado que tem ase o -
L z-5¢ perceher (ou intuir) uim discurso bivocal 4 pro:
e e 1 i > lugar inesperados. A surpresa
ia fala social, deslocada, que ¢ inserida num momento ¢ lugs :
aria fala social, deslocada, que ¢ insc : en! ugac inesperados. A surbress
gniéial é vencida pelo riso de aceitagfo do leitor, ao reconhecer o discurso co

Conclusao

i i i -ionafme - Garcia Mdrqguez, pu-
Seguindo as «pistas literdrias» deixadas, mtenuondimmile’, p[(_n GCEI)C{‘:)]?&: (ci]“im Lu:—
dcmozf constatar como a tradicio literdria se atualizou em [:{ en‘c’z_r_f: > :miu(’l(; ‘w.““”wnm
mo o romance, {oi capaz de absorver ¢ renovar a heranga Hterdria, gary .
< Ll
disse Bakhtin— o seu devir como género.

21 Evéndira. p82.
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O amplo cronotopo do maravilthoso, abarcando a realidade latino-americana, fornece
uma nova versie da «maravilha» & literatura mundial: o «prodigio», desta vez, como
uma faceta da realidade que se manteve exilada durante o dominie da racicnalidade ——
o realismo-paturalismo-— ¢ gue encontrou no realismo maravithoso um veiculo para ex-
pressar-se.

A perspectiva dialdgica bakhtiniana nos proporcionou observar, também, cotno a ora-

lidade foi representada nesse conto,

Neste momento, sabendo que o tedrico russo considera a prosa romanesca como re-
presentacio da imagem do homem e de sua linguagem, poderiamos nos perguntar: qual
o homem ¢ a linguagem cuja imagem se encontra representada em Eréndira? Uma and-
lise mais detalhada, seguramente poderta encontrar, af, a imagem de muitos homens ¢ de
suas finguagens, Entretanto, cm nossa investigagio, pudemos constatar que as inovagdes
cue separam o estilo realista, do realismo maravilhoso sc apresentam no enunciado de
Lréndira através das incorporagfes (c estilizagdes) dos «cuentos de 1a abuela», da mito-
fogia ¢ de toda uma gama de produgdes orais, que imprimem no texto a imagem do ho-
mem «incilton, do homem em um cstdgio anterior ao letramento, que entende ¢ explica
scu muado, niio atraves da ciéncia, mas scrvindo-se da Fala mitica, de scus ditados, de
suas crengas ¢, porlanio, de toda vma tradigiio oral,

O discurso americanista atribuiu ao fendmeno da mesticagem na América fatina uma
conotaglo eufdrica. A ficgho, ao representar & imagem do homem «incultor, deixa en-
trever por esse sinal a mesma ideologia,

Quando notamos que a «ignorincia» de um homem, persistentemente, serviu para
justificar sua posiciio na sociedade {estratificada), ¢ que o préprio enfusiasmo pela edu-
cagiio popular como forma de inverter o quadro de injustica social na América latina, ja
traz em st a premissa de que a causa da pobreza ¢ a falta de educacho, ou scja, a «ig-
noranciar, podemos melhor avaliar a importancia simbdélica gue tem a representagio
desse homem. Mesmeo tendo resgatado a imagem desse homem «incultos, (imerso na
oralidade), a ficgfio resiste ao panfletdrio ¢ apenas acena, com elegiineiw, para a relagio
nio-disjuntiva ¢ nfio-contrastiva entre as classes sociais na América latina.
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Para una historia de los titeres en Portugal:
los «Bonifrates» hasta 1700

Hélder Julio Ferreira Montero

La emigracién de los titeres desde ef Este a los diferentes pafses europeos no ha de-
jado una profunda hueita cn la historia, como la dejaron atros tipos de invasiones,
Desde su primera patria oceidental en fa Jtalia de los sighos X, X(y X3t muchas son las na-
ciones que han hecho suyo este auténtico arte popular, imprimiéndole personalfsimas
identidades, aunque casi siempre oscurecido por formas de cspecticulo de mayor eaver-
gadura y mejor concepluadas, cuando no, simplemente, relegado a un segundo plano en
el especialisimo y delicado gusto de los diferentes piiblicos.

En Portugal, si pocos son los clementos que se pueden documentar fidedignamente
para una Historia del Teatro Portugués, con el agravante de una lamentable dispersidn,
¢l panorama se presenta més desolador en un campo como ¢f de los titeres, considerados
hasta hace bien poco como un aspecto marginal del teatro, reservado a un piblice de es-
casa edad, no obstante haber alcanzado, en determinadas épocas, elevadas cotas de po-
pularidad y un extraoedinario desarrollo.

Si se tiene en cuenta, ademds, que del teatro portugués anterior a 1588 —salvo un re-
ducido ndmero de nombres-—, poco es 1o que se conoce; y que en esos siglos el goce y
disfrute de las representaciones teatrales parecfa ser exclusividad del Rey y de su corte,
se comprenderd fdcilmente el que resulte una tarea dificil, si no casi impostble, con esi
cseasez de datos de que disponemos, tratar de esbozar un panorama (no ya la histarig)
de las marionetas cn Portugal desde su prehistoria hasta los atbores del siglo Xvilk,

Si Ia falta de noticias es uno de los principales obstdculos en épocas relativaimght
canas a nosotros, las dificultades s acentdan a medida que nos alejatnog ei €154
sobre todo debido a su caracterfstica de auténtico arte popular, que iy it fuik tite-
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res de la erudicion libresca, para conservar su historia en el acerbo mental de los distin-
tos pueblos, y en un admero reducido de relerencias, descripciones y alusiones espord-
dicas, dispersas por los més insospechados lugares.

Los recientes trabajos de J. E. Varey sobre los titeres cn Espafia, e cuyas pdginas ha
quedado trazada magistralmente su lfnea evolutiva (tanto en su magnitica Historia de los
titeres en Espaiia,' como en numerosos articulos —a los que aludiremos mds adelante),
han sacado a la fuz un panorama riquisimo, no sélo en las representaciones de este gé-
nero, sino también en las citas literarias (y no sélo), que, a lo largo de los siglos, se ncu-
paron de los titeres y de las marionetas, dejando constancia impresa de su paso por nu-
merosos lugares y posibilitando una reconstruccion mids o menos fiel de o que fue su
realidad y de lo que ésta signific6 en distintas épocas.

En contrapartida, [a otra parte de la Peninsula parcce haberse sumido {en lo que con-
clerne a esta materia), en un profundo ¥ negro abismo de silencio, roto solamente en
raras ocasiones; casi todas ellas para referirse casi dnica y exclusivamente a Anlonio fo-
s¢ da Silva «El fudio», que en fa primera mitad del siglo XVIIl puso en escena sus Gpe-
ras (hoy sin ninguna duda), gracias a las habilidades de estos pequelios personajes «ar-
tickates». Pero Fa fabin de textos (por otra parte consustancial al arte del manejo de los
titeres), no debe en ningtin momento ser sinénimo de inexistencia. Del misme modo que
el teatro de actores de carne y hueso no Surge por generacidn espontdnea,” encarnado cn
la figura de un magistral Gil Vicente, ol teatro de literes ne os un invento exclusivo del
siglo xv,

Tampoco (como tendremos oportunidad de comprobar en [uturas entregas), on ef Si-
glo de las Luces abundan las referencias fiterarias a titeres y marionctas. Estas han que-
dado reducidas a cscasas y fugaces [ineas de los arguedlogos, crmpeiiados en la titdnica
labor de desvelar 1a historia de la capital lusitana, en desenterrarfa de los escombros de
la catdstrofe de 1755, y de ta que resulla atin més daiiina que fos terremotos: el inevita-
ble paso det tiempo, con las subsiguientes transformaciones, que reducen al olvido casi
todo lo que va quedando atrds. A esos escasos pardgralos, y a un ndmero atn menor de
documentos directos (aquellos que pudieron sobrevivir al terremoto del 2 de Noviembre
de 1755 y a los numerosos incendios posteriores), ha quedado reducida la documents-
cton que hemos podido reunir, siendo necesario mostrarse cautelosos en muchas de las
afirmaciones, pendicnles de nuevas y mds recientes aportaciones que, en lo sucesivo, va-
yan aparcciendo a la luz de otras investigaciones.

No serd raro, pues, que hayamos de movernos {en lo que se refiere a la época anterior
a 1700}, en ¢l campo de las conjeturas, haciendo, algunas veces, arricsgados equilibrios
sobre ese pequeiio niimero de documentos y citas literarias. Los titeres, en esta que po-

L E Ywrey, Mistoria de Tos ifteres en Espaita (desde sus orfgenes hasta mediados del siglo XV, Ma-
dridd, Beviat de COcidente, 1957,

S L aseuptiddnel de ningiin modo se sosticne Ta teorés del nacimicnto del teatro portuguds con la figura de
Gl Viesnte, Viase iz Bimpciseo Rebello, 0 primitive ieatro partugods, 1* ed., Lishoa, ICALE, Liviacia Ber-
trand 8977, pp. 13y wigs ) donds se Apantn fos res aspeelos bisicos ¢ que se apoyd dicha afirmacion, v la
refutacion qae huee de Loy mismaog srgymentos. Cleth LS. Reévah, «Gil Vieeste a-t-il 66 le Tondateur du théd-
e portegais?s, in Bulfotin o Hiswive i Thidtre Portgaiy, lonw 1, 1950, pp. 1533y sigs, sobee el papel de las
representaciones en las iglesios v de B aeemedifiog o« respedigdess juglarescas.den adelante citaremos
B.EHLTP).
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driamos Uamar su prehistoria fusitana, s¢ movieron, af igual que fas primaras manifosty-
ciones teatrales, en un dmbito en que ¢ texto carcela de importancia y primaba ta pro-
pia representacion, el ritmo, fa mdsica, el actor; en reswmidng cuenias, ¢ Ké&%fl‘é!(,él,.fif:}{lli‘?, By
ta ctapa «corresponde s representagles migicas ou Hivirgicas dos povey prinidivos, noy
mistérios eleusinos, aos mimos du decadénela romana, & Commedin detl“arte; 3o h:i”s‘z_t,
i dpera cldssica, & pantomima dos Tunfimbulos» ! o :

Adn asf, el vacio no ¢s tan profundo como hasta ahora se ha venido admitiendo, -

Los titeres y los juglares.

La fecha mds antigua que poscemos acerca del teatro, y scbre [a que ‘podcmos-a‘lgu-
mentar una hipétesis perfectamente vilida para fas representaciones de «figuras Eu‘t:flcm—
les», nos lleva a finales del siglo xn, gracias a una carta fechada en Agosto del afie 1193,
en la que el rey . Sancho I dona unas tierras que la corona poseia en el lugar de Cane-
las de Poiares do Douro al juglar Bonamis y a su hermano Acompaniado, por haber re-
presentado en su corte wnnm arremidillum;

«Nos mimi supranominati debemus Domine nostre Regi pro roboratione uaum
arremedillum»,”

La donacidn fue confirmada en el afio 1222 por ¢l padre de I, Sancho |, D. Alfonso
fl, a Bonamis y a sus sobrinos, pucs en esa fecha Acompaniado ya habia fllecido:

«Ego Allfonsus sccundus Dei gratia Portugalioe Rex... :‘cj_l}()l‘() el confirmo vobis
Bonamis, et comsuprimis vestris, filliis de Acompamado, Cartam lilam, quam Pa-
ter meus Rex Pommus Sancius bone memoric vobis feeit de illo casali, quod vo-
bis dedid in villa, que vocatur Canclass.*

Pero, jen qué consistin exactamente dicha representacion? ’
Se sabe que en tos arremaditios,” representaciones en las cuales predominaban ios cle-

3. Luiz Francisco Rebello, Op. cit., p. 19. . S

4. Fr. Joaquism de Santa Rosa de Viterbo, Eluciddrio, Bdigio critica, Porto/Lisboa, Livraria Civilizagiio,
1965, Yol. T, p. 594, ) )

5. ddem, ibidem, pp. 594. Clr. (b, Dicciondrio do Theatro Portugnés, dircegio de Luiz Francasc’:f) Rebello,
Lishoa, Prelo Editora, s.t., T. 1, voz Arrcanedilho, pp. 59-60; Luciana Stegagno Picchio, Histdria do Teatro Por-
wguds, Lisboa, Portugdlia Editora, 1969, pp. 32-34. . ‘

G. Este tipe de representaciones conocio su auge ¢n Portugal entre [248 y 1325 grcumdos de D. Alfonso 111
y D. Dinis). Pero, con tainvencidn de la imprenta y la consiguiente difusidn del libro, cmraln ¢n una fase de
Iranen decadencia, Los arremeditios o juegos de escarnio adn existion en Portugat en pleno reinado de’D. Juan
[£. Segdin un documento del 23 de Abril de 1482 (transerito por Teofilo Braga en Gif Vicente eas ru'r‘qz'n.\‘;r"rj
theatve nacional, Porto, Livearia Chardron, 1898, pp. 35-38), cste monarca mandd poner en libertad o Rm:,.w
go Alvares, eseolar en artes muy hibil en la representacién de arremeditlos. ] . o

Purante muchos afios numerosos cruditos {entre ellos la Dr. Carolina Michaelis de ‘Vnscon;:&!h”j 3
Pratt} sostuvieron la tesis que Viterbo propugaaba en su Efvciddrio, de que el «urrc::mdtil.cl:w 4
«entremés, fars, comedin o represertacion jocosas. admitiendo ¢ arremeditho com e § oy \
tragdicion dramatic portoguesa. Sin embargo, L.Stegagno Picehio disiente de tal nftefsdiad, grafisginddoe que
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mentos mimicos entremezclados de recitaciones tigeramente dramatizadas,” y que teni-
an como pablico, por la mafiana, a la plebe en las plazas, y, por la noche, a la corte en
los palacios,® los juglares hacfan uso de los fantoches para dar sus espectdculos, debido
a que ¢l ndmero de actores estaba limitado a tres, Recuérdense, por cjemplo, los conse-
jos que Giraut de Calansé daba al juglar Fadet en el afio [211," o la stiplica que Giraldo
Riquier de Narbona dirige en 1274 a Alfonso X el Sabio para que se evitase la confusidn
de Juglar con aquellos que hacian juegos de manos o exhibfan titeres."”

Si los primeros juglares que se documentan en la Penfnsula nos remontan al afio 1116,
en que se hallaron en Sahagtin, y después a 1136, en que los encontramos en la Corte de
Ledn,! es licito suponer, por su cardcter itinerante, que estos mismos juglares no per-
manecieran exclusivamente en fas cortes cspafiofas durante todo un siglo, y que su
deambular les Hevara también por las cortes [usitanas; o, en el mejor de los casos, que
existicran juglares autdctonos. Seria descabellado tratar de trazar un panorama del tea-
ro medieval ignorando la interdependencia de las literaturas lusitana y espafiola; «Co-
mo admitic que jograis ¢ trovadores, nas suas peregrinagdes por terras lusitanas, ndio in-
clufssem no seu reperidrio a narragiio, dialogada e mimada, de episddios burlescos ou
inspirados nas novelas de cavalaria, nos evangelhos ¢ nos tivros hagiogrédficos, que tao
grande popularidade alcangaram noutros paises ¢ que embrionariamente cram jd tea-
tro?»." A pesar de esta interdependencia, pocas nolicias Ndedignas podemos encontrar
en Portugal de que trovadores del sur de Francia hubicran estade en la corte portuguesa.
Lo que si es cierto es que caballeros, ¢ incluso principes portugueses, tuvieron en Casti-
Ha contacto con los provenzales, no descartdndose las probables influcncias que Hevarfan
a la corte a su regreso. Probablemente pasaran por Portugal gran ndmero de trovadores
y juglares de los que no ha quedado constancia o adn no ha satido a Ia luz.”

el citado documento de 1193 alude en realidad a una «imitacién burlesear» prometida al soberano por wnos his-
triones cuya especialidad era fa de ridiculizar al préjimo, restindole ¢f cardeter de géacro dramdtico especifico
portugués, equiparindolo a las imitacienes juglarescas comunes a toda la Buropa Medieval. Véase al respec-
to: Luiz Francisco Rebello, O primitive teatro porigués, op, cit., especiatmente el cap. titulado Primeiras ma-
nifestagdes teatrais; o arvemeditho, pp. 25-31; L. 8. Picchio, «Arremedilhos, in «Annali detl Tnstituto Uni-
versitario Orientaler, Nipokes, 1960, p. 31 y sigs; de la misma autora, «Q filfio joglaresco no teatro medieval
portugués: o problemy do arcemedithos, in Quaire lighes sobre o teatro portuguds, Lishoa, 1931, p.13 y sigs;
e Storia del teatro Portoghese, Roma, 1964. Trad. Portuguesa, Histdria do Teatro Portugués, Lisbon, Portu-
gilia Editora, 1969, pp. 33-34; Teotilo Braga, op. cit., pp. 25-27. 1, Leite de Vasconcellos, Teatro Popurlar Pos-
tugnés, coligido por... Coordenagiio e notas de A. Machado Guerreiro, vol, 1, (Religipse), Coimbra, Atlantida
Editora, 1976, pp. X-X1.

7. Cle. Mario Martins, «Teatro ¢ Gestas Sagradass, Broséria, XLIV, n* 5, Lisboa, 1947, p. 545: «O que de-
clanmva a canglie de gesta desdobrava-se em virias persoragens, consoante as exigéneias da narragiio. Nem
e padia Tazer doutre modo, tarto mais que, nessas histdrias antigas, abundam dislogos que o jogral tinha de
interpret, Braom espectdculo e nilo wm simples conto dito de cor. Dagui, o predominio do estilo mimico, por
provitlover, néle, aidéia de representaglio dranedticas.

8. L. & ¥iechio, Histdria do Teairo Portagués, op. cit, p. 32,

9. el paver poateds £ Ab doxs costels 7 Sapehas girar ¢ retenir, / E chanz d"agzels / B bavasteis 7 E fay Tos cas-
tels assalldr. oo Cfe S0 LL Virey, op. eit, p2y nota n® 7,

L0, Cl oW Viwey, ep. vin, pp 10 ¥ sigs: Prancisco Poreas, Titelles: Teatro popudar, Madrid, Editora Na-
cional, 1981, pp, &1 v sigs,

11, Clr. Ramdn Mencndsz Fislal, Poesic jugharesen y juglares, Madeid, 1924, p. 9.

12, Luiz Francisco Rebelle, o, eit,, . 16,

E3. Cle. J. Joaquim Nunes, «frovadores ¢ fogrsis Galego- Portuguesess, in Biblos, 11, (Coimbra, 1923), pp.
601-630.
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Asi, moviéndonos siempre dentro del poco firme campo de lus hipdtesis, p()drfums)s
suponer para la aparicion de las primeras manifestacioney !;ﬁ:nmtlcm on E—’ntﬂlugn; Hna fe-
cha anterior a la de 1193, y, por consiguiente, remontar indirectamente o [)f‘inc-lpl(iﬁ el
siglo xu las primeras noticias sobre {fteres, 1o cual estd mds neortle con lag E;ﬁtz}';gazz (Hie e
dan para el establecimiento de los mismos on Halia (sighos X, X1y xin), iicz&i;';kli‘zs x:l_f;:- la 5
gunda emigracién desde Oriente. Atn asl, nos cuesta creer quae durante dos sipfos estos
permanccieran dentro de fas fronteras italianas.,

El silencio de los siglos x1it al Xy

Ninguna noticia ha llegado hasta nosotros referente al siglo xu1, como tampoco para
¢l x1v poseemos datos fidedignos. . ‘ ‘

Durante 1a época de D Pedro 1 (n. Coimbra 1320 - ¥ Llsbqa 1367y ¢l Ressio da Fe_z-
ra de Santa Justa (situado en la actual Plaza del Rossio) fue foro de arengas, escenario
de revueltas, plaza fortificada, etc., pero también escenario en el que proliferaron fiestas
vy bailes y donde todos los martes se celebraba una concurrida feria:"

«Veio a era de tresentos ¢ logo sc evocan as régias fungiies do destranbelhado PL
dro 1°. Arma-se cavaleiro um seu valido. E hd bailes ¢ arraiais no Rossio, vacas in-
teiras assadas, monies de pio lrigo c tinas de vinho, € 0 povo & uivar, metadle de
pavor, metade de alegria nas relvas frescas da praga».”

¢Habrfa habido durante csas fiestas juglares, volatines, o algtin otro lipo ctg c.&;pt‘:;‘:_u’lw
culos en los que fos muiftecos fucran los actores, o ayudasen a las rcprcscnlac:o‘ncs.. &Y
qué sucedia en Jas popularcs ferias? ;Qué tipo de espectdculos eran fos que proliferaban
entre ¢ bullicio de los tenderetes de a multitud de }rcflnlccl()l'c;;? .

Segiin Virginia Rau era vulgar encontrar en fas forias medicvales «toclz} a espécie de
divertimentos, como acontece ainda hoje. Nio faltavam a8 lahernas, os bailes, as to!ms:
os jogos de azar ¢ outras distracgOes mais ou menos EfC'l[ZQS, mas que eram conscntidas
com o fim de atrafrem (cirantes»,' Sin embargo, en ninguno de k?s documentos que
transcribe hemos hallado datos que nos describan los tipos cllc Q':vcrsu)nes, y meaos que
aludan a representaciones de titeres; aunque no es del todo ilicito suponer las ferias co-‘
mo marcos adecuados para juglarcs y bufones, como de ]}C(.:]!(') acontecia cn la.mayot
parte de los casos. Segin Sousa Bastos, sin embargo, las ferias poriuguesas, incluso

aquellas que se prodigan cn fos siglos XVIII y XIX, CONOCieron poco este tpo de espectd-

a Subsidios para o Estudo das Feiras M edievais Portuguesds, Lis-
1 de ia que hay noticias es ja de «Ponte do Limar, mencionshs g6
us primeras ferias s produzen 5

14, Segtn Virginia Rau, en su tesis Gtulad
hoa, Bditorial Presenga, 1983, la mds antigue
uma foral concedida por 1. Teresa en ek aiio 1125, Aunque el nacimicnto de | 5 s oy
los fundamentos de fa nacionalidad portuguesa, su expansidn por todo el pais se debe a . /\Ihml;sl! H ff» ?.*r
mer moenarea que establecis oficialiments la corte en Lisboa), y & D. Dinis, el rey puglu g‘.lilb-i‘;i‘iii o

15, G. de Matos Scquuira, Tempo Passado, Cranicas Alfacinfias, Lisbos, Portugdbiu iwia.“%;ffs- i o

16. Virginia Rau, Feiray medieyais portuguesas, subsicdios para o sew extidi, o ¢t B Bt b
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culos.”” En contra de su parecer, Julio Dantas® afirma que «as feiras dos séculos xvil e
xviil —Porto, Guimarfies, Braga, Lamego, Trancoso, Coimbra, Bvora—s», estaban «Po-
voadas de frades, estridentes de misicos e titereiros», Y mds adelante, hablando de los
burattino, nos dice que «a esie autémato primitivo, tdo conhecido das feiras e das roma-
rias do velho Portugal, chamavam os nossos avis «titere», & espanhola, e «titereiros» os
artistas obscuros que os movianmy. A

Las primeras referencias expliciias que hemos encontrado a teatritos de fantoches en
las ferias de Portugal datan de 1851, con fo que nos abstenemos aqui de aludir por ex-
tenso a ellas, al quedar fuera de los limites que nos hemos propuesto tratar en este arti-
culo, dejando para una futura ocasién su desarrollo.

Con todo, los espectdculos de curiosidades han sido desde siempre un entrelenimicn-
to al que el piblico de todas las épocas no ha podido sustraerse. Buena muestra de su pa-
so por Portugal nos la proporciona Gustavo de Matos Sequeira en su Relagdio de virios
casos notdvels ¢ curiosos sucedidos em tempo nesta cidade de Lisboa e em outras terras
de Portugal. Uno de los muchos que menciona estd fechado en 1716 y tuvo lugar preci-
samente en una barraca del Terreiro do Pago.™

Fiestas y momos

Durante los siglos xv y xvi muchas son las fiestas descritas por cronistas y trovado-
res, con preponderancia de momos,” designacién tanto del espectdculo como de aque-
Hos persongjes y figuras que intervenfan cn él. Congsistian, esencialmente, en una mas-
carada aristocrdtica. Los momos florecieron especialmente en la corte portuguesa,
habiéndose iniciado en ef reinado de D. Juan I, para conocer su etapa de mayor esplen-
dor con D. Juan H y D. Manuel el Afortunado. Pero en ninguna de las detalladas des-
cripciones de las pdginas de las crinicas o de las trovas del Cancioneire Geral hemos
encontrado alusién alguna a titeres.” La necesidad de montar un minimo escenario para

7. «Fim Franga hi stite empo que os kavia [actores de feriaf, fazendo parte de companhias que davam
espectdculos nas feiras de Saint-Gernrain ¢ Saint-Lavrent. Entre nés, antignmente, nos teatrinhos das feiras das
Amoreiras, Belém, ¢ Campo Grande, apenas se davam especticulos com marionettes». (A. SOUSA BASTOS,
Diciondrio do Theatre Portigrés, Lisbon, bmprensa Libdnio da Silva, 1908, p. 110,)

8. Lisboa dos nossos avds, 2* ed., Lisboa, C.MLL., 1969, p. 78.

1. Julio Dantas, Lishoa dos Nossos Avds. op. cit., p. 176.

e Clr. Matos Sequeiea, Relagdo de vibrios casos notdvels..., Colmbra, Olissiponense, 1925, p. 233 «Em
E710 mostrava-se na cidade um homen que tinha unsa criangn pegada ao peilo, sé com um 6lho na testa e ca-
belos de tela vara de comprido. O fendmene exibia-se numa barcaca do Terreiro do Pago guardada por sol-
dladas, Cadi pessos pagava um tostie. O homem chamava-se Jaime ¢ a crianga, baptizada oito anos depois dé-
le, Muatatias.

O Plugenio Asensio, «De los momes cortesanos 4 fos autos caballerescos de Gil Vicentes, in Estydios
Portugueses, Farly, Pundagito Calouste Gulbenkian-Ceatro Cultural Portuguds, 1974, pp, 25-36; Para una bi-
bliogralfa mds detattuda sobre las smomas, véase Liciana Stegagna Picehio, fistdria do Teatro Portugnés, op.
cit,, pp. 34-37 y IA3A54,

22, Segan Teotido Bragn, «Gii Viegnie v os Origeas do Phgatro Nacionabs, op, cit., p. 39, en una cancidn de
Alfonso X, Bl Sabio (Cancionsae ile t Vitivona, #7043 wna plusion obseena podria referirse  los «bonifrates
italianos:
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los titeres de guante (desde la sirmple mangg
cscenario mas claborado), se nos andisja }
los momos, asi como con ¢l nitmers deasrbitiidi de gl
tretenimientos, y de los mismos agtores fjue participaban ai elfos. Mo vy
entre el torrente de desfiles de personajes snmmscarudos que se digron ex fog i
dofia Leonor —hija de [ Duarte v hermana de 1, Alfonso Ve con ol empergdor Vede
rico 11T de Alemanis, en 14517 0 en las fiestas celebradas en Fvora en 1490, conaeas
sién de otros esponsalest los de [ Afonso con ta princesa dofia Isabel de Castillase sg
Hlevaran a cabo representaciones de Uiteres. Por to menos no durante las rudimentarias es-
cenificaciones de los momos.™ Si acaso, tal vez durante los momentos de mayor tran-
quilidad, o fucra del ambiente palacicgo, donde no tuvieran que competir con la gran-
diosidad de artificios y el derroche de lujo de los caballeros que en etfos participaban.™
Y, atin contemplando esta posibilidad, os cronistas prefirieron sin duda los primeros 2
eStos.

Sin embargo, la ausencia de datos concretos a lo Jargo de estos tres siglos no nos au-
toriza a negar la existencia de las represenlaciones de mufiecos en Portugal. Es eviden-

i

]

«E diss”: csta é a medida de Espanha
¢d nom de Lombardia, nemn d°Alermanka,
¢ por que € grossa Rom vos sgjd mall.,

Paca nosotros, sin embargo, la alusién nos parcce muy velada, y, de fencr ulgans viso de verdad, poco nos
aporlaria al panorama portugués.

23, Civ. Mario Martins, «Representagoes teateais em Lisboa no ano e 148 n, Brogéria, LXXE o° 5, Lisbog,
1960, pp. 422-430. Sigue Mario Martins la deseripeion de Lishoa realizada por Micolau Lanckmann de Walc-
kenstein (o Valckenstein). especie de diario impreso por Bucardo G, Struve ¢i ¢l tomo 2 de los Rerwm Ger-
manicarum Scriptores Varii, Bstrasburgo, 1717 y reproducido en A, Cactinu de Sousa, Provas dat Histioria Ge-
nealdgica, T. 1, Lisboa, 1739, pp, 601 y sigs.: Sacratissimi el inviclissiti Roarnernum Imperatoris Friderict 1H
ac conthoralis ipsius Leonorae disponsatio ac ipsoras soronatio, Entre los Jextejos que deseribe Lanckinann
se encueltran varios Ludi e} 14 de oclubre de 14515 y ea la representacién a modo de procesidn no falty un
waninal horribile ad modum dracanis» (A. C. de Sousa, Ehidem, p. §10-611)., gie nos induce a suponer algun
tipo de artilugio articutado, bien por mecanismos o por hombres et su inteetor, Desgraciadamente Lanckmann
no fue mds explicito en su descripeion.

24 Francisco Porras, Titelles: Teatro popular, op. cit., p. 86, da a entender que en dichas nupcias pudo ha-
ber representaciones de titeres, Durante las fiestas hubo un «entyemds swito grande que apareceu na Mesma
sala, em que vinhos muitos mouros metidos e hunn fortalezax. Relacionn PORRAS este dato con cl. pro-
porcionado e of Archive General del Reino de Vilencia (V7 de enero de H4E4) en el que se lee: «lu.'s cmxor_ls
en que van los bavastells defs jutglars moros»; y, creemos, col la asociacidn de «fortalezas con «castitlo». Sk
embargo, dadas lus caracteristicas de los momos, nos cucsta creer que los moros de la fortaleza fueran repre-
sentados por titeres en lugar de eabatteros-actores.

25, Cfr. Luiz Francisco Rebello, Op. cit., pp. 45-38, donde resume numerosas fiestas medievales, y pp. 82~
104, donde transeribe textos de los festejos de 1451, siguiendo a Luciano Cordeiro, U sobrinli d’f Infanie
Imperatriz de Afensanha ¢ Rainha da Hungria, Lisboa, 1894, pp. 95 y sigs.; d los ce[eh.m(lus.cn Eivern k.f..i!

1490, sigriendo a Teolilo Braga, Gil Vicente e as origens do teatro nacional, op. cit, pp. 66y Siggs, [IL 4
ver transeribe & Aires Teles de Meneses; v los momos representados por D. Manuel T e Y ni}ﬂ&hl!f if%-f ﬂf@
1500, descritos por el embajador espafiol Ochoa de Ysasaga. (Cfr. Bullerin d Hisivire du Thifiiee Puiligils,
vol. I, n® F, Lishon. 1952, pp. 91-105). Véase también, Nelson Correia Borges, A Artg Wity fpEiil§ dis easd
ntento de 1. Pedrer 11, Lishon {Lishea, [687), Lishoa, Paisagem Ediora, s/1. o
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te, a juzgar por los datos (aunque escasos) que hemos conseguido reunir para el siglo xvi,
que la tradicidn de los mufiecos, aunque solapada, persistié durante los siglos xir al xv.

El siglo xvI

Este siglo en que las actividades ultramarinas y el contacto con Europa (a través de
fumerosos becarios enviados al extranjero, y multitud de extranjeros venidos a Porty-
gal}, marcan las dos lincas principales de influencia en la mentalidad portuguesa,® es,
desde ¢l punto de vista de nuestro estudio, el andén del que, si bien no parten los funda-
mentos de un tipo de representacién marginalizada, si desembocan los cjes de una tradi-
cién solapada, aiin no descubierta, o cscasamente estudiada,

Hasta ahora habfa sido opinién generalizada que no habfa nada concreto (salvo trans-
cripeiones o referencias en autores modernos), que permitiese dar noticias fidedi £nas so-
bre los tfteres en el siglo xvi.

Si bien es cierto que ni en las Defesas o prohibiciones de este siglo, ni en las del si-
guiente, upareee fa mds mimima referencia a tos titeres en Portugal, estamos en condi-
ciones de afitmar que el «Quinicnioss, aungue poco fértil, no es un desierto en materia
de titercs, enire otras cosas, porque es este el siglo en que por primera vez aparece ef (ér-
mino bonifrates para referirse a «literes», vocablo genuinamente portuguds, que atesti-
gua esa pervivencia solapada a la quc nos referimos mds arriba,

Esta escasez de datos (no sélo referente a titeres) probablemente tenga una de sus cau-
sas en la inexistencia de casas de espectdculos de cardcler permanente gue posibilitaran
el asentamiento de la multitud de compaiias espaitolas que recorrfan Portugal, sobre to-
do a partic de 1580.7 Esta ausencia de espacios tealrales fijos en la capital posibilitd, por

26. Clr. Jos¢ Schastido da Sitva Dias, Portugal e 0 Caltura Ewropeia (Sécs. XVI a XVI). Sep. de Biblos,
vol. XXVHE, (Coimbra, 1953), Bl

27. CEr. José Oliveira Barat, Ancnio José det Sitvat. Crivgdon ¢ Realidade. Coimbra, Universidade de Coim-
bra, 1985, vol. I, p. 242: «A stimples situagdio de dependénein da Espanha tornava ficil s compankias gue per-
corriat toda a Peninsula integrar no seu ilinerdrio & nova «provinciar, apezar de ela oficialmente gozar de au-
toncinia, inclusive laguisticar: La misma siteacicn sigue produciéndose en el siglo siguiente (Idem, thidem,
P. 242); «Pelos poucos tiulos que o séeulo xvir hos ofercee impressos ji se pode ajuizar do valor ¢ significa-
do da reacgdio espontinea do «Povor anénimo aquilo que Lhe lembrava os tempos independentes, por nais api-
rilosos ¢ sedutores que lhe parccessem as mogigangas, tramdias, presépios ¢ demais 2ENCIOS ROVOS que 0 ¢o-
sediante cspanhol trazia na sua bugagems. La tolerancia administrativa durante la dowminacion filipiaa llevi a
Portugal muchas compadifas de teatre ¥ gran cantidad del teatro espaitol se divilgs por ticrras lusizanas, aun-
e easi siempre en la plaza publica. Alin no cxiste una competencia con el teatro italiano y con el francés, que
sto muds taede acabidn imponigadose como tneas de influencia en Portugal, aunque sin suplantar la veta es-
Dprsiteli defindtivinnente, que shora goza de la mayor importancia y del mayor impacto y difusiér entre ¢l pa-
Dliger (CFrADEM, HRIDEM, p. 249-250): Cft: th. Graga Almeida Rodrigues, Literatura e sociedade e obra de
Frei Lueos de Swet Crterin { 1660-17:H)), Lisboa, huprensa Nacional-Casa da Mocdan, 1983, p. 83 «(...) 0
teateo espantual tove grde siportincin asre n6s no sceulo xvin O teatro portuguds #pas a morte de Gil Vi
Cee ¢ acambraduyitn da vensu, deontesisentos coneemitantes, sofyeu trés longos séeulos de eslagnagiio. No
séeulo xvi ay repreREIRBgaen Btk we Pontugnt eram sobretudy de s espdies: us representagdes na corte,
para um piblico por satures mife selesvionmlbo; ay tragicomdding dos Jesudtas, representadas nos seus colé-
£ios ¢ escritas em Tingua futing e g i Fetraedi s cosnddling 3 mancim espanholy, representadas fre-
quenterucrte por companhias expanholuse. P wis fita exhnustivas de compaiiing espaiiclas que representa-

198

f N I, B Y o O o CRTOIT) LT 0 9 N 3 'l 8 ‘0
Annario brasilefio de estudios lispdnicas, 6 Pera unat historia de tox Fireves en Portugad: las aBlonifratess hasta 1700

un lado, ¢l auge de las representaciones privadas, pero, por olrg, en contrapartida,

H H et et N H PR
dificultd a la posteridad la conseeucion de datos fiables que nestigunsen ta proliferacidn
de dichas representaciones:

«Antes de 1580 niio hd memideia de pdtios abertos, e Lisboa, pari s funghies dos
fundmbutos ¢ velting. Quando algum lidalgo, ou mercador abastadn, yuaria brins
dar a roda das suas mwnizades ¢ dependéneias, com g festa Le‘:m’mi. }in_hal -
der o dirio ou o pdtio das suas casas. Bra af que os coprantes fcionis ou c;.uju::lu
hanos vinham cantar as suas 10as e cxibir as suas habilidades de dizedores, i ik
serque o Mcecenas dispusesse de sala que tapizava de juncos verdes no veriio ou
maniclava de bons tapetes da Pérsia, nos rigores do inverno, sala bastante vasta pa-
ra b caber o wrbamulta dos convidados ¢ dos assaltantes»™.

Sin embargo, a finales de siglo existia ya el Péteo gio lBorra’rém como {ma?o_ l'li:Clilt(?
destinado a especticulos y, ademds, no tenia cardcter pub'hco. Sélo en los postreros an‘os
de la dltima década, ¢l contrato celebrado entre el Hospm.u: Real de Ibdoxiox Santos'y
el empresario Ferndo Dias Latorre posibilito la construccién de un teatro:” el !!flfna,cl?
Pdtio da Bitesga, posteriormente de las Arcas o de la Ttiavessct (!al Palha, que E‘l}mo has-
ta ¢l 10 de Diciembre de 1697, fecha en que un incendio lo redujo a cenizas. .NLICV'&
mente reconstruido en 1700, {unciond hasta 1755, en que el ter{'gmom o rcadlu';{) a es-
combros, siendo hasta catonces ¢l local puiblico que conocié. {maym' mlln'u;:a"n“ de
representaciones de compafifas de comediag castcl.lanas,‘pcm lamingn de vhntnlu]u‘,s'. .

El patio de las Arcas, segtn cspecifica una escritura lecl}utlu _u] 24 de mayo :u VO,
cstaba situado «entre a rua das Arguas que he a que uaj do Rossio pella rua da } 1<l$',b‘<l ‘da
Palha pera Sad Nicolao, fiqua na entrada ciellal, a parte esquerds, ¢ 01)1[f‘c o th{.]li() das cf()-
medias ¢ o de Lopo Infante, o qual fiqua interior ao dito bequo das Comedias [...], vem
fazer frente tudo na fregrezia de Santa Justa» ¥

ron en Lisbona, Cfr, Piedad Bolanos Donose y Mercedes de los Reyes Peiia, «!m’ruscml:ia de cm.ncdm.n'lcs ;::l:‘pu‘
fioles en cf patio de ks Arcas de Lisboa (1640-1697m. Sep. de Kl tearro .:’.Y,U(u-ru[ a fines df‘{ siglo ’\1,.[{" I l:\.m».
rie, Ciwltwra ¥ teatro en la Expadia de Carlos 1, vel. 11, Representaviones v fiestas. In: Didlogos Hispdnicos
e Amsterelam, . pp. B63-901. i i -
“ ;;”‘(’;1’::‘:3; f;(lzl:\'lluzns Sequeira, «Os pdtios de comédia e o teatro de Cordel». in A. Evolugdo e @ \E\'{)m!n
do Tediro em Portugal, Lisbog, 1947, voll, pp. 225-226. Esta costumbre clc? que los hidalgos .y |)%Idlu¥(t,? c‘cj
diesen sus casas para fas representaciones puede documentarse en dos.cqnucuius obras dn, autores pot.T]ug.r,uc;cs.
Cfr. Luis de Camdes, E1 Rei Selenco, Lisbon, Geidente, s.d., com preficio ¢ ]-1(}121.‘5 de Vieira de Almeida; y An-
tenio Ribeiro Chiado, Auro da Nanral Iiveigdo, ed. Conde de Sabugosa, Lnsl}fm, 1017 ) | 135 Dicko
29. Cr. Arguive do Hospital de Sdo José (en adelante citargmos A.H.S.J.‘), fombo Anlnlgn., fol. d i‘.D s;.)c“
documento coaticne ia licencia de la Mesa de la Misericordia para ¢l nfors‘lmzcnllo de lns. pmpledades‘ e D.T -
nis de Lencastre, donde habria de ser construido ci teatro. Dicho aforamicnto fue realizado el 31 de mayoe e
: H by
I'ii.(‘) Cle. Memdria de algimas couzas que steederad, comegando no mm‘a de !.68? pm'/(.’r'rm.!.e. a.\t'.\‘:lr: ;I;:;:;::;
fusidades doy tem-/pos coma dus conzay do estado do / Reina 1. ;.f\imculn. BIb;]()llCL‘i} NHT'IUM:M:S; : - ; d
Ciel, 530, fol, 220v-22 1 «(...) ¢ era tal a labareda das muitas madeiras de que <.:0ns%:|v§ uJ« iiti) :y; Ll HH
zorlussiio tudo erp madeira muito seeen ¢ esta tedo debaixo de tetha, que toda i t;td;ui:: tfhtf\ﬂ% alpry
31 Wéanse nis adelante jos datos que proporcionamos por rigurnsf) opiken t{?‘(!lj](lk,lé%!i?ﬂ,
12, AL, Mago 10 do Nove Tombo-Tombo dos Prazos do Flospita, 3+, fol 3714
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En el moderno trazado de Ia ciudad se encontraba, segin Eduardo Freire de Oliveira,
«Pelo centro da Baixa pouco mais ou menos no fim do segundo quarteirio da ruz Au-
gusta, vindo da praga de D. Pedro JV».,»

Gustavo de Matos Sequeira localiza este teatro por la misma zona, a la altura de Ia
plaza del Rossio, aunque um poco mds a la izquierda: «Quem passe hoje [1946] pela rua
da Prata, entre as ruas de Santa Justa ¢ da Assuncdio, pisa parte do Pétio que 0 quartcirio
do lado Oriental engole dentro dos predios pombalinos».

Importacién e influencia de ias artes italianas

Elsiglo xv1, el siglo en que el paderio espaiiol se ve incrementado en todos los érde-
Nes, y cuyo teatro disfruta de la mayor aceptacidn en Portugal,” es también el siglo de

33 Edduardo Tevive de Oliveira, Elementos peara a Histdria do Municipio de Lisboa, 17 vols., Lishoa, Tipo-
grafia Universal, i883-1915 {en adedunte citgeemos EFLME D v L 1 p. 40, nota 0° |- «O padre D, Raphacl
Blutenu diz que o pateo da conedia vorrespondia a populagia (), «logar onde se assentava o povo para vér
as cemedias ¢ outros espectacaius representados no theu ros.

»Estes recintos eram descobertos ou toldados, ¢ as representagdes davamese de dia,

»Qs capitulos das cartas regias de 9 de junho ¢ 7 de Julho de 1597 -vid. «Blementoss, tom. 11, pag. 96 - sdo
dos diplothas mais #ligos que eacortramos no cartorio da cidade, refativamente § autoridade Gue a camara
tinha de conceder licengas aos comedinntes bura as suas representagdes: ¢ d'esta jurisdicgiio eram os verca-
dores muito ciosos,

»O primeiro theatro regutar de Que temos noticia, ficava aii pelo centro da Baixa, pouco mais o menos no
fian do segundo quarteirfio da rya Augusta, vindo da praga de D, Pedro 1V,

»Ei o Pateo das Comedias, 4 entrada da rua das Arcas, proximo § praga da Palha, nas moradas de D. Cat-
haina de Carvajal, sitradas do lado esquerdo daquella rua, descendo do Rocio pela rua da Praga da Palha,
arravessando o pegueno fargo s que davam este nome, ¢ ande comegava a rua das Arcas, que conduzia a 8. Ni-
colaus.

34, Gustave de Malos Sequeira, «Os pitios de comédia ¢ o teatro de cordels. in A Evolugdo ¢ o Lspirite do
Teatro e Portugal, Lishoa, O Stculo, 1948-49, vol. 1, pp. 221-234, p. 229, Para una historia sumaria e este
patio, véase: Piedad Bolafios Bonoso y Mercedes de los Reyes Peiia, «F] Patio de las Arcas de Lisboa a fina-
fes del siglo XVII. Comparacion con et corral castellanon, Sep. de Kl Teatro aspaiol a fineles del siglo XVIL
: Didlogas Hispdnicos de Amsterdam 8AIL, vol, 1T, pp. 811-342, donde se proporcionan datos sobre los lin-
deros, dimensiones, estructura, materiales de construecidn, distribicion de las plantas, ete. Los datos de 12 des-
eripeidn que proporcionan peden ser confrontados con: Gustave de Matos Sequeira, Teatro de ontros tempos,
Lishox, Olissiponense, 1933, I 85-88 y 102-10%; José Gongalves Ribeiro Guimaries, «Memdria para a his-
1arin dos theatros de Lisboa», in Jarnal do Comérein, n° 6582, 13 de Outubro de 1875 y n® 6385, XXIX, 16 de
Outshro de 1875, XXX; José Marfa Antonic Nogueira, «Archeologia do theatro portuguess, in Jornal do Co-
méricdo, W 3737, 6 o Abril de 1866: Theophilo Braga, Histiria da Literatura Portugneza. Eschiola de Gil Vi-
cote ¢ desenvelvinenio do theaire nacionad, Porto, Livraria Chardron, 1898, pp. 364-368,

JE Davanie fox siglos xv ¥ 5Vl fiteraturas portuguesa y castellana conviven e un estrecho abrazo. Prue-
ba det detsdiaeo conocimionto g Portugat poseia def teatro espafiol es ¢l hecho de que muechos de los escri-
tores partuguwass veilizarae Iy bengust castellang coma via de expresicn. Bl padre Manuoel de Araujo de Castro
dice en da dediciorin u B eing D, s, uee wst) Iy wlingun espanhola (sic) nssi por ser... mui engragada pa-
ra semelhantes obiiss, songe b porsgie Caatela saibin for ens lingua sua glorias nossass, La vasta difusidn
del teatro espaiiol cp Portugal en vatas dpocay iy docunisntarse icilmente porfas Cartas o Relaciones por
Titulos de Comedias, 2énero consistenle oy By o seeie de Trases constitufdas casi dricamente por titulos
de comedias (en algunos cusos VEISOs - by ¢pste presuposis g INByor conocimicito de ks obras}, y (e ¢ esos
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las artes y de las diversiones importadas de ladia, vis Hspaita, lo que contribuyd ¢on mu-
cho a sustentar las tesis de la inferioridad de b Hieratura portuguesa con respecto o By
paiia:* :

«Desde Nalia inrodujeranse fuegos artificiales y pompns Testivas, iééjiii'mfié.l'iﬁié"iii“
nes pirotéenicas de las fbulas clisicas y festivales acudticos, arvos El‘lLil]Eil!Eﬁéﬁ ¥ I
t¢enica de lu cscenografin palacicga, y, para deleitar a la genty conin, gsnrs-ipa;if_-\igus
teatrales italianas: bulencs, acrdbatas, comediantes, prestidigitiadores, volatings y
titiriteross».

Fad 18 " 1 . y (33 B e ]
Las compaiifas jtalianas visitaron también con frecuencia Portugal. ;Pudo haber sido
una de ellas la del cémico italiano Alberto Naseli de Ganassa, mtroduct‘(}r de .Efl Comme-
dia dell“arte cn Espaiia? Para nosotros carece de todo fundamento la afn’mac’lon que ha-
ce Jorge de Paria de que habria sido la compaiifa de Ganassa la que naufragé frente a la
o
barra de Lishoa en torno a 1580,

Automatas

Ef siglo xvi es también el siglo en que Torriano deleita los mon‘:ler‘llog (E\c oc‘io 0 dL'ﬂ”
lencioso retiro de Carlos V y de su corte con sus gsombmsos Maquinismos de :ul]u_j_f,lt E«},.
y el siglo en que (24 afios despuds de la abdicacida de Carlos V en I"c_ltp‘c I, la b L\!Hn":
sula conoce una unidad politica y geogrdfica (1580) que cnsanchan ifimitadamente fos
horizontes del imperio cspafiol.

siglos fue cuttivado por awtores de primer orden, Chr, Gastdo de Mcl(.) de i.\fhuus,ﬁi\‘!ma so)tz;c i-d;fu:m;(;’((,)| []:{';-
atro Espanhol em Porlugai», Annais da Academia Portugnesa da Historia, 1 série, vol, X3, Lisboa, s PP
7031(:5Eilcrnuni Cidade, Ligdes de Culinra ¢ Literatura Pm'm,l.'ue.\‘u.?'. T edd, vol.’ I, Cloi[.nbm. i‘m|.nb,rili'l‘-,afh%t)r]::
1984, pp. HO7-113. Sefnta Hernani Cidade como factores prlmor(llul.cs de c-;sn l}l%’c:’:ol:ltiud. el peogrifico y Ik
situacién politica espaficla, que permitia el contacto con nuevas corriciles intelectuales,
5. Var b, Cir, p. 4. ) )
:; jQZc\Z?:CFy'Hi{, 1'cﬁrié!ndosc en «O} teatro escolar dos séculos XV.I, XV (, X.V[lbf (in A ?Li{){”gf.{) ¢ r:* fi':;r;:c

rite do Teatro em Portugal, vol. 1, pp.266-267) a una crénica mauus.cs'stn de Frei Luis (Enl Cll.lld en fa que e
al desastre sufrido por una compaiiia italiana que naufrags a I.a salida de la hau'f'n de ‘Ls.?bcm, supf);l;sz ;;l::l)n !
alirmar que se trata da cempanhia chefiada pelo excelente comice Ganassa (§llc,.l‘1[.]llt:|‘t. ft..I;‘lp-O,ep;); qu-i‘q p;m
Portugal passeou pela primeira vez a Comédia dell artes. Lals LAZONES que p}uhf:ﬂ tul;,x mg[ o éic;-h .
aventurar tal afirmacion no las expone en el mencionado articulo. .Pero d(.: nm'gmi modo puccl:(;:l-s " Vé::q,e §
que lag andanzas de Ganassa en I Peninsuta se ,-epane]? entre Madrid, Sev;]l?, I‘ot:.,.(lo ,y,'c}[‘:r?,';i-;iih-,.,”, {;; o
respecto Casiano Peliteer, Traiado historico sobre el origen y progreso .:'.’e Irt‘:,mir'er‘m.)dr‘eAlb.C i (;:,;mw, b
peier, Madrid, 1804, t. 1, pp. 52 y sigs: Emifio Cotarclo y Mori, «Noticias bxogmﬁ(_.as [ " ).I‘:ml;; ]:] -
mico famoso del siglo XVIs. ie RABM., L XEX, 1908, pp. 42—6]1 Bocumenta pe:feci)z\n.um:(i i:\({n‘ynﬁg Zi;;ug;
tancia de Ganosa er Espaiia y en ninglin momento existe constancia de ([‘llc pasaca a) i lm l,\l&gﬁ*[’aum);; : ;.i‘i.m ,g”
de que si Ganasa introdujo fa Comedia deli arte en E.spnﬁﬂ, no fue él el pllo.sw“o.c;l‘ 1 :‘):::llsll%mm; i ;gm. W .4”‘.“1
compaidiia fa que naulragd a la salida de 1a barra de Lisboa. Aunque tad vez quepa L poutt i 45

trn de algtia antiguo componente de la misma. :

39, Clv, LB, Varey, Op. Cit, pp. 73277,
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Durante toda esta época, dadas las refaciones de parentesco de la corte portuguesa con
la df” E"',spz_tﬁa (debido, sobre todo, a una intensa politica matrimonial), no es desd(;rinble
la hipétesis de que el tipo de especticulos a los que venimos 1'eﬁriénd’0nos 56 imrocIL'e«
ran en Portugal por esta via, o que, por lo menos, constituyera un factor fur;damentﬂfjde
la implantacién en los gustos del piblico portugués. ‘

A pesar de no poseer una documentacién fidedigna, Ia existencia de este tipo de di-

vertimientos nos es atcstlguada por el padre Raphael Bluteau al hablar de ciertos auté-
matas provenientes de China:

«Dg China nos vem huns barquinhos, ou navios pequenos, que postos sobre hum
bofete, ou outra materia liza, andiio certo espaco de tempo. Na Europa fazem os
Nossos artifices caens, & outros animaes de metal, que bolem com os olhos, &
and‘ao sobre taboas lizas; deste genero de abras siio 0s nossos relogios. ¢ OUE["IS
miilas maquinas, que por arte se moveiny,* o ‘

No cabe duda de que se trata de auénticos auts i
H da de que se trata de auénticos autdmatas,” ya que el propio Bluteau nos

(I(.‘ﬁ\(.“hl,' SU fLIHLI()I]umECll[U <<P{)| via e & 13 JUIos sty 113 SeIM se n-
14 (' [{)(.E 18 m(}l'l% & { 05 msir met
+ R4 08,
h(,(.;(n 4] (l[““(,l()». ’

Los especticulos de volatines

En las postrimerias del siglo xv1, cuando la influencia det teatro humanfstico empe-
zaba 4 mostrar sintomas de debilidad y de cansancio, Portugal, al igual quc; el l'cst(}pdc
los paises d? Europa, fue invadido Por un nuevo género italiano: la Commedia dell ar-
te. i::n. Espafia este género hizo acto de presencia en 1570 gracias a la compafiia del ya
mencionade C(’)mtcp Ganassa, No debis demorar muchos afios el paso de este géneroyjl
Por!uguhi. pues a principios del siglo siguiente la campaiia que contra ella emprendiero;
los jesuitas fue implacable, condenando la intervencidn de las mujeres en los espects
los, el dafio moral que infringfa a los adolescentes, ete, ‘ peetier

e e

40. Raphac o ! irio Par, ] i Sai
i {Lislbm::lll;];g; I:a‘_/”\jf{::.”gg;;f):u[: ;;‘g.:;%;f“umm. Coimbra, Colégio das Artes da Companhia de Jesus,
Fl 3 1hida ~ .
uimll;l.'II(()IL:::E;Ib;idtnj;1 vo[.. \{, 1.608:; «(..'. ) (,hamu. Ulpiano a estas m.aquinus, Automataria, Orum. Neut, Plur, Por
w0 the chamaremos, Opera, quae per se moventur, Muito antes de Ulpinao chamou Vitruvio & huns
eugeahos, que mu{z’m por impulso das aguas, Automata; Segundo Calepino faz Suetonio mencio do si;l I
desta |1if¥il\’m. navicla do Emperador Claudio, cap. 34. aonde estd Automaton, escrito em ca:‘ucuf;cs l'uinosgu o
o certifien Angelo Poficians ter visto em tres differentes exemplares manuscritos) & affirma LCVi;‘lO Toriz::-
c.m: (it “IONNG tranuscrito antiquissimo tem achado Aatomatum, & acrescenta que a sua opinido tem § )
flu.l.‘-w SRCVHO extn padayes nssing, Dirivase ella do Grego Autos, que quer dizer, if'l,u nwsm;), ‘()ll gEl!c_: mesl::m “;
;]::;:::]ll:::l:;i:::‘:;1':,]“::':'l:: m;; ’n !‘H::“iktiu?.(|ll«: S]mnl:‘mcu, ou co}usn que faz alguem de si mesmo. Supposto i;tu,
e A. \ b, 4| | ‘i LR Jm_wcrp e S, st ;ml(luru chamae Awomaw, i. Neut, De Automatum se
; u Onalari, de sOEle yue o Mitrgan tnscripedus 5o tem achido Avtomatarius faber, ifice
maquinas, que de si se moveri, e por iice de

42. Cfr. Giuseppe Carly Rossi, <A fn inli
#2. C b 5L <A Tnfulnein datines no oot wortuguds do sée i 7
o Espivito do Teatro en Portugal. vp, cit, vol. I, [y 287288 S o séenlo o in 4 Frolusto
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Las compaiifas de la Commedia defl “arte, segdn ol padre Luly da Creuz (7 ragice, co-
niicee que actiones a regio artium colfepio secletatts Jesu dater Coitmbries in puhli-
cum theatrum, 1605) habrian aparceicdo en Portugal en el aiio del desaatre de Aledzar
Quibir, .
Para mejor comprender en qué consistian los especticulos que oftecfan y avitar ox-
plicaciones demoradas y reiterstivas en fas futuras atusiones que haremos én esle i
tulo a volatines, detengdmonos en la deseripeion de las destrezas que restizaban, si-
guiendo a Varey cn su Historia de los titeres en Espaiia,

Los espectdculos de volatines, segiin 61, ofrecfan al piblico cuatro tipos diferentes de
diversiones: fuerzas corporales, jucgos de manos, exhibicién de curiosidades y repre-
sentaciones de titeres.™

El volatin, volantin, volatinero, bolatin, boratin o buratin saltaba y danzaba en la
cuerda,™ mientras que los voltejadores, boltejadores, velteadores o bolteadores eran au-
ténticos acrdbatas que realizaban todo tipo de ejercicios en el suelo.* Véanse las 14mi-
nas 15, 17y 23 que reproduce Varey en su Historia de los titeres, en las paginas 481, 483
y 489. Aunque, como veremos mds adelante, la existencia de esta figura de la Conune-
dia dell ‘Arte csti atestiguada en Portugal, curiosamente el padre Raphael Blutcau no nos
proporciona olra acepcidn de Volantin que la de «emissdrio» o mensajero:

«VYolatim: Homem de pé gue caminha muito. (...) Os primeiros que vimos em Por-
tugal (se me ndie engane) fordo de Carlos I, hoje Emperador quande esteve en

43, Cfi. Op. Cit,, pp. 108-109.

4 . wLos bolatines, dice Sudrez de Figueroa, son gente prodigioss en maleria de saltos, por hazerlos de
mil maneras, al parecer no cor poco peligro; y assi tienen algunes nombees e mostales; fuera desto, andan, y
baitan sobre voa maroma con et compas de vh palo, cosa admirable o I vista; posque juato con esto hazen en
pante attissima asidos a la misma coerda mil acciones de ligereza con tn prodigiosas bueltas y posturas, que
dexan atonitos a los circunstantes; aunque por la mayor parte viene a parar este lemerario exercicio en pena y
castigo de sus professores; porque cacn desde la cuerda haziendose pedngus, o mientras buelan, vienen o pa-
rar en la dureza de alguna pared, donde dexan sembrados [os sessos; engafinndelos muchas vezes n misema
cuerda que torciendose los haze apartar del preparado colchon, o rops destinada para su paraderos. Cit. por J.
E. Varey, Op.Cit,, p. $09.

45, Covarrubins, voz: Boltear: «Boltear ¢l que da bueltas con el cucrpo... of que haze buedtas en el aire, y
en ¢ suclo, y passa por vios aros de mimbres dos y tres. En el suelo hazen la buelta peligrosa. Ei salto de la
trucha, el ouillo, €l molino. Este se haze poniende la cabega en el suclo: y dando bueltas con ef cucrpo a la re-
donda, a vaa y otra manera... Esta sueda de bolteadores en el aire se hizo cn Valiadotid, cn vnas grandes fies-
tas, y fa meneatan con grandissima velocidad, yendo assidos a ella los cuerpos, en ¢ aire vros muchackos, sin
sollarse, ni desuanecerse, que fue cosa de mucha admiracion. Otros bolteadores hazen las fuercas de Hercules,
Hevando vio cinco o sets, vnos cabega abaxo, y otros de pies: y auiendo dade buelta con elles al teatro, se le
despiden fos vios y los otros, dando bueltas en el aire, y boluiendo las armas conira el con espadas y brogue-
les, al son de algun instrumeato, o vios condra otros hazen via batadla fingida. .. Los que boltean por of aire,
y passan de clare por los arcos, como si fuessen pajaros, s¢ Hamaron Petauros... Estos arquilles estan mio-
breros y blandos, para que tepando en ellos se tuergan facilmente... Bn cstos mesmos arcos, metiendo ¢ vuer
o por elios, haze il cotradas y salidas en ellos con gran velocidad y presteza cf holreador... Offos higd
en la maroma, y los laman funabularios, & fume, porque en la maroma hazen grandes bueltos ¥ |
como lo iemos visto cn nuestros ticmpos, que andan sobre la maroma con gancos, con belis,
los pies: y metido ¢l hombee en vo costal, y atado, va a tieato passando por la moroiig:
rey, Op. Cit, pe $1100
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Lishos. (...) Servia para trazer ¢ levar recacdos de grande importincia & com gran-
de velocidades.

Los jugadores de manos «presentaban una variedad de habilidades», realizando entre
sus juegos niimeros de prestidigitacion, e incluso sirviéndose a veces de titeres, ¥

El apartado de las curiosidades estaba compuesio por monstruos (generalmente ani-
males desconocidos del piblico o raros para la época) y por fendmenos de la naturale-
za, asf cotno nimeros de animales amaestrados,*

En cuanto a los titeres, las posibilidades que apunta Varey son las usuales: «el teatri-
io mecdnico o retablo», es decir, autématas; titeres de guante o marionetas.

Ademds de la variedad de especticulos que implica la denominacicn de volatines,
contribuye a una mayor ambigtiedad de los documentos que a ellos sc refieren, ef hecho
de la frecuente confusién entre volatines y titeres:

«Advirtiome que gueriz ensefiarme un juego de bolatines que levaba en la faldri-
quera, y poniéndose en fa una el anteojo, sacd vna caja, que tirada de una cuerde-
cilla, hize satic seis hombreeitlos tan pigmeos, que disminuyen Ia ponderaciny,®

Dicha contusién crecmos que se produgirfa tambicn en tiorras portuguesas.

En resumen, de aquelios docementos que nos proporcionan la alusicn a volatines, po-
demos, en adelante, deducir {aunque no con todas las garantias) una represenlacion de
literes.

Primeras referencias a «Bonifrates»

£l 20 de Diciembre de 1531, en Bruselas, en la fiesta celebraca con ocasién del naci-
miento det infante D. Manuel (sobrino de Carlos V), siendo embajador ante el Empera-
dor, Mascarenhas, asistimos al vuelo de un artifugio mecdnico, A pesar de no tratarse
propiamente de Ifteres, sino de automatas, y de producirse el hecho bastante lejos de
tierras portuguesas, nos permitimos plasmar aquf la referencia por encontrarse en boca
de un portugués; 1o que no descarta la posibilidad de que muchos de aqueltos que cono-
cicron el esplendor y la magnificencia de estos espectdeutos, los trajeran despuds a su pa-
tria y, de alguna manera, contribuyeran a la implantacién y aceptacidn de un nuevo tipo
de espectdculo:

A0 Raphuet Blowean, Vocabuldrio Portughez e Latine op, cin, 1. VI, pp. 567-568, Con cf sigaificado arri-
i pencionmlo s utilizdo, por cjemplo, por Antdnio José dd Silva en Esopaida...i{...) V4 volantim 3
i e dige wos Atenienses que {ttiem se acha nesta companhia ¢ El-Rei Cresso. .. ». Cfr, A, J. <o Silva, Gbras
Completas, 14l dy Perehig Tavares, vol. I, p. 176 idem, ibidem, ed. de J, MHiveira Barata, Coimbra, Imprensa
de Coimbra, 1979, p, 325,

47 Cle 8, B Vurey, Oy, Cir, e ELE A

48. Idem ibiden, p, 114,

49, Antolinez de Piedrabuenn, Carnexioftes de Enragog, sk, 1660, pp. 3435, Cit. por ) E, Varey, On, Cir.,

p. 115, Véase, adewids, en g EE Ao confusicn e el Dicctonario de Atttoridades de 1726-39 entre jugador
de manos y titiritero,
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«Dar teatralidade s iguaring evu galonterin peninsidag, O8 pasteltes de aves e car-
nes que vieram & mesa rend do pabiclo do Bmbaixalor asta v msuinsdng como
uma tramoia de auto hicritive,

»De uma saiva um papagalo brasflico que suuddaea o fmperilor com as BUBS (el
fentas mas, para alguny, diverlidig wticulngdos; dantro v [}tii’i@[t!i?i} alvieang que
fora pousar bos embros ¢ pits midos da Rainhia-vivva da Hungeigs,*

Sin embargo, cf dato mis importante nos lo proporciona Gaspar da G’rug, et en
1569 publica su Tractado en que se citam muito por estenso as cousas da China, don-
de encontramos una descripeidn de los tteres de la China:

«Usam tdibem os Chinas de Bonifrates [e] subrayado es nuestro] ¢ os quacs fazem

representaghes por engenhos como em Portugal os trouxerd alguns estriigeiros pa-
' M HY H Kl

ra ganharem dinbeiro: para o mesmo fim de ganhar dinheiro os usam os Chinas.

La cita nos resulta de suma importancia por varias razones: en pril‘ncr tugar nos ates-
tigua lo que ya sabemos de los titeres en Espaiia: que se trataba, lz}mblén en P’ortugal,- dct
manipuladores exlranjeros los que ofrecian este tipo d(, especticulos. bcgu}n .C‘ha![?f’
Magnin,™ fueron sobre todo los italianos Jos que exhibicron en Portugal la ({/{rr‘ca y 'a
linterna mdgica, tipo de especticulos mds conocidos en el resto de Europa ]‘J(OI. (." noms-
bre de rore li mondi* y en Francia por curiosité, En segundo lugar, que gi término b’.m
nifrare era ya conocido y wilizado para referirse a {os muficcos con anterioridad o Ia fo-
cha de a primera edicién del libro (1569), S

Aungue sin demasiada importancia, dado el lapsus l(fll}])()l‘ill c[uc'cslaum:\' nmnqdn(_ 0,
podemos remontarnos agin una veintena de afios mds. En ta comedia Ulyssipo, de Jor e
Ferreira de Vasconcelos, encontramos que

«como de feito, cu sou perdido por esses jeitos ¢ tercicolos? A mulher nio hd-de
ser bonifrates,™

La edicidn que se conserva cs la de Lisbea, 1618. Sin cm.barg() ¢s muy probable que
tuviera una cdicion anterior a 1561, ya que en el Indice de llb:'()s' ?l‘Ohlbld()S de eso an(j
ya aparecia Ulysippo. Adn asi, parece comprobado que sza redaceion del [a C?l1]edif\ data
del afio 1547, y si suponemos que ¢l término no aparecerfa por generacién espontdnea y
que necesitarfa de un perfodo mds o menos dilatado para su propagacién, ficilmente po-

s situarnos en Jos albores del sigio xvi, .
de[;/fzibsiilt.’::: ex(: 1588, por medio de un edicto promulgado ¢l 20 de Mayo, se proh:b;eg)n
las representaciones de una troupe de volatins vagabundos que «em geral, vinham de Es-

panha» ¥

50. Gustave de Matos Sequeirs, Teatro de outros tempuos, op. cit., 1933, p. 32,

51. 0. Varey, Op. cit, p. 98, .

52, Histoive des mariomiettes en Enrope, Paris, 1852, p. 92.

53, Cfr. 1. E. Varey, Op. Cir., pp. 85-90. . s
34 Jorge Fereeira de Vasconeelois, Comedia Ulyssipo, Lishoa, 1618, Act. [, esc. 3

H H ¢ (et N »i i N
S55.G. de M. Sequeira, Depais do Terramots, Lisboa, Academia das‘ C.Ik‘.ilbhlh fh« 1,5: ?j?gcﬂii Ii“
339, CLHL Freches, Le thédire Neo-latin au Portugal {1550-1745), Paris/Lishonns, Libig « PRl
brairic Bertrand, 1964, pp. 1234124,
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iSerian espafioles también los componentes de una compaiifa de fundmbulos quie re-
presentaron en el Pogo do Borratén en mayo de 1596, procedentes de Madrid?:

<<csti\feram em Lisboa, ali no Pogo do Borratem, dando representaghes no pateo do
Pzﬂz’wm de S0 Mateus (que era do conde de Monsante, D. Antdnio de Castro) uns
funambulos cujas habilidades deram que falar em Lisboa, Vinham de Madrid pre-
cedidos de grande fama, Um déles deixava que lhe guebrassem ne peito, i marte-
tada, uma pedra de dois quintais de peso; o outro fazia prodigiosos equilibrios.
Trabalhavam ambos ao som de umg harpa. Apezar das entradas custarem apenas
um vintem por cabeca, faziam cada tarde entre trinta ¢ quarenta mil réishy,®

-

‘ Es probable que entre Ia variedad de actuaciones que ofrecian este 1ipo de compafifas
figurase alggdn teatrito de marionetas.

- Ribeire Guimasiies, haciendo alusién a ciertas noticias manuscritas, extrac fa conclu-
sidn de que andes de 1596 no habria habido este tipo de diversiones en Lisboa, Hipdte-
sis que Eduardo Freive de Oliveira rechaza sistemsticamente.”

Legislacién teatral
El 9 de Junio de este mismo afio aparece una carta regia dirigida al Senado de Lishoa

que viene a significar, (junto con otra fechada el dia 7 del mes siguiente),™ en materia de
representaciones, una auténtica legislacidn teatral de fa época.

56. Ribeiro Guimardies, Semmario de varia Historia, Tomo 1L, p. 168 cit. por Sequeira: Depois do Terra-

57. Cfe. EHLM.L., & XiN, pp. 254-255, nota 0® 3: «Ribeiro Guimariies, no «Summario de varia historian
a!ludi.ndo & certas nelicing manuscriptas, nota o espanto do autor d'ellas acérea de uns volaling cu ucrobmas;
que vieram a Lisboa no aano de 1596, ¢ com admiraciio se refere ao caso que the parece indicar que s6 n’ague-
lle anno se exhibira pela primeira vez em Lisboa semelhants genero de divertimento, aligs corhegido d outros
povos da Ewropa, havia muito tempo, ¢ 4 usado entre os romanos,

Bastaria esta ultima circunstancia pua nie podermos acolher, sem a devida reserva, a assergiio de que an-
tes de 1596 néo tivesse havido em Lisboa diversdes acrobaticas, em que os volating apresentassem aos espec-
l:ul(.n'c.\: as suas dangas e yolteios na corda, embora cause extranheza o espanto do attor do manuscripto ¢ seja
humto justificada & admiragio do autor do «Summarios. E provavel que em epochas mais afastadas, mesmo
come reeerdagiio do dominio romano, as representagdes de funambulisine tivessem uma ou outry vez recrea-
da o povo lishonense: mas o que tambem parece fora de duvida ¢ que durante largo petiodo as nio houve, tal-
vuz‘ jor seveds prohibidas sob qualquer pretexto. B pretextos ndo faltavam, desde o escrupueio religioso que po-
.dc;‘m doscartinay antes dinbolicas nas habilidades dos pobres acrobatas, o que faalmente provocaria a efficaz
Ueervengho do Smito Officie, uid 8s ravaes que apontam os honrados mesteres da Casa dos Vinte ¢ Quatro. »-
Aceren e fis snzopes gae valy COEPRRCIoN exgomic en el aio de T791, véuse of capituie Los bontfrates t‘,l‘]‘l';
seguada it del stgtho v, - ‘

S8 EHM.L, Vol. i, p. 9% s o g o Ao que se auver de seitir, paer Que ndo aja comedias, de-
Ve sersamente o do advente, o da dimenion dn septongessin i 4 Deminica de quzisirnodo..c o dia de n'atal
e a dominica de pascou <lo spirkio soitte, o on ding das festiss de nossa senhlora de agosto e de todos os ‘;'mtos?
¢ basta que sefam aprovadas petos ordiarioss. o ’
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«O que toca as fargas vi particulurimente, ¢ paregaing gus s 0do devem vedar de
todo, e que, com s¢ ardenar em mithur Torms o modo e gise aim de correr, podem
passar; ¢ que esta deue ser presirse provisam, e gue ge d 1R
comedias, fargas ¢ autos, que s¢ auvers de repisentar, ¢
SENA0 POSSA reRsentarn sem primeiio sor visto o 8o & comp
escrito, por huns o dous vergndores letrackos dossa eldnde, & e ¢
licenga sua, possam réprezentar, ¢ de ol maneirs nfio; o gue nag T _
the limite o tempo, que ouverem de durar as ditas representagies, para (e as mio
aja todos os dins do ano, ¢ que seado possilo acllas vepresentar s lgaras de hee
mens ¢ mollicres em trajos de homens, nem ao contrario a8 de motheres ¢ ho-
mens, mas que cada sexo represente sua figura em scu proprie teajo; ¢ que nio pos-
sa auer comedias ao divino, senfio sendo primeire aprouadas pellos ordinarios; ¢
(que nos outros fugares do Reino sejam aprouadas as ditas comedias pellos vereas
dores ¢ juizes de fora, € sonde nd3o ouuver estes juizes o serfio pellos corregedores
das comarcas, ¢ nos lugares onde efles ndo entrarem, pellos provedores; ¢ desta
maneira se euitam os inconvenientes mais principaes, € nio se tira de todo este in-
tretimento a0 povo, nem as esmolas que leviio os hospitacs».™

Parece ser que dichas cartas fueron motivadas por las indiscriminadas exhibiciones de
fundmbulos en la ciudad de Lishoa. Y, no obstante no aparecer en ellas ninguna alusion
explicita a los espectdculos con literes, no descartamos que formaran parte del reperto-
rio de aquellas sroupes. Sin embargo, ¢t hecho de que fuera necesario presentar por ¢s-
crito los textos que se habian de representar, nos plantea una ver mis una pregunta para
la que no hallamos contestacion: si existieron representaciones de tieres, ¢llegaron sus
repettorios a ser plasmados por eserito? 81 asf fue, no llegaron hasta nuestros dfas.

Si nos queda bien especificado que en la capital portuguesa no todos Tos tipos de es-
pectdculos estaban permitidos sin previa licencia de la Cdmara,. Hsta Hegd incluso a to-
mar cartas en las representaciones que habfan de darse en casas particulares, tasando los
precios maximos que los comediantes podrfan cobrar por sus representaciones.™

Sin duda, este tipo de teatro al que aluden las mencionadas cartas regias, era un tea-
tro para el pucblo, que vendrfa a tener sus centros fijos de reunidn en los patios de co-
medias.

Segin Nogueira, el mds antiguo de los que funcionaron cn este sigho, y que «j& néio
existia, ou estava completamente arruinado, em F588»,% habifa sido el de las Fangas da
Farinha.*

59, EEH.M.L., Vol. 11, p. 96.
60. E.HMLL., 1. 11, p. $6: «Foi acordado pellos sobreditos que os comediantes que hora estdo nesta cidade

e vierem daqui em diante, 1o fagam fargas em casas particulazes por mais prego de dous mil reis, sob pena de
vinte crusados pera as obras da cidade e accusador, ¢ de mais ndio representaremn na dita cidade ¢ seu fermo; ¢
nas ficengas que lhes derem, ird declarado este pregos.

61. J. M* Aatonio Nogueira, «memdrias do teatro portugués (1588-1762)», in Esparsos, Coimbra, finpres
sa da Universidade, 1934, pp. 37-55, p. 43 «O patio mais antigo fol certamente o das Fangas da J‘iu"lwnhni i
sitio que jd indicamos: mas nfio aparccendo memdria alguma a set respeito, nos documentos que exaitidiigs
parece-nos forit de divida que jd ndo existia, ou estava completamente arrvinade, cm 1588», o

62. EHLMLL., t. HE p. 40: «Por oceasiio da viagem da sagra e reat magestade (ebrgd B il
no de 1619, construin-se uny novo theatro, ac que parcce mais amplo ¢ em mrlliores o il

i dd e
sjlis 4 run

das Arcas.
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En realidad fue construido en 1619, siendo posterior al ya mencionado més arriba de
la Bitesga (1591) y al de las Arcas {1593}, Evidentemente Nogueira confundia el patio

de las Fangas da farinha con el de la Bitesga.

Dicho patio (tal camo se comprueba por fa consulta que motivé una «Ordem do go-
verno de 18 de Novembro de 1622») compitié con el de las Arcas, ocasionando los
dias de representacién idénticos trastornos a los VECINos:

«Viu-se em camara o eseripto de V* $, pelo qual the ordenam (ue déem despacho
aos comediantes, para que representemn no patco em que agora o fazem, emequan-
to ndio houver mais outre concertado, capaz de se poder representar nelle, ao que
se satisfez com se dizer de patavea ao autor que fdssc continuando corm represen-
tar aonde o fazia, alé se lhe ordenar outra cousa; porém pareccu Significar a V* §°
0 grande damno que resulta no pejamento da rua das Arcas, d’onde estio officiacs
arruados, e niio podem trabathar cm scus officios, nem vender ¢ dar expediente ds
suas obras o dia que ali se representa, de mais de estar a rua impedida, que com
difficuldade pode uma Pessoa passar a cavallo por ella, além das bri £4as que por es-
les respeilos sio causadas, como constou porautos que d'isso sc fizeram, de que
procedeu mandae o camara que se representasse alternativamente, porque tambern
os moradores das Fangas da Farinha diziam reeeher algiema motestia o dia que s¢
FEPICSCRLEVA N0 ouLro pateo, gue n’aquella parte estd [abricado, até se determinar
em qual d'elles era menos damnoso o bem publico, E porque a refagio se metteu
em perlurbar a jurisdicgiio da cidade, mandando derrubar o pateo das Fangas da
Farinha, acudiu este senado ao desembarge do Paco, como Juiz competente guan-
do houver differengas entre as jurisdicedes de tribunacs, d’onde se tem tomado
conbecimento da causa: e ora chegando 4 nossa noticia, antes de ter a dita ordem
de V" 8% que o pateo da rua das Arcas estava em notavel perigo de arruinar e cahir
com o peso da gente, se ordenou ao vereador do pelouro das obras que, com o ar-
chitecto da cidade e mais minisiros d"ella, de pedreiros ¢ carpinteiros ¢ juizes d’es-
tes offictos, [Ssse vér a fabrica do dito pateo da rua das Arcas, ¢ o estado em que
eslava, € por todos, debaixo do Juramento que se lhes deu, foi dito que a obra es-
tava fraca e notavel risco de vir abaixo com o pese da gente, o que acontecendo, o
que Ideus ndo permitta, matarjn o cstropearia muita gente.

Este nove theatro foi levantado ne patee de Luiz de Castro do Rio, ds Fangas da Tarinha, crémos que por con-
ta da mesma D. Catharing de Carvajal, per contrte celebrado com o dono do pateo: mais tarde, movendo-sc
pleito entre as duas partes CORUALAMES, intervieram o camara ¢ o provedor ¢ irmios da misericordia e mais
lticines do hospital real de todos os Santos, chegando D, Catharina de Carvajal a mandar desmolir este theatzos,

Cle the, en contra de la fecha aducida por Nogueira, Sousa Bastos, Dicciondrio do Theatro Portuguez, ap,
ol po M «Existiv o local em que hoje € o tribunal da Boa Hora ¢ antes foi convento de frades da Ordem
dle Sanla Agostinho, sob a invo :agdo <da Nossa Senhora da Boa Hora, Foi furdado por D. Jodo Hirango e Luiz
de Castro, a0 sno de 1619, por oeeasiiio das festas com que em Lisbon fo recebido o rei D. Filippe I, D, Jodio
Flirango ey sobrinho de Ferndo Dias Latoree, o fundador dos pateos da Bitesga ¢ da rua das Areas: Luiz de
Castroer seohor da Casa de Barbacena o pussuia um palacio nas Fangas da Fasinha, no qual s¢ fabricou o pa-
o Do iio peno ¢ com vida wormentosa petis desaveneas entre o senado, o kospital ¢ 0. proprietdrio,
O Pateo das Pasigas da farinhig sunen teve populiridade. Em 1633 Luiz de Castro Tez doagiio d’elle a uns reli-
giozos, que transfurnarun oy wmarstes eh peguenas cellas ¢ o pales ou wblado em eapetia. £...] Nada absu-
latamente se sabe sobre oy sEprecticiies gue formn dmdos a0 Pateo das Fangass,

63 EHM.L., 1, IH, PO Bes, govesnadores ortesn i V5 faga dar despacho para os represen-
tantes, que aqui estdo, Mzeren suw semndiag oo puteo ¢ Qi agorn o fazem {de las Arcas], emguanto pio
howver nais outro concertilo ORI e s yeprese st ool
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Pelo que lembramos a V® 5" que, atterdo qo que fiva dio, ¢ n_““w?' (,iklltll‘l{) que E)(?H
de acontecer, representando-se 1o dith padeo du v dus _f\il?;‘léi, da:‘?(:g‘t i.wf"’t-"g“ a M
le seoado, para gue mansle coneertir o i iﬁmg_;a_lja tha Pl s prejuizo sz tu
ceiro, ¢ depois se pagard do quern de direlio §5 6 yug tmnﬂlw{;:l‘ figh vnm (,'li.l
utilidade dos pobres do bospital o du parte, pur gge o j]éllif'l):{}é}ti Farn i -i'g-i Ir’t”,“,-m
nxais capaz de sceommodai gent, fieando assim seadss muo mals sendodh ¢ coin

pouce ou nenbu pejiungiio,

Con todo, ni ¢l largo proceso contra Calalina (k': ngrva_ial, ni ¢ CP*”,FE? lc}s‘;‘«\:‘c‘n"faﬁ
dores»™ hacia ¢l patio de las arcas debicron de surtir clecto, ya que lSIgl.iIGIC)ﬂ'[L[-)I csc;n»
tdndose comedias en ¢l teatro de Jas Arcas hasta la fecha del mccndm{,‘immc;uc protago-
nizando un largo tira y afloja con ¢l Hospital y la Camara del Senado.®

G4, E.HML. LU, p. 42 «O licenciado Chrstoviio d"Abreu, corregedor do erime d:c\?'m clida;J:c, dCl:Z(;aﬁ:)
a0 presidente da camara desta cidade, para que mande fogo concertar o pateo das cA:mm.(?x‘.ls (as‘ ;m:%;q \L ):"
rinha, na {érma em que se apontou cm um papel da eamard, que se deu aos gm.rt?mmjmius, (].llt_ (‘L;[_.{ w' {l l-w
gard 4 custa de quem direito fér; e tanto que o dito pateo estiver concertado, nou!}cnri}u .10‘5 L'()n}f.,i l;:n ;(;g |(I.l
representam nesta cidade, com as penas gue lhes parecer, .vfu) logo l'eprcscill:u' n(}‘ dito [1;%&(1 :-!-d:‘, Ulq (g?l.u.' I,n.i
Farintia, ¢ isto até se concertar o pateo du rua das Areas, na forma em_qm: Cfilil :lpmll:u.l.u |u, ’()\‘-Uﬂ ..m‘;l 5 w;” ;rit"
visto: ¢ depois de concertado serepresentard nelte, come agora se Taz, ald se detenminar i causi du proprie

ade, que estd comettida a esta mesar, ‘
dd(};. (IISLITILI:/:‘IC():]‘?:iI(i;i) 4243 «Ean requerimento que pio lem dala, mas (|lllt,‘ olieve .lm.l,dﬁfl.)fwl].u.}.fll,l_l:: ﬁ|l:
maio de 1623, pedin o camars que fdssem guardivlas as suas sc‘nlcuvus. I'SIIill‘l\':llll(:l]lk".-.l‘ !'L“.ILSL.![[‘-“L,D,'; { UL
comedias uma semana no patee da rua das Arcas, outra e das Fangas .(In l':u"m?m. “;[-u"‘m.vld.nm::.-,:[[, d.cwlm-
os desembargadores da casa da supplicagio tinbam astorisade o demoligiio deste vitimo pateo, nd

do fazer.

A camara sedigin o sud petihio nos seguintes termos: . b e s misteres det que dandos

«Dizew o presidente ¢ vercadores ¢ procuradores desta cidade de Lishon ¢ thos \m:‘hl L\nﬂ S -.l),-cgcnm,w,g u.;
em camara senienga, ouuida Doana Cn® de Caroajal, sobre a ordem que s il (.h, ’lur_u.l'w ]c IL,;I ‘.l;m)l: ",dm;1
comedias, huma semana no patee da run das Arcas ¢ outra no patco das Fangas da E*e\un nl;\ : ll;'l rcfm, .
[Jonna Cn® sentenga na casa da suplicagfio contra Luis de Crz?Slo. sobre o cunlt-"nm qulc)t...mg’l.. :.ﬂs:m. el M
bre st representarem as comediag no pateo das Fangas da Fﬂl‘l}lhil, C'L'OIII ellzi ll‘d:Jl(‘)l; ‘('twl]~,‘-“() :{Jt_ u d!,‘,-cuéd(;.-
tandolhe prohibide per sentengas do senado da cmnara.qpc nio bolisse Ancll‘u‘, L. [%, :1 0.[]1:) ordem d pm.:]‘m"-
da justica o comegou derrubar; ¢ acodindo a isso os ministros da camay n.h .\-L,'MJ‘ >1er lLllllle,( o csg[.‘1 e
dado de V. Mag.d, ¢ sc leuarfio os autos ao desembarge do pago, aonde ‘\L lex Ll)l'l'\U i(;résb;c“-;dm e

V. Mag.d E porque nfio he justo que sc deixe (lcl gmlu'ctarl i SC]I}\I?-H(;'I: d(’ml‘:;;’:{i(:|;:l:2(;10,=0’- ) 0; d(;scmbmgw
s expericncin, que so tem jurisdigiio pera mandar derrubar edificios ¢ edificallos 1u6; & 05 desenbarga-
g;lt’:p{ﬁ =:El$ﬂ da]suplicuqnm ndo podifio erometerse a julgar ntscnlc:w: :::)IJ;H:(IZ (:;l;‘llt?;]l:,dl,::?;l::ll:]iag‘:;u
isdigiio pera isso, ¢ sd podifio julgar que o contrato entre as partes era acaby e ntengas do senado
:1::"-5:);::’12‘-"“ protisdes ]{Ic V. i\ing.d, passadas em favor do hospilnl‘rcnl, ;111l~cs 5;;10\ 0111'11 T;:!:a:ﬁ:zll ;e]:tl.l El?]::;:,l:
do pouo ¢ da Donna C.n* representarse no pateo das Ffmgas da Ezll‘l[l‘hu.,rp()l\q'ilb l.u}:.;.‘l D( é‘,{n e o ot
tal como pera clfa, como se mostrou nas rezoes ¢ p;\pel% que se ajunctar .Iof. t. ll‘pu):‘) k:m ).U l-;m“mk, i s
to palee das Fangas da Farinha por ser mnais capas ¢ mithor, ¢ posto qx‘ulc .o‘ssn ]}o1 o |ﬂmcum ‘%E; o
agora regeitiele em prejuizo do pouo e bem publico, que sempre ETc rcf,(m !?L pl'lb 11:1 -“: il‘lugtl o Wi P
Cin‘\ ainda gue recebera dafio, que niio recebe, an!cs muito proucito. L pcln‘q:n,. “1):, 1'1‘,- p‘gn'(m.;g; ;j' "
choa em gue se hilo de tornar a repeesentar comedl_as: P aV. Magd ll‘ltll'l(.(., %,:lf::i.‘m ;ﬂ..m,w .
camien, ¢ gee se representess as comedias atternativamente cm wnbos o8 paleos, i A

soluglio v cousulins,
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Con anterioridad a patio de las Arcas existiG atn otro, denominado Pétio da Bitesga
(o también, da Mouraria),® cuya primera «receita» data del 11 de Jjulio de 1594,

Podemos afirmar, por tanto, que la capital portuguesa no goz6 de locales fijos (ex-
ceptuamos, naturalmente, los palaciegos), para las representaciones teatrales hasta el sj-
glo Xvii, y que durante este periodo el estado de log mismos era deplorable. Por ¢llo no.
es de exirafiar que fos espectdeulos se Hevaran a cabo en plena calle y que se parecieran
mds a tos hibridos ofrecidos por fundmbulos, que a auténticas representaciones teatrales,
Hay que tener en cuenta, ademds, que la escenificacion adn no hacia sentir Ia necesidad
de auténticos teatros, construidos expresamente para representarse en ellos, S6lo en el si-
glo xvi, gracias a la difusién de la dpera y del ballet se generalizard el desfile de nume-
tosas construcciones escenogrificas con abundancia de complicadas tramoyas, permi-
tiendo asi ¢l paso de fas esconas simultdneas (basadas fundamentalmente en In pintura
de perspectiva) a las escenas sucesivas,

El siglo xvi1

Ya en of siglo xvi, Matos Sequeira atude a los lestejos celebrados en Valladolid en
1605 para conmemorar el bautizo del futuro Felipe IV, Burante una de las corridas el pi-
biicng) pudo gozar de otro especldeulo semejante al quc ofreciera Mascarenhas en Bruse-
las.” Pero esta noticia no tiene otro valor para nuestro estudio que, nuevamente, el he-
cho de ser citada por un autor portuguds, y corvoborarnos que un sector del piiblico
conocia ya los espectdculos de (fleres y autématas.

Francisco Rodrigues Lobo, en su Corte na Aldeia (Lisboa, 1619} dice que «o homem
ne falar néo hd-de parecer estdtua nem bonifrates;* y en una de sus cartas compara las
cekdas de los capuchinos a «uma casinha de bonifrates», alusiones ambas que, si bien no
son de gran interés, atestignan fa supervivencia del término genuinamente portugués pa-
ra deaominar el fendmeno de lag representaciones de mufiecos,

Del mismo afio en que Rodrigues Lobo publica su Corte na Aldeia (1619) data Ia pu-
blicacion de tas Fiesras reales en Lishoa, de Francisco de Arce. Con ocasion de la en-
trada en Lisboa e Felipe IIT, ¢l 29 de J unio, dia de San Pedro ¥ San Pablo, ademds de
los combates de toros ¥ de las procesiones, hubo bolatines en Lishoa: «Descubrié Ia Fa-

ma um Bolatin eminente de animo y destreza, que no quiso quedar corta Lisboa, multj-
plicando a su real y espiendida machina ostentacions. Segin Varey, 1a descripeién gue
hace Francisco de Arce de dicha representacion, atestiguarfa «el cnlace entre las fiestas
de volatines y la Commedia dell"artex» ;™

66, LML, 1 1L .l «Houve sinda outro theatto, o da Bitesga ou da Mouraria, que ficava para os si-
tios esing (f!}llt?iiIilh’l&,‘(_'ll!!i»‘ Véase mads adelante, 2* pinde, § 2.1, «El teatre de |a aMourariany, cap. Prese-
pios y Bowifrates, § 12, 1oy presepios v la pervivencia de I baja comedis,

67. «<Finlm-se 4 dimdo a Vidbloli viirtos espectdenlos: Toirog e pragi em que . Gongalo Chacon
obrara prodigios & Magb Leat tilo fiyern bog figor, outra corridn ein QUL Yoara no ar um «papagaio de almn-
bres» anunciade [, - feome ym malasgre e feltlecings, ¢, o M, Sequeirs, Op, cir, o134,

68. Didlago Vi, p. 163,

69.J. E. Varey, Op. it pp. 1122911,
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El 20 de Septiembre ain continuaban fas fiestas con una procesicn en lig

«yuan delante todas Jas dangas, invenciones, lrm:lpclt'nlsl. y (,I::,:Ll;?sl{: lglgm(hl:lllx;:(}o;
quando entrdr s Magestad, afiadiendo una (Iuncz{ (k. c’Im 1lu.\.u((!’ cg[(;g 1@ los digbios
parcee que (uisicron regozijarse cste dia, Y la d(T ('Jill.l‘ntuf?’:’lw (‘;x{;'am‘dinarias -
nas, con piedras sutiles por castafictas, con buckas ¢ |.‘| )L‘)!‘xug § yvmlmm narias ho
t'uc;'un de menos gustoy v contento, 'I'anfn_s harpas, m%u,li (?s, viole {.u,c C;T{()du,;
panderillos, morteretes, folias, sonajas, € mslrumc‘nl.n{, .(L] pa(;:;» g, 1

fucron mas de veynte dangas, vnos cantando, y olros baylando».
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11
estdmagos vacios?

! 3 1+ [ Lis yu igucz 7 ). 38-39, (.ll LB V;;i%‘{:‘:
0. Francisco de Arc 1 Fiestas redles en Lisboa, Li 'bon, EOlgL R(}dnél CZ, !61)‘ pl Gener I Ii\ Uﬁi%‘;‘ i
.. . H12-113, Unejen plﬂl de la edicidn de 1619 se encuentra en ia Biblioteca S

O]). cit., pp. . 1

dad de Salamanea, con la cota 28.883. )
Francisco de Arce: Op. cit., p. 40, . .
71. Francisco de Arce: Op. cit., o it Ve
72, En la organizacion de estas fiestas destacaron sobre todo l().‘; L;um‘: e
G (l:: Muos Sequuira de ln procesion de la Restauracién {1641), de b
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gaslds s T foresti-
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En 1652, segin Bduardo Freire de Oliveira,73 con ocasién del traslado del Rey des-
de los Pagos de Alcantara a los reales de Lisboa, unos volatins dieron sy especticulo en
el Senado ante los ciudadanos del municipio de Lisboa, ganando 4%000 réis:

«Aos 26 de Junho de 1652 annos se passou mandado para o comtador da cidade le-

varem conta ¢ despeza a Joldio Baptista de Cordes, que serve de Thesoureiro d “ella,
quatro mil réis, que por ordem do senado deu aos volalins, quando vieram ao se-
nado e n'elle fizeram sua representagiion

Nuevas referencias a «Bonifrates»

Amediados del siglo xvi1 volvemos a encontrar el téemino Bonifiates en dos obras de
D. Francisco Manuel de Melo (1608-1666: Carta de Guia de Casados, Lisboa, 1651
(«Mulheres hi destas apetitosas, que por um bonffrate venderio um padrio de juro de
Camarar); y Apotogos Diclogars, Lishoa, 1721 {«Levam o ouro e g prata, e nos deixam
em seu lugar bontifrates ¢ cascavéise).” Referencias que, sin embargo, poco nos dicen de
la difusion y aceptacién del téemino Bonifrates para referirse a las marjonetas,

En el Patio de fas Arcas, después del verano de 1681, asistimos a un periodo de vacio
de representaciones de comedias, Los | ibros de cuentas del Hospital Real de Todos los
Santos registran una tnica partida con fecha del 3 de Noviembre por dos dias de Volati-
nes.™ Volvieron los volatines al patio de [as Arcas en 16877 y el 23 de Marzo de 1690,
€N que representaron durante dos dias,

Ante estos datos volvemos a plantcarnos la misma pregunta que mds de una vez nog
hemos formutado: ;habrfa habido titeres en estas troupes de fundmbulos?

De la escasez de datos que poseemos para este periodo resulta diffci] cntresacar con-
clusiones definitivas, No cabe duda de que el hecho de que varios escritores mencionen
alas Bonifrates durante los siglos xvty xvil puede ser sintoma de su existencia, pero na-
da dicen con seguridad de 1a fecha en que fueron introducidos en Portugal ni de su acep-
tacion, obligdndonos nuevamente a mantenernos en el &mbito de las meras conjeturas,

El pitio da Mouraria o Pogo do Borratém, situado en el popular barrio da Mouraria,
segin Tedfilo Braga «Resistiu 4 acgio do tempo e ag maldi¢des do Santo Officio, mu-
dando apenas de nome ¢ ficando assim chamado por ser situado no bairro da Mouraria.
Até 1735 teve uma existéncia obscura, ¢ estava reduzido ds comédias de bonifrates, é o
Que se deprehende do testemunho do coevo Costa e Silva, que dis; «e como naquele tem-
po havia na Mouraria um theatro cm que representavam figuras inanimadas».” Sin em-

e s et

e Sastn Masrin Madadeng de pazzi (1669, o las de Ia canonizacion de 8. Juan de la Cruz (1727 en O Carmo
e Trindudde, Lishon, Cimara Municipal. 1939-1941, vol. 1, pp. 397-404.

DEHML, LY, P 3584, nota n® 4.

T EHMALL Tomo V,opo 454,

75. Didlogo 111, p 21,

T6. AH.S.J, Livra o Revein, 68542, fol, 2850

77 ARSI, Livie de Recella, FRROHT, ol 248 v 1687.58, o), 200y,

T8 AHSL, Livio de Reeeitn, TAR9.GG, fol 200y

79, Teofite Braga, Histdria on Teatrn Pornianes, Porto, Ithprensn Portuguesa, 1870-1871, Séc. Xvil, pp. 6
y7.
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cho al que dedicaremos en futuris publicaciones nmyor .ﬁ-?‘qié%-t.;tls.l y e ‘il ke iy :i Ny

Para linalizar, Ja dltiren aoteln que PUSCEOs para este pres fn.e‘!n'nna H] p‘;‘x._p.kl,;.@‘_e. iy
lio de Castitho: a partir de Tebrere de 1699, fecha en que lz;. l’gfvlf\z't fi.ﬂﬁ;a Qimi”:i:lifu%ﬁ
glaterra abandonu ¢f Palacio do Moinho de Vcnlq «08 sgus hil!(_:b‘h' Ll%ijl!ijb;"c‘ "i I:}gﬂ :A d;::
a empresarios de teatrinhos de bonecos, ¢ de presépioss.* [._.Zl'(‘:l"hl, aur?qrur 5{,:1%“ .c_q. do-
blemente importante: por un lado, porque, ano ser quc‘smgma:I I)f).' ;,u\l;;fuurunwgi on
tdnea, presupone la existencia de empresarios de titeres en 105 afios l,n‘mL; (;L-t, ente .
teriores, ¢ la existencia de compaifas extranjeras que recortfan p(;r gvb?-?pA]‘to cmid(;
¥, por otro lado, porque atestigua la CXIS‘lCnCIa de presépios cn 1\\/:1 :1: ‘1-1'0 I-CSG;V-in‘d o
siempre se los ha venido relegando al mds popular bam.(;‘de’!a ouraria, dndos
¢l espacio teatral del Barrio Alto para las dperas de Bonifrates.

Hélder Julio Ferreira Mon{gro
Escuela Oficial de Idiomas de Badajoz

i ivraria de ercirn, §H79, Vol B p
80. Julio de Castilho, Lisboa Antiga — O Bairre Alto, Lisboa, Livraria de A. M. Percira, 1879, i

s ihanio dn il U n, I'F,

81. Seusa Bastos, Carteira clo Artisto, Lisboa, |I11|)I'CI'ISJI de Libanio dn ?;:)v;t LRUSE, | .
. OIS L ( ‘ 1 "

82, G, de M. Su(]llcil‘:l, Teatro de outros temipos, op. Cit., 1933, . Ry

83. § de Custitho, Lishoa Antiga, op. cit., p. 258,
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La «adquisicién de la conciencia lingiifstica»
en el Libro I de La Argentina
de Ruy Diaz de Guzman*

Antonio Marco Garcia

En el proceso de formacidn del «espafiol de Américan,! o historiografia lingiifstica
propone una perspectiva teleolégica que queda actualizada cuando {a situacion pre-
sente de una lengua estd determinada por su pasado. En referencia a la lengua espaiiola
en tierras americanas, los textos que nacieron tras ol descubrimiento y la conquista del
Nuevo Mundo cobran un destacado valor, ya que en estos documentos sc refleja la
conciencia de la propia expresién lingiifstica ante la diversidad y la diferencia idiomadtice
que presemia la realidad americana. Las relaciones de viaje, las crdnicas, fas cartas y las
historias sobre €l recién descubierto tertitorio se convierten en documentos testimoniales
de una época histdrica,’ a la vez que aportan un rico caudal de informacion lingtiistica,

*. Este trabajo se inseribe en el marco del proyecto de investigacion PB 91-0453, financiado por la DGICYT
del Ministerio de Educacién y Ciencia, y coordinado por fa Dra. Emma Mastinell,

Una version primera del texte fue presentada como ponencia en ¢f VI Congreso katernacional det «Centre
¢'Etudes des Littératures et des Civilisations du Rio de la Plata» (Las Palmas de Gran Canaria-Puerto de I
Cruz (Tenerife), julio 1992).

£ Véanse los estudios de: Guillermo L. Guitarte, Siete estudios sobre el espaiiol de Amdérica, Mésicn,
UNAM, 1983: José G. Moreno de Atha, £/ espaiiol de América, México, FCE., 1988; José Luis Riverols. b
farmacian lingiitstica de Hispanoumérice, Lima, Pontificia Universidad Catdlica, 1990 Manuel ARvar, Bt ogs
paiial de lay dos orillas, Madiid, Fundacién MAPFRE, 1991; Jeas Liidtke {comp.), El cxpafio i f‘”f!?ff! i #H
el wglu xvi, Franklurt am Main, Vervuert Verlag, 1994.

2, Para una visidn ghobad sobro jos cronistas, historiadores, misioneros y viajeros spis | ilay
lwul.ulu. un estas liceras, veénse: Francisco Bsteve Barba, Histeriagraffe indiana, Maliig,

SECE 3 ";; $Ug e
sy O,
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Entre los numerosos textos crondsticos, destacan los Anales del descubrimiento, po-
blacidn y conguista de las Provincias del Rio de la Plata de Ruy Diaz de Guzman
(Asuncion, [560-1629), scgiin titulé cl propio autor, escritos en 1612, y publicados en
1836. Diaz de Guzmadn, nieto de Domingo Martinez de Trala y sobtino-nieto de Alvar
Nufiez Cabeza de Vaca, dedicaba esta obra a Don Atonso Pérez de Guzmin, el Bueno,
Duque de Medinasidonia, conde de Nichla y Marqués de Gibraleon, Bl texto se conoce
como La Argentina, pero el titlo original demucstra la formacién humanfstica de Diaz
de Guzmén, que emplea ¢l conceplo de «Anales» como forma discursiva que le permi-
lia «designar la narracién de acontecimientos «dignos de memoria» que corresponden a
la historia»,” a partir de las pautas narrativas establecidas por autores que con anteriori-
dad habfan viajado a América® ¥, también, a Oriente.’

Ruy Diaz de Guzman, como «historiador del Rio de fa Plata»,” justifica e} propésito
de su eseritura en ¢l «Prélogos de su obra?

No sin lalta de consideracion, disereto tector, me movia un intento tan ajeno de mi
prolesion, que es militar, tomando |a pluma para escribir estos anales del descu-
hiimicito, pablacion y conguista de las Provincias del Rio de ta Plata, donde en
diversas armadas pasaron mds de cuatro mil cspaiioles, y entre ellos muchos no-
bles y personas de calidad (p, 55)

El autor era hijo de Ursula de Irala, hija mestiza del gobernador Domingo Martinez
de Irala, y, por consiguiente, Diaz de Guzmidn fue «un cuarterén en cuanto a sangre» .’y
pertenceid al grupo resultante de la mezela de dos culturas, fa espaiiola y la indigena.?
Toda esta compleja clasilicacién étnica determind su dificit posicion ante los acontec-
mientos que se sucedian en las tierras americanas Como contrapunto, su imparcialidad
ante unos sucesos pasados se evidencia cn la narracién de estos hechos histéricos de los
que no fue testigo, y que habia protagonizado su abuelo materno. Los succsos que rela-
ta conforman un discurso que sc debe a la transcripeidn de algunos documentos y asu
labor de trasladar a la escritura muchas explicaciones que circulaban oralmente. Por to-
do ello, en algunos casos, su innato instinto de obscrvador le sirve para cubrir vacios, in-
terrogantes y dudas que sc le presentaban al redactar estos hechos. Diaz de Guzmdn, con
la captatio benevolenticr, pretende disculparse ante el lector:

A Segin fa clasificacion de Walter Mignole en «Cartas, crénicas y refaciones del descubrimicato y la con-
Yuiskan, en Luis lijgo Madrigal {coord.), Hivioria de la literanra hispancanericana, Madrid, Citedra, 1992,
bl T

d. Vs Irving AL Leonard, Los tibros del conguistudor, México, EC.E., 1979,

8 Mo retnbte s Michel Mok, Los exploradores del siglo X1t al Xvi. Primeras miraday solue nueves -
ders, Mésicn, f0 I LY

6. Branvisee Estove Bt en op citcap, X, apartado 3; p, 641 b

T L pagduncion sbe lns citgs dy £ Argening covresponde n tn edicion de Enrigue <o Gandia (Madrid, His-
toria 16, 1986,

8. Segan Fsteve Larha, Hriedem.

9. Me remito a M, Gonvifer Ll Hixtoriu de fus Reilidicas de fa Plora (Furagnay, Urnguey y Confede-
racidn Argentina), Madeid, 1863, CHe con Siivio Zovala, Ensaxes sele la colonizacion en América, México,
Secretaria de Educacicn Pablica, 1972,
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con que vine i feenp

de cthu, dgj
En wda b provu
fuc posible! agiigy 3 o sl i
ttud, por ag gider s » BN LN ; you |
anduvieron tan afustadinnents, come debinn; mag como el nlima de T histor i b
puresn y vardad, seed fuerzn pasar adelante con cililrs e c,filu, por §<; Ui mu*}i]f:si
humildemente s todas las que la vieren, reciban mi buena intencidn, y suplan van
diserecion las muehas faltas que en ella se ofrecen. (p. 56)

Con todo, v a pesar de los «supuestos crrorcs»,“_‘ Ruy Diaz de qunnz’m ofrece U u;;x-
to cronistice en el que refata unos hechos acontecidos con ant:enorsdad, ¥ que ELfVE{.:[[()l’]
una importancia trascendemal en obras de otros autores posteriores, en las :c am ‘ec‘m la
influencia de estos Anales, como ocurre cn la del jesuita P Pedro Lozano," y GllOS.’ Lt:“t
Argentina de Diaz de Guzmdn aparece dividida en tres ‘«L1bros», que corresponden a la
sucesion de hechos, hazafas y descubrimientos que tuvieron lugar entre 1512 v 1555 en
la amplia regién del Rfo de [a Plata, o _

El texto ofrece una exhaustiva informacion E:ngi‘ns_uoa, por lo que se t:‘()‘nvmlic u'1
fuente esencial y en cjemplo de la «conciencia lingiiistica» que dci?m adquirir su autor,
Esta caracteristica obliga a que ¢l presente estudio se centre en ¢l Libro Tide La Argenii-
na, en cuyo epigrafe se enuncia

De la descripeitn y descubrimiento de la Provineias del Réo de la Platy, desde ¢l
aiio de 1512 y 13 que la descubrié Juan Diaz de Solis, hasta que, por muerte del
General Juan de Ayolas, quedd con la supertor gobernmcion ¢l capitdn Domingo
Martinez de Trala. (p. 57)

Se wrata del perfodo precedente al gobierno que clcscmpyi“\.f’: Mar{.a’ncz dc I‘rcilla, pof'.k‘).
que Diaz de Guzmidn pretende cumplir, con mérito y coneision, sus (.lc%-)u cs {__(‘)(n]]‘nl'u'(‘)q
nista aunque no haya vivide los acontecimientos ni losg sucesos, ni Vl(?lc‘] las If“‘l[ i(‘flclfh.
geogrdficas ni la Naturaleza de ese otro mundo.quc habia .\'1(10‘ (!?SCLEb{lGl‘ [‘()-'{}0;-\(]%(“:“(‘.}%
antes. Para poder describir un mundo desconocido, ¢l autor ‘ulllzz,a utfa set "f,(.‘“ UL-EIU%-
histéricas, cronfsticas y literarias con el fin de que la narracién mucstre ¢l maximo rigot
POSJl:f]‘(E(-} a la importancia del relato cronistico como obra de un autor, DJ’:dZ‘ de Guznm:l
afiade, cn La Argenting, un elemento que aparceerd constantemente cn.toc_l"! strl émn_ d(,ao;r;
y con cl que logrard encumbrar su tarea de narrador. Se trata de su propia «adquisicic

i i it 'esenti S SUPsIRETE #F1T

10, Bnrigue de Gandia, eo sudmtroduceidne o La Argenting, ed. cits p. 20-25, presenta unes sugy A
1 £ + M 4 Q LY o) v '\“ls
rees de Ruy Daz de Guasniio y sss comentuis . . .

11, Lo seiala Erymp Martine} Gifre o «La "Descripeién chorographica del ILSILIilU'; ij!!:_«i--! f

) ) . . . . a 1 unts

Lozanos, Actay del 1 Congreso uesnacional de B Espaitol de América, Valladohid, Juits
an, 1991, vol. L p. 1524,
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de fa conciencia lingtifstica»,” en afortunada expresion terminoldgica, como «reaccicn
cuando se estd en disposicién de adquirir conciencia de lenguas diferentes a la propiay,
a partir de todas las referencias de cardcter lingiiistico que aparccen en la narracién de
fos hechos como elementos que enriquecen el valor de ésta. El historiador Ruy Diaz de
Guzmdn menciona continvamente cuestiones lingiiisticas, como ta denominacién de Ia
ciudad de Buenos Aires:

Y dando orden de pasar a aquelia parte, fueron algunos a ver la disposicitn de la
tierra, y el primero que salté a ella, fue Sancho del Campo, cufiado de don Pedro,
el cual vista 1a pureza de aquel lemple, su calidad v {rescura, difo que jbucnos ai-
res son [os de este suele! De donde se e queds ¢l nombre, (n, 114)

En otras ocasiones, el autor ofrece la adaptacion de palabras indigenas a la lengua es-
parioka, o cémo los espafioles modificaron la lengua indigena al no saber reproducir con
exactitud lo que decian los propios indios. Incluso ofrece por medio de equivalencias las
definiciones de los érminos nativos, a partir de {a férmula idiomatica «quie quicre de-
citr, aplicada a los nombres de rios o de zonas geograficas ™

El exotismo y ta riqueza de 1a zona rioplatense ofrece al narrador la posibilidad de
precisar el origen de cualquicr espacio geogrifico. Queda demostrado ef esfuerzo del
cronista por transcribir fas denominaciones, ¢, inclusa, su afdn por ofrecer una muestra
de la variedad idiomdtica de diversas socicdades indigenas,

Diaz de Guzman, aparte de la descripcion geogrifica, de fa denominacién de rios, vi-
tlas, estrechos y poblaciones, de los grupos élnicos y de las climologias de diversos ele-
mentos constitutivos de esa realidad asombrosa, aporta un elemento que corrobora su gx-
celente disposicion a reflejar su «conciencia lingliistica», la que fue adquiriendo
progresivamente, conforme relataba unos acontecimientos pretéritos. El narrador expli-
cita el Tactor lingéifstico como medio por el cual s¢ comunican los miembros de Ja expe-
dicidn espafiola con los de tas sociedades indigenas," v, consccuentemente, el mismo
elemento lingitistico también le sitve como punto de partida en la relacién que se esta-
blece por ambas partes ¥ que desemboca en una buena aceptacion reciproca y en amis-
tack: «y corriendo Ja tierra, tuvo comunicacion con fos indios de su comarca, con quiencs
entabld amistads (p. 92).

2. La profesora Esmuma Martinell, en varios trabajos ¢ Investigaciones, ha acufiado esta CXpresion con un
RIcve contenido, a partir de tas propuestas de Rolf Ebereaz («Conciencia fingfifstica y prenacionatismo cn log
reinos de Ta Espaiia medievabs, Eivheir wnd Vielfalt der theroromania, Romanistik in Geschichie wid Gegen-
wart (Hamburg), 24 (1987); p. 201 -210), de Werner Bahner (Beitrag zum Sprachbewufiesein in der spanischen
Literatur des 16 g 17 Jalwhanderts, Berlin, 19306}, de Lore Terracing («Coscienza laguistica e creazione Jet-
terweis nelly Spagna dei secoto d'Orom, I codici del silenzio, Torino, Edizioni dell'Qrso, 1988: | 183-195), y
e Dictrieh Tbiesemeister («Das SprachbewuBtsein in Spanien bis zum Brscheinen der Grammatik Nebrijas
Y23, heroromanio (Tibingeny. 1 (1969); p. 35-55).

Sigo I pasion s fvestigacion que la Dra, Martinel! propone en sus libros: Aspectos lingiiisticos del descy-
brimicstoe y e Ia whimjuiata, Mogleid, S LC,. 1988: y La comuenicacian entre espaitoles ¢ tndios: palabras y
gestos, Madrisd, Famlueids MATIRE, 1992,

13 Véase el capftnlo tindalo «Dessiesnrs: vos, desivrios, smeniadioss, on Michel Motlat, op. cit; p. 120-123.

14, Véase et artfenls de Augcl Busenblat, «Contielos Interlingidsticos en of pundo hispinico: el espaiiol y
las lenguas indigenas o Amdrivie, e fuine Sinches Rutiwralu y Norbert Poulussen (eds.), Actas del 1 Con-
grese Internacional de Hispanigs, Mimega, hstitale Espaiol, 1967 P 109-154,
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Este buen entendimicnto sc transforma en un Sﬂrilii'lt‘lit;:il’t(.ﬁ winistosn cmu.]m.rtédn. que
brota de una comunicacion inicial: «y Icnif:.ndi_z_m'{n'tunmfzzr:lc’an con o m\lLfl:ahm, e .l’cc_:t.-
bieron con buen acogimicntor {p. 60). B ravibimiente v I iE.I_El'ii-fﬂiij.l:i_i e ;lg}i;iiiil R I txn
tencia de un intercambio de exprosionas, yostas y palabras” due Geilimban ﬂ‘i_l Lﬁi{g‘liltz)lk):
tro més Hluido entre estas dos culturis; «on cuyi comarea bay muchos 13&*:;[}!@)5 -,:isu s
Guaranies, donde los espaiioles antiguos tevieron puerlo, comunicacion y iuf”ﬁ{d(} 0

3 g
c“(}?jzll»(:i(llelczii)'{m\ci(}ll de Tos naturales’ supone una in;upc)‘lllmslc apmzmcic’m &&1‘1\ ol L',lil‘t‘i‘i]ﬁ")‘t:i‘is
la Antropologfa, pero, ademds de i especifica CECSCE‘IPCIO!} (Itj I(}'s md{‘gcn.i:b‘, dz w*% t(:z
tumbres y habitos, Diaz de Guznda agrega el clcmcnlq lingiifstico, C.ual..ﬁ‘t,’cf.llt‘,‘:lft(«n:t:n! f
de la observacidn de unos hechos y realidades, el cronista pasa a I_a dc:ac,u’puun‘ (tb» ()5
encuentros entre micmbros de la expedicion espanola y los de las tribus indigenas de cs-
espacio geogrilico.
¢ (EE i(;ltf:));t(():?:ucms, fos nativos muestran su prcdispoEici()n alapaz ya l‘CS.pCEa‘E: ']a cion—
dicidn del extranjero, y ofrecen sus mujeres a los esp.anoles. En esta cu"cuus:tam,‘ml:’%‘.L?h‘
bién el elemento linglifstico adquiere una impm:tancm esencial: a las ;clam.o:‘m? ;smtax!.
con las indias,"” se afade el intercambio lingiifstico (ue supuso un qvanc‘eru?scé,nf c,n"d-
en la relacidn de los espaftoles con los natives, como alirma el propio Diaz de Guzmadn:

Desea mucho esta gente cmparcntar con 10s .cspaﬁo]es, y asf lcs dlz_li?u.sl L(IC :;mcnla}
voluntad sus hijas y hermanas, para que hubiesen de etlos gcllcmc,..u)\l‘)t.‘ ?M;] ‘.1‘11{'(;:
una lengua muy cortada, y ficil de aprender, por leIl}t;i‘il que con facitidad serf:
atraidos a la conversion y conocimiento de Dios. (p. 83)

El conocimiento de la lengua indfgena tambié_n’ serd, en otros cu&;.(l:’s,‘ :11‘();1\\/(‘) ‘;jflj;‘lo[ilg:
sarrollar un considerable proceso de evangelizacion por parle de varias drdenes relig
o ict ios espafioles sobye fa existencia de una lengua nativa
La opinidn de los CX])C([ICIO?]Z[I'IO? espafioles sobre b t«x':\ encs o "'-[iC«T i nav
unica o la diversidad de lenguas oscilaba entre la aparcntc)s;nuIllli.( .mgms- ‘:. ;\; m\“
sociedades tribales en una zona y la dit‘crens:m que se podia i.l[)l'S)CI‘le ]fil]‘ ot‘s(.u'sg%i)tp( L i
digenas, Asi, a pesar de las diversas denominaciones de los 1:1(!1‘5)5,_ l(‘b ;u]s 1::;5“ C?/l qup
tumbres, y de su localizacién geogrifica, se encuentran con una simtlitud ling i

rente:

i e establecicron entre espafioles y nativos, me
15, Sobre la importancia de Ia lengua en las refaciones que se establecicron ::MIC u,spl'm;JJ]qu yd H oS
Q0 . 02 . by - car, P Costaficda Delgado, E. -
i as valiosas aportaciones de A, Roscnbiat, ibidens.; tas de M. Alvar, P. G
remito o fas valiosas aporfaciones de A, . . JDeedo B e
j X orales Padrdn, E. Pupo Wi
i ¢ aci i 2 Morales, R. Adorno, W. Mignolo, F, Mc i
riu, J. A. Frago Gracia, J. Gil, H. Lopez , ¢ rolo,  Morales Padron, B, Pupo Falker
y A. Uslar Pietri en I Simposio de Filologia herogmericana, Zavagoza, Pérlico, 1990; y las de J. p .
Seand ‘ i c iidtke {c ), ep. it
de Granda, E. Martinell, M. Metzeltin, W, Oesterreicher y J. L. Rivarola e.n jluts Liidtke {comp .).r ,rh‘ [
16 Vé'\;c‘ Georg Fricderici, «Los indigenas», El cardcter del descubrimiento y de la conguisiat o ¢

Exi ; 254 o
ca. México, FCE., 1987, vol. | p. 16E-234, ) e
£7. Me remito al interesante y esclarecedor libro de Maghus Mbmey, La mezela de razas i lo st

Amdérica lating, Buenos Adres, Paidds, 1969, ) . ‘ "
18, Sobre este i, véase: BEdmundo O'Gorman, «Enseiianza del castellano comu fat _

Boletin del Avchivo de Ta Nacidn (MExico), XV (1946); p.l()(_)~i'{.i. ¥ Silvie Zaviha,
zacione, Coadernos Aurericanoy (México), 1X, 3 (1950); p. 163172,

e,
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descubrié muchos puertos y rios caudalosos, toda miy poblada de gente caribe ¥
carnjcera, los mds septentrionales se Hamaban Tobayaracs y Tamoyos; los austra-
les se dicen Tupisnambas y Tupisnacis, son muy helicosos, v hablan todos casi una
lengua, aunque con alguna diferencia, andan todos desnudos, en especial tos varo-
nes, ast por el calor de 1a tierra, como por ser su antigua costumbre. (p. 58)

No creen que el origen tribal ni el geografico supongan una diferencia de lengua a te-
ner en cuenta, No distinguen la diversidad lingiifstica. Por los sonidos desconocidos,
piensan que sélo existe una tinica lengua, clemento que se convertird, pues, en unifica-
dor: «muchas naciones y tierras pobladas de indios que Haman Guayanas, parte Choba-
€as, que son casi todos de una lengua aunque hasta ahora no han visto espaiioles» (p. 69).
A veces, este dato lingiifstico depende de otros elementos:

Los que habitan en lo alto, se laman Cutaguas y Curumias, todos de una costum-
bre y lengua, gente hien inclinada, y ne muy bédrbara; no usan ningiin género de
brebaje que los cinbriague, aungue los de abajo tienen muchos: hablan diferentes
fenpuas (p. 8O)

El factor lingiifstico también aywda a la caracterizacion de los nativos, junto a la des-
cripeidn de las costumbres y los ritos, como complemento: «De esta ciudad arriba hay al-
gunas naciones de indios, y aungue tienen diferentes lenguas, son de la misma manera Y
costumbres que los Querandics, enemigos mortales de log cspaiioles» (p, 75). O donde:

{el rio), se extiende como lago a cuyas riberas de una y atra parte estdn poblados
mds de 20.000 indios guaranies, que los de aguella tierra liaman Arechanes, no
porque en fas coslumbres y len guajes se diferenciasen de los demss de esta nacion,
sino porque traen el cabello revuello y encrespado para arriba, (p. 65)

Lentamente se dan cuenta de que no todos hablan «una tengua» o «una misma len-
guar, con lo que Ruy Diaz de Guzmdn especificard, en otros casos, que «y caminando
por los Hanos de aquella ticrra cncontraron muchos pueblos de indios de diversas fen-
guas y naciones, con quicnes tuvieron grandes encuentros» (p. 86). Bl narrador distingue
¢l uso de diversas fenguas por parte de los indios, y asi, «sc va por muchas naciones y
pueblos de diferentes costumbres y tenguajes» (p. 69), o cuando «salicron de aquel sitio,
de donde caminaron por muchas regiones y comarcas de indios de diferentes lengueas y
costumbress (p. 107).

La lengua se conviertc en un concepto comparable al de «naciény, «pucblo» y «cos-
tembress, cuando el autor necesita sefialar las diferencias que perciben los espafioles.

in alpunos momentos, cl historiador describe ¢l proceso comunicativo como yn he-
choen el que no se especitica ningdn detalle de naturaleza lingiiistica:

st ke vinieron cuateo canons de indios que Haman Guayarapos, y preguntandoles
el capitsia si tenfan noticig de 1y geate de Juan de Ayolas, respondicron que no sa-
B masely, o 115

O solamente cnunciy el nlercambio e iformacion, pero sin scialar por qué medios

se desarrollé la comunicacion: «Y S0l topd con un indio, Y una india paguayes que an-
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daban pescando, y preguntandoles si habtan visto al clérigo y gspaiioles, dijron que no

sabian de ellos» (p. £35). o o

. - . o ' ye, ¢ Lol H A . 5 5 (‘: ] & l!‘ "t"

No se menciona ni la lengua gue se uuh/_.:i., fi s inderve tl.g,iﬁﬁ_ d;ﬁ} ni%)l.}i‘} I‘]Ntls';}-i 1},].

mediario, ni siquiera la frase dirceta que se dice: esallando o Qo fol cdgsltidn] hobld con
algunos indios de las islas» (p, 92 De fruad forma:

Algunos indios gue en la ralriegs fueron tomadaos, diceon noticia e il f"it‘l/mt'
Aguilar y sus compiiteros lihfan acabado a manos de estos aidoress (p, 137
(>4

El cronista no detalta cdmo se desarvollaron tos contactos Hingiifsticos, ni gud .upo cIL
elementos permiticron ¢ intercambio de informacidn. En la mayorfa ‘(Ic Elijs’ CUBOS, ;)i¥ltlz--
cia que los indfgenas, por su parte, presentaban una buena disposicion,” como seiiala

[2 o Yy
Diaz. de Guzidn:

Otros hay mds arriba, que Haman Timbies, y Cm:acﬁs 40 [c%{uas d%Balezlcslfgslé:i
cn Bucna Esperanza, que son mds z]t'elp]es y de mejor trato y costum _rcs'cluei : kmc‘
abajo. [...] son muy ingeniosos y hibiles, y aprenden bien la lengua c%pano a.ﬁ)
ron més de 8.000 indios antiguamente, y ahora han quedado muy pocos. (p. 7

Y los espafioles, interesados en adquirir informacidn sobre Ia realidad gue descono-
cian, se convierten en protagonistas de los interrogatorios:

1 1 ST i . » N Al H 0y
hallandosc cn aquel parzje distante del Fuerte ciento veinte fepuas, y ¢,’1|I|Im§dur {mi
: oo PYYLI G viedy iz |y de
cl Parand por parecer mds caudaloso y acomadlado para navegar, II%.U il agrang
dicha de Santa Ana, donde estuvo algunos dias rehaciéndose de t.:uml{fn{d(T los in-
' e » ) { ] i L “l"
dios de la ticrra, de quicnes fomd lengua de lo que por allf habia, v de ta impos
’ . . W e 7]
bilidad de navegar con sus navios por aquel rio, (p, 93)

L() THSINO SULCdC Chlz ld() L] t"\dC[a 1[(]d() <<f\l otro d](l llL()ld(} dl.- pﬂbdl a dCldlllL Elclsld
tOp:l! ED-S Illdl()&. y fomar mas ]L’“D( a {](4 L“Oh» ([). i l ;}- . <
L S X Cdl arias dlrd &>, €8 deCIl, 4 sl a c A
Q8 p clonarios «tomaban Ic !g'll ed < 11 !()l nacton I cro esfa misma L((
i) A [ <l C q NI S pl h ab¥l int ll)l l ara ] O -
FCS10N &1 llitlll l(.l‘ l}dld lﬂdi(_ 1 ue ](.’l'\ espanoles «lom E? 1% () e > ) ([Ll cO
]“U:H(.,cli sC COon ]/(]. natvos A [“L;( M l)l ) I H h Jras dCl «I(—ngl. a», (1(,[
yrar este mtercamnic Al E
5 VOs 0 l k
«liltelplcte» O H h convl c 1 ) § ¢senc xl](.,S en C] p|0(:e§() (]C con-
& rticron cn pdi (.,IC. 5
y (E(., «gla» s 3 i
(]U] ta C )l( y [ dc l Cl on»— ¢ (.,I (leSCllblliI]ieIl[O de nue-~
5 aa 1[t111 acl b
5 y OtontZaclon, [UC[(HE «C] = )
VOS [eITIonos. }:)]a/. (Ee Gll[.lil:l]l N.'”Cjcl csla ]Lallddd (]LIL s¢ d(lhd con cicrta hCLUCIl(r!(L

: Gsito de fa [glesk c tn Corona af respecto. Cfr. con
19. Como contrapunto a esta actitud, véase el propdsite de fa [glu.;m ¥ (.|l. l...l’(,.omn't ['12 ]hg;” T Siomstion
Pmi';:.m("m'u‘xcd'a Delgado, «La Tglesia y la Corona ante la aueva realidad lingiiistica ca m(:. ,1 S o
2 wia Ihero rican ifcrencia en heica, con Constancio Eguli
le Filologta theroamericana, ¢, ¢it: p. 29-41.Y, a pesar de la diferencia cronoldgica. con Co ot
de e ? . . o ph L. . e Seneile v siis asioneros e los 3
Ruiz 8. J., «Lenguas y lingiiistas en la antigua demarcacion rioplatenses, Expade v sus mision
O . i [=] . . Lt a . . 2!;%-283»
sex del Plata, Madrid, Ediciones de Cultura Hispdnica, 1953, cap. VE?, [ 328 b et imeiate s
20. Francisco de Solano defise al intérprete como «canal primordial gue su[vu de v o i 1
endisuicnt ‘ adas sefiala una ti efa de estas figuras inteyigabii §
catendintiento de las dos culturas encontradas», ¥ sefiala una upoiot:m dt,lt, ' ![i“'g“;id”n s
«erpreies, «mestivos y «ladinos) en; «B intéeprete: uno de Jos gjes de L .l(,l;! \ ;;14;'“:‘; ;{5»
: | feenisiay de PEERHT
amrericane de Indigenisne Histirico. Terceras Jornadas Americanistay de la Universl o
! " .-
Hadolid, 1975, p. 114,

221




ottéer Mearco Gareiy i ifeil) i
Antonia Murco Gareiy Anuario brasileiio de extmdios hispdnicos, 6

dejando las canoas, en los que hadlaron alguna comida, ¥ mucha carne de monte y
pescadf), con 1o cual eémodamente puclicron liegar a la Frontera de Jos Guaranies
con quiencs trabaron luego amistad, ¥ se proveyeron del matalotaje necesario pa—’
ra pasar adelante, lomando lengua, que hacia el occidente y mediodia habia cierta
gente que posefa muchos metaless (p. 124)

Y el propio capitdn Martinez de Irala protagonizé una situacién de aculturacion:

EI capitdn, por asegurar y demostrar su buena fe, mandé arimar las armas, pero
con prevencidn de estar alerla por si intentaban alguna traicién. Los indios con es-
le segure Hegaron a hablar con Domingo Martinez de Irala, quien por intérprete les
preguntd si sabfan de Juan de Ayolas, y clles comenzaron a decir muchas cosas di-
versas unas de otras, y Imty alentos ai movimiento de todos se fueron arrimando a
fos espaiioles con muestras de querer contratar con ellos (p. 136)

B realidad, ¢ puente cultural y lingiifstico fo habia tendido ¢} intérpeete, ta figura que
dveees se corresponde con el resultado de los procesos de mestizaje

Adgunos de estos lenguas cran espaiioles que, por distintas circmistancius, habian que-
dado como cautivos, y a los que ¢l aprendizaje de alguna lengua indigena les permitic
sabvar la vida y desempeiiar un importante papel entre ambas culturas, Como le OCULFIO
a.Juan de Fustes y a Héctor de Acufia, dos lenguas de esta zona del Rio de la Plata, men-
cionados por Ruy Diaz de Guzmdn: )

y acercdndose mds g los enemigos, y peleando los espanoles con clios con sus ar-
cabuces y ballestas, y los indios con su flecheria: vinieron ¢asi a fas manos y lle-
gando a los costados de los navivs, con sus picas v otras armas, mataron gra’n can-
tidad de indios, de manera que fueron desbaratados v puestos en huida los que
escaparon, quedande los espafioles victoriosos con pérdidas sélo de dos soldados
que lh;.m_cn un bacel, que fucron presos ¥y cautivos, los cuales muchos afios dcs:
prica vimeson a ser habidos y sacados de su cautiverio, resultando de su prisién
Iy grin bica, porgue salicron grandes lenguaraces, y pricticos en la Gerra éstos
se Hmmaban, of uno Juan de Fustes, y el otro Héctor de Acuita (p. 94y o

Owro ejemplo de esto s ¢ de un Portugnes que «se Hamaba Alejo Garcia estimado en
aquetla costa por hombre prictico, asf en g lengua de los Cardjos, c}ue son los Guaranies
como de los Tupfes, y Tamoyoss {p. 83), ‘ N

L0 indl’gcnu.\;: “OMmo los espafoles, oblenian provecho en estos contactos; mientras
lowd tenguas adquirian, progresivamente, un poder flimitado, y su papel se convertia cn,

bl T n{} N 54 ' o W .
) ~;. \rll“l.ng- A Clliwena Gomer, oba acuitwacion y el problema el idioma en los siglos xvi ¥ XVibs, Actay
del 36 Congrese Inipenpeional de Mucrvicanixaas (1964), Scvilla, 1966, vol. HI; p. 303-317
. 22, [:'lu:”‘lc Guiltermo Apsd ofreco wms eelucion de los intéepretes mas destacados que aparecen en Cré-
l[l)l(,dS, : t.,ld.(_lt)ncs, Fistorius y dosusentos diversos referentes a esta zona geogrifica, en «Los intérpretes en el
eseubrimiento, Conquisti y Codonizacion el 3§ i ) ,
s 0 : el R de T Plteen, Bolein de lo Acadenic i 2
” ] . ¥ t Nacion 2 -
tarin {Buenos Aires), 22 (1) p, V77450, il el His
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trascendental para que ¢l intercambio y fa relacidn entre espaftoles y nativos resultara fo
mds satisfactoria posible para ambas partes, Bl abuso de poder de los fenguas podia te-
ner repercusiones nefastas:

Lo cual recibieron los indios con buenn voluntad, sometidndoss o safiosio rag): y
como tales vasaltos se ofrecieron acudir a wdo o que les mandase en su seal aam-
bie, como ko mostearon en s ocasiones, que acwrrieron en adelapte, especinls
mente en fa gueera que el general hizo a unos indios Hamados Yapirties, andiguos
cnemigos de los guaranfes y espaiicles, en la jornada que ldzo en la reduceldi y
visita de los Pueblos de Ibitirusd, Tebicuart, y Mondai, con fos efos agviba, dejan-
do atodos en asenlada amistad hasta el afio de 1539, en gue se conjuraron comr
tos espadioles, tomando por ocasidn el habérseles hecho ciertos agravios y dema-
sios por algunos espafioles lenguas, todo procedide de su naturai inconstancia y
poca lealtad, con [a que se dispusicron a quebrantar Ia fe (p. 144)

Otras veces, la intervencidn de un nativo que conocia la lengua espafiola frustraba po-
sibles motines o rebeliones de los indigenas, como detalla Diaz de Guzmdn:

Con cste acuerdo anticipada y disimuladamente fucron entrando cada dia varias
partidas at pueblo, so color de venir a tener la Semana Santa con los espadioles, de
modo que insensiblemente sc juntaron en la ciudad més de 8,000 indios, Pstando
cn este punto, fue Dios Nuestro Sefior servido de que se deseubricse 3 ermnoyn
por medio de una india que tenfa en su servicio el capitdn Salwzar, hija del caciyue
principal, la gue habiende cntendido lo que los indios determinala, dio de cilo
avisar a Salazar sucintamente, quicn al punte ko participd al geacrnl {p. id4-145).

Algunos indios aprendicron, por distintos medios, kn lengua espaiiola, con lo que con-
siguieron un cierto prestigio social ol convertirse en lenguas, Les era permitido comuni-
carse con los espafioles y, en la mayorfa de las ccasiones, obtenfan favores y mercedes
que no hubieran podido alcanzar nunca,

Uno de eslos personajes os ef prolagonista de una escena gue Diaz de Guzmdn des-
cribe extensamente v con dudosa verosimilitud:

Cerca de I aurora oyeron unas voees hacia ¢f poniente, como que Hamaban, y pa-
ra ver b que era, malo el capitdn un batel con cualre soldados y Hegando con el
recato posible cerca de la tierra, donde sentian las voces, reconocieron un indio,
que en lengua espaiicla pedia le embarcasen; [...3 le metieron en ¢l batel, y con-
dujeron ante Domingo Martinez de Irala. Asi que llegd, comenzd a derramar mu-
chas ldgrimas, diciendo: Yo, seflor, soy un indio npatural de los Ilanos, de una na-
cidn que laman Chanés, trdjome de mi pueblo por su criade ¢f desventurado Jyﬁn
de Ayolas, cuando por alli pasd: plisome por nombre Gonzalo, y siguiendo su jor-
nada en busca de su navios, vino a parar en cste rio, donde a traicién y con enga-
fio lc mataron estos indios Payaguaes con todes los espafioles que trafa en su com
paitia» [..] Luego el capitdn vio algo sosegado, le dijo que e contase bien por
extenso aguel suceso y continud ef indio diciendo: «que habiendo l%cgzlai-u fugn i
Ayolas a los tltimos pueblos [...]» Y nombrandoe a algunos de peiellos fi
caballeros, dio fin a su lamentable historia. {p. 137-138). :
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Al redactar estos «Anales del descubrimiento, poblacion y conquista de las Provincias
det Rio de la Plata», Ruy Dfaz de Guzman, sin ser testigo directo de los hechos que na-
rra, describe una realidad histérica:® los sucesos ¥ acontecimiertos que antecedieron a
la intervencion de su abuelo, e capitdn Domingo Martinez de Irala, en csta cmpresa ex-
pedicionaria, Junto a este propésito, el historiador aporta un gran caudal de informacion
de cardeter general sobre [a denominacién de lugares, rios, nombres de tribus, elc., ylo
enriquece con una valiosa aportacién acerca del contacto lingiiistico que se produjo en
el encuentro de las dos culturas.

La lengua, como clemento esencial en la comunicacién cntre los pueblos, se convier-
te en componente principal y trascendental para conseguir fa idea totalizadora de lo que
supuso la empresa americana.® Como autor, Diaz de Guzméan supo reflejar la realidad
histdrica que protagonizaron los expedicionarios espafioles y los indfgenas en las pro-
vingias del Rio de la Plata,® y demostrd la adquisicién de una «conciencia linglifsticas,
que pocia deberse a su propia condicién de mestizo,

Anuario brasileiio de extudios Wspdnicos, 6 (1996), 725234, JS8N 0103-8893

Monumento a Federico Garcia Lorca: -
uma historia parada no ar

Maria Candeldria Volponi Moraes

Antonio Marco Garcia
Universidad Pompeu [ Fabra
Barcelona

Joaquim Vieira de Campos Neto

ma cidade pode ser lida como um livro, um livro i}nacuhzulﬂ, c(insla)nl01nfzflte.Iid(? e
U reescrito por seus habitantes, bairros sao como cz\\plluknx, mas ndo hd scquenlea pu::—
vista para sua leitura. Coma {odo livro, pode ser hido as pressas, mas para‘aque]cs.que sc
propdem a uma feitura mais cuidadosa SUAS TUas, csquinas becos apresen.tf]lm :\cmplc
algo novo, desconhecido, ou capaz de reavivar o septlmlcnmlclc: a‘lgo 21C(}!"f[(301- 0. / s.‘: 'ua.s
¢ lugares podem ser os mesmos, mas as finhas coryﬁcm hlslértasldlierentes por .qu‘t c}; ‘1‘9»
mens que as escreveram sio outros. Os autores sio Flcsconhcudos, ou me!h‘m, (,(m u,u;
dos, seu nome € multiddo. As linhas sfo de dificil lelltLJE'al quutjdo queremos sabet a.]{:m, ¢
preciso entdio fer mais atentamente para saber que histdrias séo comfldas. O que estd es-
crito ¢ resultado da experiéneia vivida por aqueles que moraram, sofreram, irlabﬁalh.ararﬂn,
amaram, morreram ou apenas passaram pela cidade. Os lcstc;nmhos desta vivéncia sio
o desenho das ruas, as pragas, os prédios, os monumentos. Um simples passeio pode le-
var a uma viagem iniragindvel, num tempo distante, em que os h_omc.:ns doelvx?mq] \(.'itzsl-
tigios de uma histéria que se nélo pode ser recuperada, pod'c. ser ])ClC(?bl(fa. 8 .?lnililsl der
xados na paisagem urbana sfo enigmas que dpvem ser c'icm frados para que' a mcmor:cn €
passado ajude a compreender o presente e a importincia do homem enquanto agente de
hmjl:ll):"iktl\d() ae acaso o livro que é a cidade de S4o Paulo pode-se deparar com pag.;s.l.l.u

nde se 18 «Avenida 9 de Julhos, _ e
’ A Avenida 9 de Julho ¢ uma das vias que ligam o centro da cidz\(lc A znni sl
me ¢ uma homenagem & Revolugiio Constitucional:s%q gue o 1-;5(21{!():«%1@3 53
preendeu emv 1932, Quando projetada pelo entdio prefeito Prestes Muia, 14

23 Ve In atinnda deseripeidn de Geemdn de Geanda, «Peesenalid
Diaz de Guznuines,
cap. 225 p d96.524

24. Véase el wanudio vektpasgivo de Boastaloms Bennassar, Lo Amdrica expaiieta vl América pormugiesa,
siglos xvi-xvi, Madvis), Akal, 1987,

25, Paga una vision ricn on dovnmentacian, vz Stvio Zavaln, Chrigenes de ta colpnizacion en el Riv de
fa Plata, México, Editorial de 13 Colegia Macional, 1977,

ad histdrica y pechl tingiistico de Ruy
Sewvivedidd, Historvia v Lengtia on of Paragiay, Bogotd, Publicaciones Caro y Cuervo, 1988,
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um portento, com seus dois tineis perfurando perpendicularmente
cidade no sentido leste-oeste. Nunca, diziam seus advers
mento de automéveis que Justifique esta obral
Um percurso partindo do Vale do Anhangabad, centro da cidade, em diregiio 4 zona
sul, pelo estreito ¢ poluido corredor €m que se transformou a Avenida encontra a Rua Es-
tados Unidos, a primeira interse¢dio importante depois de ultrapassados os tincis. Passa-
do o cruzamento, encontramos A direita uma praga, a Praga das Guianas, A Praga tem o
formato aproximado de uma elipse, com uma das partes mais estreitas voltadas para a
Avenida, neste foco da clipse estd uma estdtua de bronze representando uma bela mu-
lher nua subindo uma escada com um cantaro na cabega, denominada Sulamita, que no
«Clntico dos Céinticos» designa a mulher amada, Um dia esta bela mulher apareceu ves-
tida, um arroubo de moralismo, destes que criticam até » nudez na estatudria fez com que
fosse pintado um «castos conjunto de duas pegas; «Sobre a nudez forte da verdade o
mante didfano da fantasia» disse Ega de Queiroz em «A Reliquia». Esta Praca, locali-
zada entre & Rua Estados Unidos ¢ a Avenida Brasil d4 ao percurse uma veracidade
geografica; indo em diregiio ao sul, passa-se pelos Estados Unidos, Guianas e Brasil, Que
hd nesta praga além da bela Sulamita? No outro foco da elipse hd um objeto de formas

abstratas, alegre ¢ colorido, verdadeiro quadro de Mirg materiatizado en trég dimensoes,
com inscrigdes em seu corpo;

drios, Sdo Paulo terd um ThOoVi-

«Hay que abrirse del todo frente a fa noche negra,
para que nos llenemas de rocio inmortal ty

Los Alamos de Plata

Federico Garela Lorea - 1919

Em algumas regices da Africa persiste i costume ancestral:
«CGriol», um narrador, um rapsodo, que ainda exerce sua ativid
nidades, misturando ag fungdes de curandeiro, historiador,
com a comunidade a crenga de que quem domina a pal
virias fungdes; téenico-cientifica, Juridica, espiritu
aftrmar a identidade daguelas comunidades,

A comunidade se redne num final de dia, depois das tarefas didrias, num espaco co-
munitdrio, em torno de uma {ogueira, onde o griot comega sua narrativa entremeada de
provérbios, cantos ¢ poesias, sem relagio de causa e efeito entre si, «um colar de contas
sem fior. O acdo thes dd vida atraves das mudancas de entonaglio, repeticio de palavras
ou frases, frases fixas, convencionais, referénciag locais; o uso do tempo presente adi-
ciona atemporalidade ao cardter impessoal da narrativa, H4 €nfase no aspecto performd-
lico, o que € contado ¢ tio importante quanto as habilidades do contador, o pdblico par-
ticipa, sefa espontaneamente, seja quando solicitado, inserindo na narrativa digressoes

que desviam seu rumo $€m quc o narrador teaha um fio condutor ao qual seja obrigado
aretornay,

A existéneia do
ade em pequenas comu-
ou «literato», partithando
avra domina wdo. O «griot» tem
al-religiosa, mas a principal € a de

Q griot reune em si diversag artes, que dele foram sc d
especiutists: musicos, alores, poetas, saltimbancos, sem falar nay especialidades juridi-
ca, cientifica ¢ religiosn, Ele, que Tacititava dominagio do privado pelo piiblico, viu-se
levado de roldieo POE U bresistivel onda em sentido oposta, Bstaria extinto o griot? Ele
QUE sempre existiu ¢ sobrevivey vig in;prm’iwyﬁn talves nio se deixe extinguir com fa-
cilidade. Teria o Lriot sohrevivide apents na Afviea? Estariam todos os rapsopos desa-

estacando, sendo assumidag por
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0 espigdo que corta a

¥, { it y ! ixtdria parada no ar
i brasife e extudios h!’\‘j?{”ll’(‘f?\' G Monumento a Federivo Garefa Linca: wina In.\r.vum; e
Anwario brasileiiv o & ARUIA

teat je eaeine habiabicke alg sty b ALED OF #
parecidos, substitufdos por diversos profissionais, cujas hubifidades raramente atingem a
¢! ) Y
as fungdes do griot? ! 3
mt‘glddde e ;329: {;ri((l)(t fxcrciu suas aividades foi gradativamente diminuindo. (Ll) es-
espago onde SRS Ly TR Jeceran sobre ele wlegi-
itdrio foi supado por particulares gue estabeleceram sobrg o
: irio fot sendo ocupado por particalares que es o elo ey
Eramanton. o di i e, restaram as ruas, lrgos ¢ pracas, As espeuialidas
i irei ropricdade, restaram as ruas, fargos
mamenie», o direito de prop ) uas, hrgos ¢ p A espey v
g ' uc se 'dcstacaram da totatidade que cra a atividade do griot (‘:nwn't‘iz‘mffn'4!1\1;_‘,;:{;
ontr dos espagos particulares, leatros, auditdrios cada ver mais particulires, com it
- 08 esnacos pi 3y ¥y X i P e e 1 . ) espace
d?t?ctliaose ar uﬁ{o entre palco ¢ platéin. As digressdes nfo sdo mais permitidas, ? t,,tl-f:;tf:
as aracsy > . SO - e ‘a\‘!
nomunitfgl)rio tornou-sc cada vez mais um remanescente da aproprisgiio (icml pur(;c,tlgé)_rl "
i : i 2 ¥ A erre bae s R 5, € < '
;JOI'I‘IOU se depois o remanescente do que € destinado & (.:r(.ul‘tg,‘li() ](It, vukul;}c\“c }{:,“‘.,; %i
, - s de | 18, ve res ambulantes, suporte para He
iblico é, hoje, ocup: - bancas de jornais, vendedores &
piiblico €, hoje, ocupado por ba . s moulanies, suporte pard -
)Ezo domicilizu:' ::aixas de correio, cabinas para telefones piiblicos, transeuntes ¢ populs
¥
1Y AR Ry e oA ['.) ) .
es. Haveria espago para o grio . breviver através
N Talvez p‘(}s‘;z?s‘cr encontrado, ele que sempre cantou os herdis que 50b|c{\:f:l\;c2:e; nI;Im
H A a5 i - 3 ; 3 N
da adaptagfio, da resisténcia diante do mais forte, pode ter ap:cnd;do comnt (s)s oremplos
’ ; . b AT 3 = ATed J
S:.l‘i sobrevivéncia estd distribuida por todas as especializacBes nos cspc}s m[i)&qdc " CO,
i - VI . : ~
lm‘s nos espagos piiblicos, onde sempre exerceu seu oficio de mantc;r z}t; ‘cond; o da co-
as | através de histérias da resisténcia dos fracos contra os fortes, Vi as
iStering do sriot fo ndo hd mais griots? Nde ha? Quem niio conhece o espantalho’
i : ao hd mais 7 Nj ! . .
histérias do griot quando nfio hi ;! ampo para afgentar aves ¢
tgur embr: ano, que se pbe no campo para ave
Aquela figura que lembra um ser hums » que s campo par e
Aql{lif)lfes gNﬁ; (1uardu o espantalho a sobrevivéncia da comumcl;uf;, vagmmi:z;;{tj ii_] g}:im
o que @ § vigi sairmos pefa cidade procuen £ grotL,
i c idade est: . Se sairmos peia crd
acreditar que a comunidade estd vigilante. Se sz . ,[_ a sy procurnco o gl
por cerfo ndo o encontraremos, mas encontrarcimos O Lb])e!' ; _n“;_immm o gri(}g N
ot serlo cspant narearin o permand rriot,
al sua relag@o ¢ riot? Um certo espantalho 1 | el do griot, 1
o ' idade da connunidade, ensinar a resistén
Istoriz forma a manter a identidade du o le, ¢ sten
: uma historia de forma a ma It comupidivie, s i e
L9!1lﬂrc nit‘ir uma mensagen cstética de beleza, Unm monumento poderia marcat L':bﬁ%:o f‘
do ario L ] ‘ o wiol plantado aum espago p ¢
iot/espant: nento & comeo un griot plants : co a
griot/espatalho. Um MOBIIENto ¢ ¢ um g tantado num 50 P o 8
(‘lgnixr pe;-:ﬂimcntcmcntc uma histdrin, Que histdria? AL jd ndo tbfn:)ssttl:i}:i (‘:g,o o sabedor
;c t(;d'w as histérias que importam n csla sociedade, temos um grio 0&; e lir ima hus-
ria parada n ‘ y eidadiio fazer a leitura, que € um cons
S -ads ars, cabendo wo cidadiio fazer a leitura, !
toria parada no ar», Ld{)l..ll(. o " - A0S,
t'ela:;ﬁpo ao que sc sabe ¢ a0 que o monumento/griot (]L{tl que Isa}}bEm oua base podemos
Que histdrias nos conta ¢ monumento da Praga das Guianas?
ler:

: c i dvio de
«Homenagem a Federico Garefa Lorea...1968.. . Escultor ¢ Arguiteto Fld
Carvalho»

r6i nos ¢ rrioE? N

> gebta 1(\1/(1) flEUfl Eﬁl'\(l)lldr:)o;. (I;OI\];S:?:S}::[%}O&. diz existir, «no personagem de Pg}uﬂcsc (LI]L:;::

i 311‘9;"11':?1':::;" (?ch;,mm:, o reconhecimento da opinifio piblica, disposta irc;gl(;l:;lmtl){) um
¢ . L ; . ' ' "

SSI{N{ a gldria imorredoura que 0 c.!estnm the 1-(:5f,t va. ( lé?:ﬁqpiil(e}?é?c]:lou\;a_ ot
mida, tem sua contrafagiio: gloria |11101:l£11, aquela que a' gests rerGicn Joua,
e acalie do-a ao invés de sofré-la, tornando-a a aposta sstanto do i Ve
e :l)]r?aljcti}:i?rah?;[()r' exemplar e que os homens celebrariio . A vcrdad;,}; ;}:::;g 3 p

. nto, ’ i & i ¥ a. ! PEE £
E:Egci(mcmo, a obscura indignid;\de,} a atmﬁ?;:(l‘n ;i;:e ’ijalgs.r:i)ﬁl: ;){:{:}r‘r:;’ ',r! :4 o o

; s se deu por inteiro o herol contt ;- e, pres '
?;));z?::::g’:u;z jj;i! {Jiw).s‘ (...)».A vida breve, a laganha, a bels lili?!l.fy::f_? il
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«paidéia», de formagdo, com os valores, crengas, atitudes, de que ¢ feita uma cultura
(...) «A morte violenta, bela ¢ gloriosa quando inteiramente Jovem eleva o herdi acimg
da condi¢do humana: arranca-o do transpasso comum conferindo a seu fint um cardter
de sublimidade fulgurantes. Bela, a morte herdica é celebrada na cadeia continua das ge-

ragbes vindouras, A biografia que a morte conclui a torna inalterdvel, Tornada lenddria, -

a figura do herdi tece wma tradigfion.!

Federico Garcia Lorca reunia todas as caracteristicas descritas, hd inclusive em sua
obra uma premoni¢io da morte lrdgica, prematura e violenta: «Lg miuerte hay gue mi-
tarla cara a cara».? Que tradigio teceu este herdi?

E Flivio de Carvalho que nos responde: «Este monuwmento encarna en aco a témpe-
ra de Federico Garcia Lorca, Simboliza seu espirito dindmico que explode num teatro
autenticamente teliirico e numa poesia viva, universal. Seus tubos sdo flechas langadas
ao espaco, na procura da liberdade que dignifica o ser humano. No seit conjunto, € a
propria vida do poeta, que trava a definitiva batalha contra a tirania e g opresséon,’

O Monumento a Gareia Lorea, na Praga das Guianas é um dos mais significativos tes-
temunhos da memdria politica de um grupo de imigrantes espanhdis que veio para Sio
Pawlo depois da Segunda Guerra Mundial. Contrariando a idéia de uma coletividade «in-
visivels, esses espanhdéis surgiram de repente, com histérias de vida semelhantes, vindos
de diversos pontos dy cidade, sem que houvesse uim bairro propriamente definido como
«bairro dos espanhéis». O principal «clemento constitutivo da identidade do grupo era a
memdria»* da Guerra Civil,

A Guerra Civil Espanhola comegou em 1936, quando forcas ditas «hacionalistasy |
descontentes com a proclamagiio de um novo governo republicano, depois da vitéria da
frente populista dag esquerdas nas cleigdes gerais, iniciaram, sob o comando do General
Francisco Franco, uma séric de rebelides que pretendiam derrotar 0s republicanos, to-
mando o poder através de um golpe militar. Ajudado pela Alemanha ¢ Itdlia, Franco de-
clara o fim da Guerra, em 1° de Abril de 1939, depois de ocupar Madrid. Nesse dia um
comunicado oficial anunciava: «En e/ dia de hoy, cautivo Y desarmado el ejércitp rojo,
han aleanzado fas tropas nacionales sus iltimos objetivos militares. La guerra ha ter-
minados,’

Apesar dog eslorgos de todos aqueles que empenharam-se na causa republicana, «in-
telectuais do mundo intejro que se mobilizaram assumindo 2 responsabilidade pela agi-
tago da opinido piiblica internacional por meio de conferéncias, artigos, documentdrios

cinematogrificos, pocimis ¢ romances, entendendo por essa luta um enfrentamento cor-
PO & corpo contra a ameaga nazi-fascista»,* os republicanos foram derrotados » € 0 $0-
nho de uma Espanha mais humana, mais igualitdria, menos miserdvel dey lugar a uma
reaidade, inaceitdvel para muitos: a ditadura,

e tpsi e i

Lo Mutos, Otgiisks Chain Féres. Canstrugio ¢ desapareciniiento do herdi: i questdo de identidade ne-
clontal. in: Tenpe Soviaf, Revist de Seciologia dn USP, vot, 6, o° 1-2, 1994,

2 Garefa Lores, Foderico, Yernur. Obras Completas. Madrd, Aguilar, 1994,

3. Texto do mictuorial e Fhivio de Carvatho sobre o Moaumento u Lorea.

4. Pollak, Michinet. Mewmdria ¢ Identidade Social, in: Revista de Estudos Histdricos, PGV, Rio de Janeiro,
vol. 5, n" 10, 1992,

3. Wyden, Peter. 1 Kuerra apasivicidu, L historia narradive de bt Cuerra Civit Espaitola. Barcelona, Edi-
ciones Martinez Rogu, 1983,

6. Beiguelman-Mesgsing, Giselle. A Gaerra Chvil Espanhola 1436-1939, Sditora Scipione, Sio Paulo, 1994,
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Um jornalista alemao, Peter Wyden, radicado nos l-i".ﬁlﬂd()ﬁ U{:idf)ﬁc F:-S‘[)L:Aci;:kz'zt(g)“i?}
investigagio de temas histéricos, utilizando como fonte pur‘uls'Llu'l 1!‘&;?;1(1\ vfa S-(fuﬂl,i sm_; for
ra Civil Espanhola, os lestcmunhos‘ daqueles gue (I'c!ﬂ‘;?zut:c,etp‘u.rit‘r_n. v;:‘]; .sc; o dé
apresenta um testemunho de que o final da guerra, significou o infeio de um pe

persegui¢les ¢ mortes,

«Dezenas de mithnres de supostos simpatizantes rcpubliczmo.f; foram cmcm'ﬂ(‘to&

muitas vezes devido u acusagdes vazias, em repressdes m‘ganmadns., que “'l““f z;m

varios meses. Ocorriam de 200 a 250 fuzilamentos didrios em Madri {(Gltima clda-
. ) ‘: FaeTrey P 1

de a ser dominada) ¢ 150 em Barcelonas,

Este rastro de mortes ¢ perseguigfes, justificadas para o «nascimento de um novo pg«
1 - < : as me-
{s», provocou a dispersio dos republicanos por todo o mundo, levando consigo as
¥
Orias HELY: carr 3 sadumbre e dolor.
mérias do passado, carregadas de pe: o o ‘ .
Origindrios de diferentes regites da Espanha, esses 1m1gfqnies, awmpz:jnhmamqi e(:?r:;
rota d;queles que pretendiam uma Espanha livre ¢ democritica, Recusan. o-ze EL ilh e;]
a ditadura franquista, preferivam sair da Espanha, mesmo sem saber que tipo de vida
contrariam num outro pafs , N . o
Es‘scsf espanhdis «exilados» por opgao, procuravarm através do dcslo’mmu:{(l) 0;])‘1‘{;:‘11';
7 i ionali i ¥ T a vida ¢ estabelecend
" O pass 6 acionalidade integrando-se & nova vida ¢ 3
esquecer o passado e a propria nacio ‘ g ova vida ¢ estabol :
no?fos contz?tos na entdo desconhecida cidade de Sio Paulo. Mas os ¢lon m'tiﬁ u:aiiig)z:v'i:::l
& Espanha ¢ & cultura dos seus antepassados eram mais fortes do gue og adguirie “'} };‘i:]
. ) t IPIYores T e il "y} e
ma terra estranha. Aos poucos cada espanbol sentiu o necessidade da recuperar ‘fEml(i’[E;u‘
¢ . . __ Fpte 0 . by
identidade, lutando contra a ditadura em seu pafs, pela memdaria dos mortos ¢ pela
H
dade dos presos politicos. o I -
R A uuerti‘)a perdida, as trdgicas experiéncing vivicus, ;-ﬁin‘igipnmk) a_ill\'fti!lt,ﬂibc da t;,zce :.
ou S()T'rendo as conscqiiéneiag da mesmin, motivow o reunifio deste gm/p.(), n;l en 1:01 :;0
‘ h ‘ i e do o Cinlego Democritico Espanhol, ¢
ado em 1932, recebeu o nome da a Cinleg co B .
lego, Fundado em 932, - obanhol 20
: entre Republivano Fap: rotbido de funcionar durs
incorporar informalmente o Centro Repubilicann Espanhol, proi
incorporar informalmente n(c,m! spaithol, 0 e aneion
tc o ‘f:)vern() Vargas, apos & vitdrin dax tropas smmc;amé:‘:mms, d((}y(;encmi[i:lg;m 0 capa
i 25 anos de existénciy ‘entro Galego, apresents ni
a0 comemorar 25 anos de existénein, o Ce ]
Em 1957, ao comemorar 25 ¢ X ‘ G L D
i “entro Democratic ol. Neste boletim
im comemor » rome Centro Democrdtico Espan
de seu boletim comemoralivo, o 1 ¢ emoctdlico E o botettin
estio colocados os propdsitos que nortearfio as atividades deste Centro até a

France em 1975;

«...hagamos del Centro Democritico Espaﬁn]: un ccnu‘:) de ]re.umon donde poda-
mos olvidar, aunquc pasajc?mcn[c. lta :1()71;1:]5[;]1;;13;'11['(.1 (P!;:lr(l;; :ﬁ:{:g 'Ia teratre,
.neeesitamos de una casa, de un centro, de hogar, : peratird,
Wi eneral, tengan wn lugar predominanie...de wn hogar ([()l!.{(. ve 5,

I[jfjloiffiff:;ﬁ:’”!ﬁf;:?:gi i:;'lr%as morat’qesl ){ fg’silcas. " r'em'iz_a lr‘una‘obra de divulgacion
cultural en general y de los valores hzspam‘cos, en ])(l‘.l tfar!m....qm o it de ta
...y tenemos conlianza en que por ese camino coxopcm:emos para

Justicia, la Libertad y la Democracia en Espaiia»

; > Ciane, in: Wyden, op. cit. N
7. Depoimento do Conde Ciang, in p-cit. st (067,
8 Bo:ctin del Centre Gallego/Centro Democritico Espaiiol. Cretubre-noviembes HEE)
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A Espanha longinqua, cuja tradigiio ¢ formada pelo pluralismo cultural, abafada pela

ditadura de Franco que pretendia a «Espafia una, fibre y grande», nio podia ser esqueci-
da. Para os integrantes do Centro Democritico, a cultura era decididamente «um dos
meios capazes de impor ou resistir 4 dominagiion.”

Todos os eventos promovidos pelo CDE, apreseatavam um acentuado cariter de mi-

litAncia cultural, O objetivo de seus integrantes era divulgar as tradi¢es populares pe-
culiares a cada regifio da Espanha, para prescrvi-las, ¢ trazer ao conhecimento dos bra-
sileiros, importantes autores da literatura e teatro espanhéis, principalmente aqueles
cujas obras foram banidas pela censura de Franco. Na memdria de todos, estavam espe-
cialmente presentes, trés grandes nomes da literatura espanhola: Antonio Machado, Gar-
cia Lorca ¢ Miguel Herndndez. Poetas cronistas que, situados em seu contexto cultural,
trataram em suas obras temas aos quais sfo atribuidos o peso de «valores hispinicos»: a
religiosidade, a terra, a tauromaquia, a honra, a coragem, a morte, 0 amor, a liberdade,
as cores ¢ matizes regionais,

Miguel de Unamuno, um importante lésofo espanhol da chamada «geragio de 98»,
cm seu conceito de «intra-historias, paradigma de seu pensamento histérico afirma que,
«no munda dos silenciosos, sob a Histérie é ande extd o verdadeira tradicéo, a eterne,
o presente, ndo no passade, mortoe para sempre e enterrado em coisas morias...a tra-
di¢@io & a substancia da Histéria, a eternideade a substdncia do tempo, a Histéria é a Jor-
ma da tradiedo como o tempo 0 6 da eternidades, Esses poetas passaram 2 escrita os
valores ¢ significados presentes na tradigfio oral do povo espanhol, captarain os anseios
¢ as crengas do «mundo dos silenciososs. Através deles a tradigfio rompeu a barreira do
tempo ¢ do espago,

Antonio Machado da geragiio de 1898, Gareia Lorca da geragdio de 1927 e Miguel
Herndndez da geragiio de poctas da Guerra Civil, foram protagonistas ¢ vitimas de um
dos episddios mais importantes na histéria da Espanha, ¢ que repercutiu em todo o mun-
do do século xx: A Guerra Civil Espanhola. Embora pertencentes a geragtes diferentes,
estes poetas, em determinado momento, num tempo que amecede a Guerra Civil, che-
garam 4 fazer parte do mesmo grupo, do qual participava também o poeta chileno, Pa-
blo Nerudu, que nos di o dimensio do seu significado para a Espanha:

aCiarela Lesrver e wim aspdeie de resume das idades da Espanha, o floresci-
mente populin, uen produto deabe-andaluz que iluminava ¢ perfumava como um
Jasmineiro tdo o cendrio da Espanhas

«dntonio Machado sentado e seu ealé com o traje negre de tabelifio, muito ca-
lader ¢ disereto, doce ¢ severo como ving drvore vetha da Espanhas,

aMiguel Herndndez crs Ao camponds (pastor de cabras} que trazia uma aura de ter-
remtorne de sic Em sua poesia telirica ¢ silvestre se juntavam todos os excessos
di cor, do perfume ¢ da voz do Levante Espanhols

A violéngin da Guerra iMerrompet as vidas dos tés poetas: Antonio Machado, mor-
rea extado e Colbium, na Franca em 1939, Garcia Lorca, foi assassinado em Fuente-

9. Chauf, Mayiten
liense, 1986,

10 Unamuno, Miguel, £ e af coeshicivmn. Mudrid, Alinnzn Liditorial, 1986.
1. Neruda, Pablo. Confesso iee vivie 5P Clrenlo do Liveo, 1983,

A Canforndsing e resistbogia: aspectos de culiora popular no Brasil. Sio Paulo, Brasi-
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S, e MY e Fudited, ” Wild
Anuarie braxileio de estudiox hispdnicos, 6 Morumento ¢ Federico Garela Lorce: nnat fistiria parada o «

vaqueros pelas forgas franquistas cm 1936; ¢ Migl‘lct }-Eu.t'taxirafi!;:;f :norrfz-urn‘iai LHiLI::’:;::E:l
do circere de Alicante em 1942.% Suas obras n};irfsd)uﬁ pela sl vi du' i.E’uc “”lf'.),r?()f‘ : 1\:i
ram fora da Espanha, como cronistas da intra-histdria, wabalharon com a tecitura invi-
1 Ia e --rl' ‘ .
mv?’lalc'kko}:lisrﬁz:‘antcs OUVIEP 48 VOZCS U .cmudccc:'mn, é rocuperar os ‘[t‘i‘igl'i'iit,atliit?.?i ’d;:}{;.\!u;l
passado que niio pode mais ser apreendido na sua im.aladudc‘, m""lh'h(: c(m:l?:,i u:;; ;;;m
«v0y, podtica como memdia, ic:sl.u, cc)tmo t'al, llS::‘:.lmC 2 Jungiio coesiva ¢ estabilizanis »
X social nfo paderia sobrevivers." . o
: C]ﬁlﬁ;l 1?1510?2353 vida dos[ espanhdis, as cxpcriéqgials u.'zigicz:s tn'zlz:(!as r.m mc(;;,'w;(.n';;f. s'u)
maram-se outras, resultantes do trabatho e da ml!ltunc::a (ECSBIW('}E'V'I(EE(‘):H ct‘n“._ -d(i l[f:u);:
Foi aqui que cles puderam, organizando-se em c‘omu:l:dndei, l‘ev‘dl a(‘ mm?,"s:{;\‘ : :{i:l qu
litica pela democracia, iniciada a partir da organizagio do iw gl*]w'n“(;{?cgé o YO\S“‘) 2
cxilados e presos politicos, realizado em 1961, no Centro Acal €mico 2 e ‘ &’ho] Mqr_
Em 1967, o Centro Democritico promoveu a vinda ac Brasil c?o pc‘)clt\z/}'es?a‘tjAm ;r_
cos-Ana. Feito prisioneiro durante a Guerra C:lv:E COm apenas E,S c\n.o‘s!‘ ar‘cgzmqi; Pm_
maneceu preso até os 40 anos, Libertade, deflu:ou-sc aluta pel:1 aflst:ia acilsn m;ﬂ pela
sos politicos cspanhéis. Sua vinda ag Br:zilsﬂ resultou na extensfio da campanha p
istia & toda Peninsula Ibérica ¢ ao Brasil,
Anéciﬁ i :;}rco‘:)ésito de materializar num mo‘numcnto,.cssa C‘Ell'\l?j‘)é\flh'd pve‘]zt EA:; ;:ll:::( )()U(L;]::—
tro Democritico Espanhol, associando-sc a {11§eiecttla;s bl’aSl.!(i{I‘{;s‘,‘l(hflll ;‘L zh I.l mﬁ_ |
te, Antonio Cindido e Renata Pallotini, decidiu homcnagfzqt I'L‘( el ?T(-) Nm;i(;;du;-;'; ;;;%Iii;w
O Monumento foi inaugurado em ° de Outut?ro de E)(w?f), m”.] Tlllrﬂli) . s 1! m:
com a presenga de seu autor, Flavio de Car\:alh(), llllc:l".!_‘!’n.nllc..‘l;l(,f:(l‘ (;U{fl;:g :1 ;’i m;iuimc‘ﬁw
panhol, do Centro Cultural Garcia Lorca ¢ intelectunis bt Luf}f, A ll:’;l :lNc;Li:cEa e o
o Bt o s pincir o o homenages Lar-
seu discurso, ressattou o Iato de ser o primeiro it 3 ’ gear Lor-
ziu g?;;i:: (c)l’cl ;::;::Ell;mar Siio Paulo «(l:idm!tf benemdrita em nome da poesia universal»®

assim descreveu a escultura;

<L moensmento de Fldavio de Czu‘valho,_ bello,
misterioso y transparcnte ¢ un acontecimento
¢y nuestras vidas.o»

A dnauguragio do Momumento m FEag o O e eio de Carvalha

: el e ¢ - A ne , al a, . h
E:lrcnfglti:z: l;?l%i;llli(:at :: (‘: ;[)]:'il:]:gilll'g moc!mun;c-:gmo abstrato no espago piiblico da cidade de 580
Pmlliltcl)t.retamo um Monwmento «celebrando a imortalidade da :slegria» C?T[}n(ci)cillllttc:‘r[if‘flzitzt:
‘uca, construil iniciativa de intelectuais democratas 1menage am artist
(I;%Lc:’t;(:;u;(:gztgtlﬁ? [l)](;);ti\nai;;‘:::svi‘;:lc?ol,%g\g t:st:wu cm sini‘o;ﬁ':\ com o clima politico vivi-

do pelo Brasil.

12. Sobre Herndndez nos fals Octavie Paz: «Miguel Hcrl}z’md& cam:wa‘ c.()‘n-1 Sl‘l v:jlfn((iuvlw;ll::;;;;iti .Nmm!
como si todos fos rboles cantaran. Come si solo drbol, el drbot de us?:1'Es[n'1[1(x”|lm\.nélh)l ‘:J,}ﬁm' Mﬁ;g
ra o cantar de nuevo sus canciones.» Paz, Oclavio, I?‘ecnged esa w)z.( 1|3. Las peras de " Ml

13. Zumthor, Paul. A Letre ¢ a Vor. Sio Paulo, Cin. das Letras, 1987,

14, Nerwda, Pablo. Para Nascer Nasci, ST, DIFEL, 1980.
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Na madrugada de 29 de Julho de 1969, o Monumento foi alvo de um atentado, como
s¢ destruindo-o, fossem também destrufdos os ideais por ele representados ¢ intimidados

os seus idealizadores. Seus autores deixaram pantletos no local e pintaram no chiic uma-

frase: «Q CCC voltou revigorado, Fora os comunistas.»®s

O atentado foi repudiado pela intelectualidade da época. Paulo Duarte, presidente da
comissio organizadora encarregada da realizaciio do Monumento, publicou um protesto;

«Atentade Fascista contra Garcig Lorca em Séo Paulo

-..Como presidente da Comissio do Monumento a Garefa Lorea e como escritor,
Jjornalista e professor intransigentemente incompativel com qualquer lirania por-
que estd incompativel também com a inteligéncia ¢ com a dignidade kumana, nio
podia deixar de fazer o meu protesto contra essa vilania praticada contra a memé-
tia de um dos maiores poetas, que sc lornou simbolo universal do sacrificio dos
verdadeiros homens de pensamento que tombaram na defesa da liberdade. . .»'"

Pablo Neruda no saber do atentado, indignado, enviou a Fldvio de Carvalho uma car-
ta de solidariedade:

«El bello monumento o Federico en Sdo Paule mereee nuestra reverencia, Asf tam-
bidn recibe ¢l odio del nuevo hombre de las cavernas, de Jos mismos que asesina-
ran a Federico. . »"

Flivio lutou contra o obscurantismo reconstruindo o Monumento ¢ apresentando-o na
entrada da Bicnal de Sfo Paulo de 1971, de onde, levado por venlos politicos, fol reco-
thido a um depdsito municipal onde seria selado seu destino: destrui¢dio e esquecimento.

Mas este destino ndo se realizou, estudantes da USP retiraram o Monumento do de-
posito sem qualquer tipo de autorizaglo ¢ levaram-no para a oficina da Faculdade de Ar-
quitetura ¢ Urbanismo, onde foi novamente restaurado. Em 1979, foi instalado sob o viD
livie do MASP —Muscu de Arte de Sio Paulo— , & revelia de scu diretor, o Professor
Pietro Maria Bardi, Diante do constrangimento causado ¢ na impossibilidade de fazé-lo
retornar a um depdsito, as auloridades permitiram sua instalagiio, om scu local original,
a Praga das Guianas.

O atentado, os precdrios restauros ¢ a tonga exposigao as intempéries cxigiram que o
Monumento fosse mais uma ver restaurado. Assim para comemorar os 25 anos de sua
inauguraciio, os integrantes do hoje extinto Centro Democritico Espanhol e do Centro
Cultural Garefa Lorea, promoveram um novo restauro, atendendo ao compromisso de
lorid-lo eterno, como os ideais que cle representa. A esse restauro devemos a reinaugu-
ragho, em 1993, do Monumento a Federico Garcia Lorea.

A padavra tating nonumentum, (mens = mente ¢ monere = azer recordar) exprime
e das Tungdoes essenciais do espirito humano, a memdria. Desde a antigiiidade, esta
pataven veny sendo wtilizada para designar estelas, arcos, obeliscos, construidos para

15. CCC, Comando dg Cngin oy Commistas, fangerada organizagio de extrems direit,

18. Texto de reptidio yo ientinto, de antorky de Panlo Duante, exie

17. Texto de autoris de Pahlo Mersilar, exte
particular,

wider e am planleto, Acervo particular,
o e i envimla peto awtor a Fldvio de Carvalho. Acervo

Anaarie brasifefio de extudios hispdnicos, 6 Monwments i Federico Cavefa Loveas wne lrisedric perade no ar
/ L 3 5 D 5,

perpetuar grandes feitos realizados por reis ¢ 1:91:(&3. eleitos como ;r?;::};z‘csnj‘dm‘csl df@ '-!ll:](),!‘j
talidade. Gravados em pedra ou bronze esses !ml(:as Ol personugens Elggn'zu;') c"h.uln ;v:
mente guardados na memdria coletivi ¢ tornar-se-hwn docwmentos indestrutiveis da hise
tm;\z}I‘as se de um lado 05 monunentos ;)t‘cac:’vzlmm.V(;ﬁlfgins Iai.*.;l(”n‘iuns 'i’“‘m_"_”??‘f?“&_:"l‘?f’
vando-nos a constantes indagagies sobre ¢ real siglmlicad(} claqu;i()lqug cles r.cl."%‘gjis(,u,'f
ou simbolizam, de outro, tornaram-se ehjcto pl‘ccl-llct() (!c. grupos, md:vfﬁitlf)‘h .(_}u! Llim‘sir.:i
que pretendendo assenhorear-se da memdnia golchva. utilizaram-nos ummj ll"m m‘-‘fl{i c \:i
minio das sociedades histdricus, registrando fatos e personagens que dcvul:\.m s‘(,‘l’ L={i "
brados atendendo aos interesses do poder e a0 mesmo tempo garantingo ¢ esquecimen-
e %leu::135;u111011[(1 # Federico Garefa Lorea, € um dos poucos e*cmplalrcs cl{‘: m()in’u
mentos / documento gue testemunharm a histéria de um poeta, verTcadvo ]zlela nztcn‘lzst:'; %:o
ca provocada pela arbitrariedade daqueles que ac:‘rcdlta_m que a g a(i}tl(? o poder est?
exercicio da repressiio, e vencedor na preservagio ({o 1('_1("?2\3' (_}c liber dd b e
Frigil na sua forma, pois diferente dos demais nio foi feito c;:m pedrac 11 u » u;)

em bronze, mantém sua forga e perenidade pelo :dea? que repi e‘s‘enta e p:ao 3?121u-1?1u-
ocupa na memdria cofetiva, niio s da Espanha, que \ilVBE’IClOIiJ as‘ {][T'lp()b;z{)(?:r{;;qﬁ(}‘P()r
ra franquista mas também de todos aqueles que ll-epucllam‘c‘lula ‘qgu :[\)0}(%{ Lﬂ-k(‘, w.“.mn
is50, apesar de ter passado por imimeras tentativas de destruicio, nem sequer o e

¥ Jo) M ~t g ""]O. N ‘
LO!K;%;“;S:’;S]ILL; concepglio, este Monumcmq novamente HNHN:H? le:llu u}|[;:;;‘~t:;f§ti?”
para garantir a leitura clara e indiscutivel do ()l’l‘](l.‘,l() J'ng?;‘i:{;}a‘nntilgl.fi ¢ [[i‘u; |i !:;j'v((],i ) p(')‘r'm;,{(,
memoria gue pressupde a (}rdCﬂqqﬁn dos \{(‘ESU&[I:)}.‘; lii‘;l([ﬁ;tﬂ(’;‘:) :|1i~(>("jli?ftn:1lti1q) i;iw()[umgiyja-
dcilmente identificdveis. Ao projetar seu Monumento, [Havio de Cary ) mvoluntaria-
lrliz:llgef:;fdcic um chcumcnut que nos u‘c!tl!cit,‘- Her HEg‘;:lllguflld0(:::i?(t[»?::-[]ig:)eﬂ‘lﬁgi\;;‘; 1(111;c

Sria —historie— que para os gregos significavi sprocurars, ar-$C>. ©
SZ:QSzln-c;,:s:lian{c clcl) Minmm'u:nln. mevilavelmente perderdo il]ng‘l?ii n;mu;(i; ic:}r:f;ﬂ;:l&g; .
cifrar aquela esculturn «esquisitin, nqueke espantalho/griot ¢ possivelmente perg 3

O que signiflica?
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Poemas de Victoriano Crémer»

Sele¢do e traducdo de Adriana Braga Gomes**

Hombre sin origen Hemnen sem origem
Si alguien le perseguia Se ulgudm o perseguia,
abandonaba su sombra cn el estidren) abancdonava sua sombra no esterco
y cerraba los ojos. ¢ techava os olhos.
Las picdras no Hegaban, As pedras nfio chegavam,

Su demonio, jeon qué materng amor fe defendfal Seu demdaio, com que materno amaor The

[defendia!
Volvia sicmpre oscuro y silencioso, Yoltava sempre escuro ¢ silencioso.
Su cbriedad era cérdena, Sua ebriedade era violdcea
del color de 1a aurora; da cor da aurora;
pero nunca la luz lc sorprendié en la calle. mas nunca a luz o surpreendeu na rua.

*. 0 poeta Victoriano Crémer nasceu et 1908, em Ledn, Espafia, Seus temas siio a liberdade, a justicn, o
amor ¢ a solidariedade com os oprimidos. Néo faltam a ironia ¢ o sarcasmo duro ¢ animalizacor. O tom ¢
poemas ¢ pessimista ¢ rebelde, diante da realidade ervel ¢ da dor humana, Junto com um grupo de pogiag 1
dou a revista Espadaia, publicada em 1944, que tinha um cardter inconformista, ja que orn a prismeie
do pos-guerra. Os poemas foram selecionados da obra: RS

Crémer, Victoriano. Nwevos Cunitos de Vide y Esperanza, Barcclona: Instituto de Estihing Hiziin
p. 19, 28, 30, 38, : :

*& Pesquisadora do Projeto de Tradugio desenvolvide no Institole de Leteiv
Rie Grande do Sul, coordenado pele professor Pedre Cancio da Silva, '




Adviana Braga Gomes Anuario brasileiio de extudiay hspdnicos, 6

Olia a tierra negra, elemental ¥ pura;
Ticrra recién brotada

(revuelo mar nocturno

que las estrellas miden),

Cheirava & terra negra, essencial e pura;
Terra recém brotada

(revolto mar noturno

que as estrelas medem).

Y sonaba su paso igual gue la moneda
que s¢ arroja a un mendigo: repetido, que se joga a um mendigo: repetido,
frfamente alargado por cf eco, frimmente ampliado pelo eco,

cobre roto en la torpe claridad de la mafiana. cobre roto na torpe claridade da manha,

E soava seu passo igual a maeda

Todos le conocian, Todos o conheciam.
Pero su origen Mas sua origem
Era de él solamente. Se creaba Era dele somente, Criava
todos los dias su propio ser, a esa hora todos os dias seu préprio ser, a essa hora
et que buscan dos pdjaros el amparo del bosque. em que buscam os pdssaros o ampare do hosque,

Asi Tue ¢ hombre en sus principios: sombra Assim foi o homem em seus principios: sombra
st hacer o Juz manchady, sem ser ou fuz manchada,

Porque geuién sma o sucfia, sin cesar naciendo; Porgue quem ama ou sonha, sem cessar nascendo;
sin acabar de ser?, . sem acabar de ser?, .

La vieja de las naranjas A velha das laranjas
De sombra azul, de repentina sombra
su voz rodaba, lentamente, abierta sua voz rodava, lentamente, aberta
como un temblor de agua. como um tremer de dgua.

i Ay, cudnto asombro; Al, quanto assombro:
cudinta muda tristeza levantaban quanta muda tristeza levantavam

Sus 0jos, casi cicgos, a las nubes) seus olhos, quase cegos, As nuvens!

De sombra azul, de repeatina sombra

Porque nadic compraba las naranjas Porque ninguém comprava as laranjas
de la vigja: da velha;
(Propicios senos de oro;

(Propicios seios de ouro;
frescos soles maduros.)

frescos s6is maduros.)
Con qué gozo Com que gozo
libertarfa la amarilla rosa, tibertaria a amarela rosa,
ha a una sus pétalos rompiendo. . uma a uma suas pétalas arrancando. ..

Pero acababan tristemente. 1ban
cubriéndose de verde, enflaqueciendo
SO repleios corazones viejos.

Mas acabavam tristemente. lam
cobrindo-se de verde, enfraguecendo
€0mo pequenos coragdes velhos,

Bolfs verda sota, arvadittada
ante sus (eistes wles corrompidos,
limpidndeles, itorndo sobre ollos,

Dofa vé-1a $6, ajocthada
diante de seus tristes séis corrompidos,
limpando-os, chorando sobre cles.

Volcaba la carrofin sabry o HITOY G

) despejava as podies no arroio
Y. ya sin esperanza, comudocty.

e, J4 sem esperanga, emudecia, ..

jPero era primaveral

Mas era primaveral
El sof ardin

QO sol ardia
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en los tefados rojos. Resbataba

en anchas lenguas por el ocre oscuro
de las paredes, dando

luz y reposo at aire,

Qué importaba
el cdrdeno despojo
de la vigja de las naranjas, ..

Retrato

Alora estacdn volviendo
lentamente las hojas

del dlbum amarillo,

Y divdn tristemente,
buscandosec un registro
para la voz, no usado:

— Qué vacio nos deja
su ausencia irremediable.

Tal vez ensayen una
Idgrima, o con viglencia
cierren Jos pufios.

(Algo
muy vagamente unido
al recuerdo, asi el eco
a upa distante mdsica.)

La tibia luz de otofic
tiene, no obstante, britlo
y alegria, s como una
mano dorada,

Entonces
mirardn su retrato:
las pupilas lejanas
y la boca tan llena
de patomas: la frente...

(Nunca vieron tan plena
gravidez estrcllandola.)

Y una espada de higlos
fes traspasa, o se sienten
galopados por rojos
caballos. ..

Tan lejano
todo, tan vagamente
sentido en las orillas
del corazon, que apenas
st a ka sangre les Hega,

Poentas de Vietariany Crimer

nog lelhados vermelhos, Resvalava
e davgas inguas pelo oere escaro

dis piredey, dando
Hiz & repotiso ao venlo,

CQue binportava
as frutas podres
da velha das taranjas...

Retrato

Agora estario virando
lentamente as folhas
do dlbum amarelo.

E dirdo, tristemente,
buscando wm registro
para a voz, nio usado;

— Que vazio nos deixa
sua auséncia irremedidvel,

Talvez ensaiem uma
fdgrima, on com viekénein
fechem os punhios,

{Adgo
L0 vagaune it wido
I wicduddo, nasbis & eco
a wina dhistante mdsien.)

A tibia luz de outono
lemn, no entando, britho
e ategria, ¢ como uma
mio dourada.

Entio
othardo scu retrato:
as pupilas distantes,
¢ a boca tdo cheia
de pombas; a testa...

(Nunca viram tio plena
gravidez refletindo-a.)

E uma espada de gelo
trespassa-os, ou sentem-se
galopados por vermelhos
cavalos...

Tio distante
tudo, tho vagamente
sentido na supertfcis
do coraglio, gue s
se no sangug has b




Adriwna Braga Gomes

Y, ademds, este ascure
olor a tierra negra

y fecunda, esta dura
invasién mineral

de la vida, ..

Ay, entonces,
se arrancardn los ojos
como tunas.

(Tan frigiles
¥ tanta muerte dentro.)
Y dirdn: — No era malo,
En tanto, el sol, 1a ticrea
¥l sangre conspiran
alargande los bragos
Cama racimos,

Ahora
estardn obvidando.

Cuenta tanto el recuerdo:
¥y tan initilmente
Hovar y no morir. ..

Pero ¢l mucrto, Sefior,
bien muerto estd cn Tus manos.

Vengo de mi

Humiidemente vengo a mis oriltas
Fegreso ya de mi, apenas ido,
y el sitencio me ofrece, agradecido
todas sus soledades amarilias,

Gastado por ¢l uso y por la pena,
el corazén entrega su latido

4 este querer antiguo, malquerido,
{Ue tan gozosamente me condena,

Senctliamente vengo hasta mi muerte

con el dolor profundo de haber side
s6lo unin vor gue el viento desordena

Soy el cco confisa de ny suerle:
me levo u g enpaliis, mulherido,
yamisélo e dugle mi eqfeps,

E, além disso,

cheiro a terra

Anttario brasifeiin de exudioy hispiniens, &

este escuro
negra

e fecunda; esta durg
invasdo mineral

da vida.,,

Al, entio,
arrancar-se-ao os olhos

como luas.

{Tao frageis
€ lanta morte dentro.)
E dirfio: — Nio era mal,
No cntanto, o sol, a terra
€ 0 sangue conspiram
aumentando os bracos

como cachos,

Agora

estario esquecendo,

Conta tanto a

saudade;

¢ Hlo inutilmente
chovar ¢ nfio morrer,

Mas o marto,

Senhor,

bem morto estd em Tuas mios.

Venho de mim

Humildemente trago do infcio de minha vida
regresso jd de mim, apenas ido,

e o siléncio me oferece, agradecido,

teda sua solidio cnvelhecidy,

Gastado pelo uso e pela pena,

0 coraciio entrega seu pulsar

4 este querer antigo, malquerido,
que {0 gozosamente me condena.

Simplesmente venho até minha morte,
com a dor profunda de ter sido

semente uma

voz que o verto destroi.

Sou 0 eco confuso de minha sorte:
me levo as costas malferide,
¢ a minha prisio somenle o mim déi,

Adriana Braga Gomes

Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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Tesis doctorales defendidas
Suely Reis Pinheiro, Carlitos: a parddia gested do hevddi, 2141995, USP.

Mariluci da Cunha Guberman, A obra de Octavio Pag estética de transfiguragdo da
Presenga, 26.6.1995, UFRFUniversidad Camplutense.

Vera Lucia do Amaral, Andlise critica de diciondrios excolares bilingties espanhol-por-
tuguds: uma reflexdo tedrica e prdtica, 12.4.1996, FCL, UNESP/Assis.
Tesis doctorales en elaboraciéon

Maria Zulma Moriondo Kulikowski, Seria cdmico si no fuera trdgice: el discurso gro-
tesco de Roberto Arlt, USP,

Maria Teresa Celada, Portugués e espanhol: a lingua e o discurso do Outro na América
Lating, UNICAMP.

Tesinas de maestria

sigly e pen
5, 1580,

Cristianc Magda de Araujo Alves, Os simbolos dos contos populures tiiliy
modus operandi num conto infantil castelhano contempordneo, Segi fliley
UFRI. :
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Nubia Cristina Baptista Figueiredo, Luces de Bohemia- una releitura de Valle-Incldn,
segundo semestre, 1995, UFRJ.

Ana Maria Liboni de Mello, Poesia ¢ vida em Estravagdrio de Pablo Neruda, primer se-
mestre, 1996, UFRY.

Lilian Margareth de Castro Moreira, O imagindrio social na voz de um picaro: uma

perspectiva critico-social das Nuevay andanzas y desventuras de Lazarillo de Tormes,
segundo semestre, 1996, UFRJ.

Norby Margot Andrade Alvm'ez, A origem da propriedade nos Andes: uso e posse na
pravincia colonial de Masuyos -1 650-1660, FCL, UNESP/Assis, 1995,
José Carlos CGiménez, lmagens da sociedade nediev,

al castelhana através das represen-
tagées dramdricas, FCL, UNESP/Assis, 1995,

Adailson fosé Rui, Sio Tiage na «Primeira Cronica Geral da Espanhas, Alfonso X: a
vadicdo ¢ u lei, FCL, UNES PlAssis, 1996,

Proyectos de investigacion

Andlise do discurso e preconceito: g modalidade expressa ng Jala de empresdrios liga-

dos ao Mercosul, Prof, Vera Lucia de Albuquerque Sant’ Anna. UER]J.

A coeréncia na produciio escrita espanhol lingua estrangeira, Prof®. Di*. Consuelo Al-
lare Lagorio, UFRJ.

O corpo na poesia hispano-americana (1888-1988), Prof, Dr, Mariluci Guberman,
UFRJ.

A Espanha de fin de séeulo. polémicas culturais e crise da modernidade, Prof, Dr*, Sil-
via Inés Cdrcamo,

O ensaio de Gabriely Mistral, Prof. Tulio Aldinger Dalloz, UFRI.

O exercicio da drgumentacdo na formagdo de professores de espanhol LE, Prof*, Maria
Mercedes Riveiro Quintans Sebold, UFRJ.

Granidtica rextual do espanhol orientado para a compreensdo e produgdo: verbos, Prof.
Cristing de Souva Vergnano Junger, UER]J.

Histéria ¢ ficeio g narrativa de Jaguar de amay de Arture Arias, Prof". Mircia Para.
quett, UFE

Juana Manso, Prof. . Muria Aparecida da Silva UFRY,
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Linguagem, narragdo, conunicagdo (U estugdy a ,r;arfr’rf{# U j'!‘ffltl[}a;* g‘{cf,vr!rp:grrl.j}‘.e
Los Santos Inocentes de Miguel Defifies, Prol, D, Mapnalis Brasil Barbosa do Nasel
mento, UFE.

O modelo literdrio contemporduey v literatira Mspane-americanda; tenipe tf ql.{.‘j’iii‘lf.lf"{:i,
a reescrita do passado, Prof®. D7, Bella Jozef, UFRJ,

valineey, ¥ 1¢, Maria de Lourdos Marting, UPRYT,
A obra teatral de Pecro Salines, Prof®, En®, Maria de Lourde ,

Q papel do teatro —sdculo xvtl— na produgdo da identidade necioneal t!é’{:(l?l/lﬂl:f.!i’_‘;:'
z e O L4 . . - H Ay ,4:‘.' . .,, -|’
xéc]jdé xv, o reinado dos Reis Catdlicos, Prof®, Di*, Lygia Rodrigues Vianna Peres

{ [SCUFS citdric ent ey
Persuasdio em revista: andlise de marcas de modalidade no discurso publicitdrio em ¢
panhoel, Prol. Maria del Carmen F. Gonzélez Daher.

{ d of. Dario He-
Principais correntes da novelistica hispano-americana contemporénea, Prof. Da
nao Restrepo, UERJ.

fver pi ‘of”. Di®. Sue zis Pinheivo, UFE
Tradicdo ¢ renovagdo na narrativa picaresca, Pi O.P' Di ..Sllb])."R’(\.:I{? 'I;I-mi‘?;-n;“) e o
Literatura Comparada: Literatura Brasileira ¢ Literaturas Hispanicas, Prof", [,
loisa Costa Milton, Letras, FCL., Unesp/Assis.

{ - rols. D, Rulned 10
Lingiiistica Contrastiva: lingua portuguesa e lingua ,f"‘,‘f”"”'“"!”'l ,fi \F(‘l!l:‘w: v, Baliw
Hoyos‘Andrade y Balbina Lorenzo F. Hoyos, Letras, FCL., Unesp/Ausis,

iri ' nt in Guadalupe Pedrero-
Historia Social: Idade Média (Peninsula Ibérica), Prol®, In*, Murfa Guadalup
Sanchez, Historia, FCL, Unesp/Assis.
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tifico ¢ Teenoldgicos (CNPq), USP,

UHVes ree Schwartz, Becario
Edigdio critica da obra de Oswald de Andrade ( pul. {\:qmt{}\.ﬁ } I;’J’k gch:EEngq) el
del 9«Consclho Nacional de Desenvolvimento Cientifico ¢ Tecnoldgi s

leir aris ; ta Vieira, Be-
A recepgdio do «Quixotes na literatura brasileira, Mqam A,”g”“fl{ da (?(’)si; N (CN,PCE),
ria del «Consetho Nacional de Desenvolvimento Cientifico ¢ Tecnolég
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(CNPq), USP.

0 Mi 5 sari «omsedhe: Ba.
Historia da literatura espanhela, Mario Mlgue’] 'Gonzalf;r.l,,PBeL{}rég del st
cional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico» (CNPq), USP.
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A constituicio do mundo doméstico ¢ representacdo da mulher no romance espanhol
de pds-guerra: Martin Gajte ¢ Seus contempordneos, Valeria De Marco, Becaria del
«Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientffico e Tecnolégicos (CNPq), USP

Proyectos de Extensién

Espanhol aberto & comunidade -ESPAC, Prof*. Maria Leny Heiser 8. de Almeida, UERJ.

Espanhol no CAP/UERJ, Prof. Maria del Carmen F. Gonzslez Daher. UERJ.

Proyectos de Apoyo a la Graduacién

Lettura interativa om lingua espanhola: técnicas ¢ material diddtico, Prof*, Cristina de
Souza Vergnano Junger, UER],

Frofissionais formadoys eny Partugués-Espanpol Instituto de Letras/uerj: situagéio no
mercado de trabalio, Prof*, Muria del Carmen F Gonzilez Daher, UERT,

Cursos de Posgraduacién

Ficgdo hispano-americana, intra-textualidade, ludicidade e criticq, Maestria, Prof,
D, Maria Aparecida da Silva, Primer semestre, 1995, UFRJ,

Literatura dy Revolugdo Mexicana: do documentalismo ¢ parddia. Maestria, Prof*, Dy,
Maria Aparecida da Silva, Segundo semestre, 1995, UFR]J,

Modelos podticos espanhndis 1. Macstria, Prof®, Dr*, Marta de Lourdes Martini, Segun-
do semestre, 1995, UFRT

Método de Pesquisa na Literatirg Espanhola It Maestria, Prof*. Dp, Maria de Lourdes
Martini. Primer semestre, 1996, UFRJ.

.S'cmiolog:’cr de literatura featral espanhola It Doctorado, Prof®, Di*, Maria de Lourdes
Martini. Primer semestre, 1996, UFR],

Memdria ¢ identidacle. Maestria, Prof, D Bella Josef, Primer semestre, 1996, UUFRJ.

Tempo ¢ memoria: o reescritura do passado, Doctorado Prof*. Di*, Bella Tosef. Primer
semcestre, 9%, PRI

O corpo na literamy hispano-americana confempordnea. Maestrfa, Prof®. P, Marilu-
¢t Guberman. Primg semestee, 1996, URRY.

O discurso escrito ¢ ¢ enSING tprendizagen oy L2, Muacstria/Doctorado, Prof, Dr?,
Consuelo Alfare Lagorio. Segundo semestre, 1996, UFR],
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] gidfiags Bdsweuief I T .ﬂ)
A vanguarda hispano-americana: renovagdao sda linguaven Jradiie, Mézemtm; I. rof*, .D;

Mariluci Guberman, Segundo semesire, 1946, LIF’I’%L

Literatura teatral espanhola/séeufo ¥, Masstla/Dotomdn, Praf; !Tliﬂz?%fiﬂffﬂfli Loy

des Martini. Segundo semestre, 1996, UPRE

- R PR P il g "g i,
O corpo na literatura hispane-coericana, Doctorada, Prol®, D, Marilos! Ciberriag
Segundo semestre, 1996, UERYS,

E 3 Y [ 90y 68 1 'c{gi
Literatura Comparada: Picaros ¢ Malandros (a consagragdo do anti-herdi), Peof; Di
Heloisa Costa Milton, FFCL, UNESP/Assis, 1995,

Literatura ¢ Histdria: o Nove Romance Histérico Lan‘noictmetn'carzo. Profs. Ihs, Antos
nio R. Esteves y Heloisa Costa Milton. FCL, UNESP/Assis, 1995,

A poesia de Miguel Herndndez e Augusto dos Anjos: aproximacées temdtico-estilisticas.
Prof®. Dy, Nanci Lopes. FCL, UNESP/Assis, 1995.

o A ! " S48 Iy 'n‘ - ,u‘ ,“.i,!
Institucionalizacdo das monarguias ibéricas na Baixa ldade Média. Prol". Dr". Mari:
Guadalupe Pedrero-Sdnchez, FCL, UNESP/Assis, 1995,

¥y H i ‘ ,’i T “ .
A Peninsula Ibérica na era dos Descobrinmentos -1391-1492. Prol®. D/, Marin Guaadn
lupe Pedrero-Sdnchez, FCL, UNESP/Assis, 1995,

Sl ] cagrafin aplicada espa-
La Ciencia del Paisaje cono instrumento metodolog:c.‘o\ de la ‘qé;fgt{q{;r:' rg/)[iri ;aea;aAn,:g “
fiola. Introduccion a la evolucion de los paisajes de Espaiia. Prof. Dr. Mig
Luengo Ugidos, FCL, UNESP/Assis, 1995,

Cursos de Especializacién

'ty a Leitura. Coor-
Especializagdo para Docentes de Lingua Espanhola. lu‘.smunental {‘m,(? lLé{f::}(é (oo
dir!ndora- Prof“ Cristina de Souza Vergnano Junger, Pro!(‘csora;:g I;/Ia:;gé heom;- e
: - ' ’ c - a8, .
zdlez Daher y Vera Licia de Albuguerque Sant’Anna. 1996-1997,

‘dinador; Se e Letras Hispi-
Especializagdo em Literatura e Lingua Espcmho[; ({oo:cl;ngdonf;;sr f;gI{;R‘ o rpé '
‘ { ¢ Luis Y lia Regina de B. M , A ,
icas. Profesores: André Luiz G. Trouche, Ce : fat / e
Eﬁr:z ;)/11'3]‘1?1 de F. Reis, Magnélia Brasil B. do Nascimento, Mércia Paraguett e Suely
<l ell <l . ]

Reis Pinheiro, 1995-1996, 360 horas, UFE

Cursos de extension

; ; setor al de In Pyl
Os mitos nas cnlturas espaiola e hispano-americana. Seclor Cultura
Letras. Primer semestre, 1995, UFR],

feat Hispdnica: rapturas ¢ relsdiis
Modernismo ¢ vanguarda na América Hispanica: ;‘E;ij;ma,s #)
) » N fet e d e L i
de la Facultad de Letru. Seungo somestre, 1995, U
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A experiéneia do sagrado em poetas de lingua espanholy, Coordinadora: Prf®, Dr*. Ma-
riluci Guberman. Profesores: Juan Manue! Oliver, Maria de Lourdes Martini, Ana Cris-

tina dos Samtos, Silvia Inés Cdrcamo, Mariluci Guberman e Rita de Ciissia M. Diogo.
Mayo- septiembre de 1996, UFR].

A Literatura Espanhola atravéy dos textos, DLM-USP/APEESP, Sio Paulo, 1-3-1996
28-6-1996 y 4 a 25 de abril de [997.

Otros cursos

La Espaiia Contempordnea (Historia y Cultura, con especial atencidn a la Narrativa),
Universidade Federal de Santa Catarina/Consejeria de Educacién de fa Embajada de Es.-
paiia. Flortandpolis, dias 11 4 13 de marzo de 1996 (15 horas).

Cursa de actualizacion para profesores de espaiiol, Universidade Federal do Ceara/Con-

sejerfa de Educacion de la Ersbajada de Espafia. Fortaleza, dias 25 3 29 de marzo de
1996 (50 horas),

Curso de actualizacicn para profesores de espafiol, Universidade Federal do Mato Gros-
so do Sul/Conscjeria de Educacién y Ciencia de a Embajada de Espaiia/Asociacién de
Profesores de Espafiol de Mato Grosso do Sul, Campogrande, dias 22 1 26 de abril de
1996 (40 horas).

Curso de actualizacion para profesores de espasiol, Universidade Pontificia Caidlica/
CORPE/Consejeria de Educacién de la Embajada de Espafia. Porto Alegre, dias 20 a 24
de mayo de 1996 (50 horas).

1! Curso de actnalizacion para profesores de espaiiol, Consejerfa de Educacién y Cien-
cia de la Embajauda de Espafia/Asociacion Cultural Caballeros de Santiago. Salvador de
Bahia, 20 a 23 (e mayo de 1996 {3Zhoras).

11 Curso de actualizacion para profesores de espaiiol, Universidade Federal de Acre/
Consejeria de Educacién y Ciencia de ta Embajada de Espaiia/Asociacién de profesores
de espafiof del Estade de Acre. Rio Branco, dias 7 a 10 de junio de 1996 (31 horas).

Curso de actualizacion para profesores de espaiiol, Asociacion de Profesores de Espa-
ol det Bstado de Rio de Janeiro/Consejeria de Educacién de la Embajada de Espafia/Ca-
sa de Expaiia de Rio de Taneiro. Dias 4 2 8 de noviembre de 1996, (45 horas.)

Curso de aetualizacion para profesores de espafiol, Universidade Federal de Pernambuy-
co/Consejerin de Fducacion de la Embajada dc Espafia/Asociacidn de Profesores de Es-
paiol del Estade de Pernmmbuco. Recife, dias 25 2 27 de noviembre de 1996,

Curso de actualizacicn para profesores de espajiol, Conseferfa de Bducacion y Ciencia
de la Embajada de Espaita/Asoviacidn de profesores de espaiol del estado de Amapi.
Macapd, dias 25 2 28 de noviembro de 1996 {20 horas),
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Publicaciones
, . e ire A EH)
Anuario Brasilefio de Extudios Hispenivey, 'V, 1995,
Manuel Morillo Caballero, Nueve v vigjo mimde. Texios sobre culttra Mspanoginevices
« . i

: i tunafin en Brasil, Conseterin di By
na, Madrid, La Factorfa de Ediciones/Frubajada de spaiin en Brasil, Consejeria de By
> H s " X . L, i
cacién y Ciencia, 1996 (Caleccidn Cemplementos, Serie Crltura).
{4 1

Tiago de Mclo y Sergio Bath, Amigos traigoeiros, Brasilia, Bd, UNB, 1996,
=4

i - r e fl nf pv i 3 {n

Actas del HI Seminario de dificultades especificas para la en.sc,n(m?.(r' ({(,'", (.’ "p[if:if:l i ufi |{£> :
sohablantes (Expecial atencion a la expresion oral), Sdo Paulo, Conscjeria de [
. e o 3 e - I Q0
y Ciencia de la Bmbajada de Espafia en Brasil, 1995,

' ] ; ior cle Ja-
Revista de {a APEERS (Asociagdo de Profesores de Espanhol do Estado do Rio de
neiro), 2, 1995,

i6 iencia de la Embajada de Espaifia,
Recortes-12, Brasilia, Consejerfa de Educacién y Ciencia de la Embajada de By
1996.
] ileit Sxica, o s e
Bella Jozef, Antologia general de la literatura brasileiia, México, Fondo de Culy
ella Jozef, ‘
Econdmica, 1995
) el o, Faculdade de
Mariluci Guberman, O teatro barroco da Nova Espaila, Bio de Tnneiro, Paculdadc
; ‘ e 1 ] H
Letras-UFRJ/SEPHEA, 1995 (Cadernos Monogrdficos, 1),
1 Carmeros (Cronic onquista
Maria Aparecida da Silva, Realideede ¢ fivpdo em Bl G arneros ( ( )f m[ff/{;\d ;l'éfgg(’(’g?(i;
deaN:walGr(madu). Rio de Janciro, Prewldade de Lotras-EIFRISEPHEA, i

nos Monogrificos, 2).

ica erdtica na obr dos Fuentes
i | il nthélica erdtica na obra de Carlos Fuentes,
ia Aparecida da Silva, Formacdo da simbélica erd $ Fuent
aria Aparecida da Silva, ey 1 Nt obra ¢ O e
?{/11(0 d:: J z[u‘wim Fuculdade de Letras-UFRI/SEPHEA, 1995 {Cadernos Monogrd

i6 - ¢y de sario, Cumbre: Curso
Maria de Lourdes Martini et alii, traduccién al portugucs (;LE lggtggano, Cu
al’ld] 3 ! borl OB -
de espafiol para extranjeros, nivel elemental, Madrid, SGEL,

[ agosto-septiembre, 1996, Sio Paulo
Hispania. Revista Cultural Latinoamericana, 2, agosto-septiembre, 199 7 ,
Monografico dedicado a {a Argentina,

Revista de la APEESP 6, 19906,

i Ari ispdnica, Ri anciro, Facul-
Pablo Neruda: itinerdrios poéticos. Revista América Hispdnica, Rio de Jane
dade de Letras-UFRJ/SEPHEA, 1995,

ista Amédrica Hispanica, 1104
Literatura Argentina: de Sarmiento a Saer: Revista América Hr.sp{mr.u Rl
Faculdade de Letras-UFRI/SEPHEA, 1996,
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Bella Josef, Jorge Luiy Borges, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1996,

Actas del Congresso Internacional de ¢ ultura e Literatura Ihero-A mericang, org. Pedro
Pires Bessa, Divindpolis, FAPEMIG-UEMG, 1996,

Teresa Cristéran; Barreto, A libélula, a pitonisg — Revolugdo, homosexualismo e litera-
tura em Virgilio Pifiera, 830 Paulo, lluminuras, 1996,

Juan Valera, A poesia do Brasil (ed. bilingtic), introduccién y traduccién por Maria de la
Concepcién Pifiero Valverde, Madrid, Ia Factoria de Ediciones/Embajada de Espafia en
Brasil. Consejerfa de Educacion y Ciencia, 199¢ (Col. Orellana, 10).

Antonio Melis, José Carlog Marr'dtegui hacia el siglo xxr, Sdo Paulo, Cuadernos de re-
ciemwmida-«l’llb!icng:ﬁ() do Curso de Pés-Graduagiio em Literaturas Espanhola ¢ Hispa-
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A narrativa impiedosa de Virgilio Pifiera

Marcio Otavio Colussi Funcia

B comprontiso

No Ty ot mamsas de wlesazng I elernidad que ahondan-
do en gl instante, ni ot forma de llegar a la universalidad
que a bsves de Tu elreanstaneta of hoy y aqui. La tarea del
eseritor serfa Ja de entrever dos valores eternos que estdn
implicados cn el drama social y politico de su tiempo y lu-
gar,

Erneste Sabato

Intoducao

C omo interpretar aquilo que sc pretende desde o inicio livre das amarras da multi-sig-
nificagio? O que hd para cavar em um autor ¢como Virgilio Pifiera, que abandona a
tese do texto «complexo» e nos atira em um universo de refriics, jargdes e ditos popula~
res? Sem diivida, analisar a obra deste autor cubano ¢ abandonar a idéia prcestabeiccidﬂ
do «texto por detrds do texto», da explicagio psicoldgica, metafisica, socioldgica, el
que permeia quase toda a produgfio critica sobre a criagio literdtia. A escrita desprovici
de filigranas de Pifiera mantém o Icitor em suspenso pois, para cste, nio ha literplurs i
qual nfio scja possivel contemplar uma leitura das entrelinhas. Estar ciante de u
que se pretenda livre de leituras polifonicas leva ao estranhamento ¢, il
pulsa, j4 que nos sentimos cerceados em nossa capacidade de imaginat,
trama em conjunto com o autor ¢, taivez o mais importanie, de tentay
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personagens a nossa leitura, propor o nosso desfeche. Pificra, cruel em sua ptoposta de
fornecer ao seu narrador um estatuto de onipoténcia, de limpar o seu significante de miil-
tiplos significados, impede-nos de conjeturar e, talvez, resida nisto a estranheza de seu
texto,

Entretanto, para responder i questdes formuladas acima, forna-se imperioso mergulhar
na relagio que o préprio autor tem com sua obra, assumindo 0s riscos de estar conjugan-
do vida e obra numa andlise critica. Analisar a literatura de Virgilio Pificea &, no limite, re-
cuperar o idedrio que se instala nas artes ao iniciar-se o séeulo XX, A crise que acompanha
O artista, neste séeulo de esfacelamento das certezas individuais, ¢ a crise do narrador pi-
fietiano, que, nfo por acaso, torna-se o narrador dos ensinamentos, da seguranga de uma
§6 voz, que aparece porém comm um sinal invertido: o que Pifiera ensina é que nada ¢ mais
seguro que a caminhada da humanidade, a passos targos, em diregfio ao inferno e ao csva-
ziamento. Para tanto, a utilizaggo da lin guagem do povo, das verdades quotidianas, da mes-
quinhez como valor hegemdnico, nada mais 6 que a constalagdo de um universo «desu-
manizado», impossivel de ser reconstruido através dos conceitos iluministas, como
profetizavam os autores antecedentes as vanguardas desse séeulo. Assim, parece-me claro
que o apedo s uma literatura que privilegia o senso comum é, por exceléneia, a derrocada
do idedrio da necessidade de «civilizarse o mundox, que imperou por séeulos na histéria
da humanidade. A colocagiio do honem comum no centro da narrativa —come narrador ¢
personagem~— formula a divelgagiio de um novo Conhecimento, ndo mais o da Ttustragio,
mas aquele vinculado A experiéncia quotidiana, Pificra, que teve uma vida desesperanga-
da, produz uma literatura de mesma forfa, catapultando o homem modemo a uma realida-
de cruel e implacdvel, em quc esse nada tem a fazer, a nfo ser resignar-se. Esta parece ser
a palavea chave para penctrarmos no universo de Virgilio Piftera.

O boneco do homem

Como muitos outros contos de Pifiera, Ef mufieco' tem um ponto de partida quase in-
verossimil, a saber, a substituigio do presidente de um pals por um boneco de borracha
articutado. O que recupera a verossimilitude do texto ¢ a finguagen utilizada por Virgi-
lio Pifiera, carregada e coloquialismos ¢ relracs. Essa objetividade do relato, de que o
narrador-personagem se utiliza, coloca o leitor diante de um universo dicotSmico, ista g,
a descrigio de uma situagiio absurda o autor contrapbe um discurso claro ¢ inteligivel a
qualquer leitor. Esta estratégia também & ulilizada por Kafka na A Metamorfose,? em que
Gregor Samsa se transforma num inseto tepugnante, mas o discurso kafkiano nio se per-
Wite ir além da descrigio objetiva dos latos. Assim, cstamos diante da concreta reali-
zaglio do que Pifiera propunha para sua literatura, o esvaziamento dos mdltiplos sig-
nilicades para 0 mesmo significante. Tudo o que nos é apresentado pefo narrador tem no
texlo sua propria légica e, arriscaria dizer, obedece a uima I6gica interna quase cartesia-
na. Para g narrador, se o presidente sofre da «bonecalizagfion, a tnica coisa a ser feita &
substituf<to por outre boneco, Simples, como um ditado popular. Entdo, o que me resta
dizer sohre a vanslrugiio desse conto?

Loin Crentos frios, Buenos Abres, Lusady, 19356,
2, Siio Paulo, Brasiliense, 9 ¢d., 1990, Frol. de Muodesto Carong.
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Parece-me que as ddvidas sé se eluciduriis
personagens estiver bem (!cfincmdn,{f&é‘iiﬁi'
dcidas criticas politico-sociais da it
tuigo do idedrio destas parugans; Ad

3
et voliga dea ponta final e
antes da Revolugiio Cubitit- {deseontextualizn deu :aizitu e ff',‘,‘)gl?{‘i i
cendo em quatquer hugar do mundy, aifds que 08 tragos Gﬂi’;.wit‘:l fj*i!ii % (e uimn
blica de bananas» pregefies o Conto remetam c‘!;l:cumwr_uw(: HE élt,? GO
América Latina. Sem wm tempo ¢ um espago definidos, Pmcm'se} eﬁ%{-i% o
lidade de identificagiio de qualquer leitor, que no decorrer da‘ Ic?'uu,m .Vfu ;ggliml i et
situagfies como possiveis dentro de seu proprio contexto e, IGS)'I"(EE/. matf?: ?i&).éi!ﬁji El:g:i!u i
dade entre o leitor ¢ o narrador —ou o autor, pois ho C?SO’de Pmem.a a fnfntcu‘ :1. e
a viabilidade de uma leitura realista do conto, o que nfio é pouco frente ao estran mmg g

© 1}?{1)(1;:,?:1, ¢ na caracterizagio das personagens que essa idenua‘if:aga‘o ret;rudescci.{; té:;:
nando o leitor ctimplice total da construgiio da trama, ou mt?!hox, _[.Oln?,"f .o-ol’milu.ﬁ m
personagem dessa historia. Deste mpdo, 0 conto passa a sel-Lil?x..stlllu d:-‘l.?»q(;{:; ;fm gmr
condigdo humana do leitor que, atdnito, deixa-se envolver I))Ol'(,&‘hd :mn!o;s f’:':ﬂu.g’i*t:EC]ﬂi“i u
vulgar, sem perceber que o riso amarelo que lhe enchc? 0S8 Eab‘l.(f.s Yu’n ;('f. 1: Ué g{.;}.m :
cimento nas personagens de Pifiera. Talvez, por analogia, pOd’(tl‘lfl‘llllflhgi b;iixiir;; :—, iiu}gz'nﬁ
mo riso do gual Pifiera desdenha no rosto a‘utoman:z.ac.lo do 1-1'u~=|(,t;:n cz...!.g,‘ ;m ;! i:v@i ({Hﬁ
tor obeecado pela idéia do salvamento da figura publica, ()Jmuf.te:(_é_i ui:; ;n»; Lm“;m ‘
vende suas idéias por dois mil ddlares; o bu:pf['ata que nio 11(1,-11.3121.; féf[;i@;n;gc ‘lhmm;a"
prostituta encomendada como amante de ocasifo do premderug: ‘Q g:lw !( t.-‘ )m( q.mrm“m
mente medfocre de um governo mediocre e, por.hm, um pove pfgj)@ipdf c‘) L( ‘c()‘nhc‘c e
tengiio do circo, constituem um panorama reduzido da SOC'(?('l'uqgi'g;tzlr()':\'ljtf/u?bst;:]‘]"i() hece o
feitor, que pouco a pouca vai encaixando-se em alguma de.xs.»:us. a,illc%,lt 1 m, n()s(rcmem -
das. N#io € & toa que Pifiera encerra o conto com uma ll‘n’itg‘(xﬂl (,‘1 ;aT .12 10 oS remete i
outra figura do senso comum, a convivéncia entre a purc:f.d b!{l t};::' (| :l(!, [; “‘g;‘-m y;: ’:w
to: «Por rltinto, las gentes, cuyos muiecos pululaban por tod “.6' r’ctz t( érr’m : am.‘ um
plegaron con el tiempo a esos ;nis;eriosos !ugaf;es qcij";.:"(;?,j(:.s( Ijjit‘g(_'l;e[gjﬁn‘y. ew.gud,’(;[;m
adas y clavificadas por empleados competentes, envuellas ¢ Y e da
tﬁiﬁilﬁﬂf E‘armm‘)'s multiio[ores, aguardan e.s'ni,ur'f{crnrc‘ulrte‘ ‘qt:e ét;z.i r(r)m(; nc(imlqutem
las elija a fin de ser despedazadas por las manos de la inocenciar, pano.

A farsa como pestulado

e £ Hirned Qe a dﬂf’i
Um dos aspeetos mais instigantes do conto de Pifiera & o da Ullii,ﬁil@«.:j() dcsiﬁf{:fd:[‘udn
bus k ‘ Ji tmordial na construg@io da narrativa, Tug
Huacdes burlescas, da larsa como elemento primordisl na const ud
situagBes burkescas, da farsa com _ . " 580 da natrativa, T
i ¢ sitseBos drdgicas, beira ao circense, de ur
el arrador, ni sante ns seluagdey daigicas, boira i >
no relato do narrador, nilo obsta gicus, beira 4o cir do uma Lol
cidade quase vulgar, 0 que nos fevitirecordar uma definiclio a lcsp?tt(? dz: iif?::ﬁs‘run ffgjf "
io Piit i iy g s trdgicos e comicos s PR
¢ Gprio Pritera que div: «f,, ) Ny somos trdgicos e st .
vo cubano do préprio Piera qu o) sounos Irdgicas e comicos «o e Y
po (...) essa piada, esse perpdino ludibriar ndo € outra cotsa 'me(: &[ :m:l _f‘,‘ i
realidade, ante wma circunstdncia gue ndo se pr)dcll deﬁpnfm. F ‘fé;lglf.?, o ﬁg!;} .
que vinha solapando nosso povo para sempre, havia dois modos de reagir: pelii 1y
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ou pelo conico», Tudo em Ef mufieco passa por esse registro de comicidade burlesca des-
de a propria idéia central de falsificag@io, de mascaramento da personagem, até a ridicula
cena da perseguicio impetrada pelo presidente a Jonatdn no escuro, imaginando-o outra
pessoa, a prostituta, senhora dos prazeres inconfessdveis do presidente robotizado, outro
dos muitos lugares comuns presentes no conto (Quem nio se lembra de j4 ter visto esta
mesma cena em episddios dOs #rés patetas ou nos filmes de Jerry Lewis?).

Porém, hd algo na farsa que remete a um universo mais amplo e para delined-lo nos
utilizaremos de um fragmento de Ernesto Sdbato, contido no livro £l escritor ¥ sus fan-
tasmas para dar corpo a nossa argumentagfo. Cito: «Autobiografias - Dada la natureale-
za del hombre, una autobiografia es inevitablemente mentirosa, ¥ sdlo con mdscaras, en
el carnaval o en la literatura, los hombres se atreven a decir sus (tremendas) verdades
dltimas. ‘Persona’ significa mdscara, Y como tal entrd en el lenguaje del teatro yde la
novela»,* Sabendo da proximidade existente entre Pifiera ¢ sua obra, parece-nos claro
que a utilizagiio da facsa tem duplo significado: a farsa coma clemento constituinte das
relagties sociais ¢ a farsa do autor consigo mesmo, em que verdade ¢ mentira se imbri-
cam de tal forma que o leitor passa a considerar se vale a pena seguir tortirando-se com
tal estratagema,

Ademais, a conliguragio das estruturas sociais como farsa derruba qualquer possivel
certeza que possa ter o lfeilor a respeito dos valores tradicionais, jd que Pifiera solapa a
politica, 0 sexo, a organizagio coletiva, a tecnologia o, mais que tudo, a prépria condiciio
humana, pois simples bonecos de borracha somos. Assim, nada resta ao leitor que niio
seja se coadunar com as postulag@es do narrador ¢, Pifiera, completa entfio sua magquia-
vélica proposta de fazer «tabula rasa» de qualquer esperanga nesta humanidade, Deste
modo, Pifiera realiza em Ef muiieco a mais perfeita tradugo de seu préprio idedrio, de
caminho inexordvel ao inferno particular de cada um de nés, 1 0 que nos resta ¢ contra
o gual nada podemos fazer,

Homossexual @ cubano

Tratar de um mitor como Piiera lo va-me a realizar uma série de digressdes, objeti-
vando atingir & complatude de son petsumento, Assim, parece-me importante desenvol-
ver dois outros aspeclos prosentes o universo piicriane, a saber: a sua condigiio ho-
mossexual ¢ a conguqilenie repressito o esta posture ¢ a sensagdo de prisioneiro

geogralico da itha antithana, Ademais, subemos que quase sempre o8 periodos revoly-
ciondrios produsen péssimas obras de arte, pois falta ao artista a liberdade necessdria i
composicito de sea wabalho. Evidentemente niio hd nessa afirmagfio uma negagio da re-
volugin como instruiento de transformagfio histérica, apenas que ndio me parece revo-
luciondrio tentar calar vozes para conseguir wina unidade «revoluciondrian.

Diger tito, pois foi com o advento da Revolugiio Cubana —apoiada efusivamente por
Virgitios que declara sua absoluta alienagdio politica do momento pré-revoluciondrio ¢
afirma a necessidnde de 1l revohugfio— que Pifiera passou a sofrer perseguicdes por con-
ta de sua pridtiva sexual, Afinal, nfio era a literatura de Virgilio propriamente revolucjo-
ndria e, ademais, u forma libidinosa pela qual Virgilio Pifiera levava sua vida, fez com

3. Editorial Seix Barral, 4" ed,, 1987, Bareelons,
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que os revoluciondrios cm;wcem?,
que o homossexualismo cra consith :
seres humanos. Um homern que dali
tado Revoluciondrio de bragos paga

da ¢ sua divalgagiio proili
conseguia sair da ilha de deating &
pedido de trabathir gou i fi-e pisou rnmtqza s e U
burocratico qualquer, ja que tinha gue fazer algo em suja vt_gti_x}-, ‘\fi !
vezes ¢, provavelmente, (8ve que so submeter aos mum.ilur._! ’%F’ﬂf?
ragio de homossexias, 0 que cli:%pc'nsa maiores cﬂmm;r‘tjéljm?l Mn
analiso, ¢ que como il disse ¢ amlcr:()rf\ Revolugio, Piiicra )L!S l‘a ;.,:um(i i
descrigiio do momento em que o prestdente. ConscEue ’alcamg‘u .onu‘:;'y} !éuflf 4
guigdo ¢ desearadamente libidinosa, senfio V.CJ'dEI‘lOSI’«Y(fl p.ugnalfa ,';'m cf)g,g'm o
z08, por acabar de reducirme a la impotencia. Sentia .s'.!r’ahenm:so{)‘rc‘z n‘u :'rm.;‘f.!\st' A 'g gfa%
nas trababan ya a las mias, y sobre Ior!{), lo que no podia soportar; i e.%a:\ ;?(la al)riﬁn;k;
Em relagiio d condigiio geogrifica da ilha de Cuba, parcce-me. I"Larrtc‘!:un?n‘{a ‘atprzl_ tra gl
pocma La isla en peso, em que Pificra demonstra toda sua uul.um?alc,a;) (j(};.n tgi {;Lga o 1o
que viver aprisionado em um local cercado de mar por mdc:)r‘, .f_)i: Im (’m,g ii- 4w g
poema, Cemo om muitos outros fragmentos de sua obra, a ElC({tfbhldf( ](( fif; e:)il i _
hugares do mundo, em nfio se prender desesperadamente ao :ﬁml.lf"ma iii:‘%{w o
rém, ¢ dificil que haja outro autor que congregasse a mesia o leifl‘;-m w;: f ',if‘.;' ai.;i"'ié-i -
bano como Virgilio Pifiera. A linguagem de que se utiliza; os l‘l‘ll‘l ﬁm _L%ua', mi?ili:ib titiig;ﬂ}%
ca do povo; a conjungio entre o {rigico ¢ 0 cOmico; & canmvghﬁu% ﬁct .(;_z_& atii)iu Hi ;,) I“”m
de sua época, tudo enfim na obra de Pificra ¢ cubano por cxt:u_h)m;,u_i ‘L, ;immc; ln;l(ér?;;h;p
dos de exilio, sua literatura estd recheada dps elementos cnnstl_tuil\.zf.uié i}i e:as.n‘,-licy@)zn ¢ ?vaé
na. O exilio de Pifiera, geogrifico e estilistico, vem cprr{)hnrm‘ Lo wmlmt ;il 1' E lu;}m
do se enfrenta contra o neobarroquismo de Lezama Lima (¢ outros), ¢ pmia wm b cu;“% Y
nova literatura cubana, que traga ao centro das agﬁe.? o homem c:t_'mu’l.m_ . (f} _ﬁ)i;?m‘ j.!- J%
gilio conhecia dos cafés, do porto, dasi ruas. ~Sem nnpclr‘atr n%}tlilmngﬁlél«Iﬁ;i:- vale
teratura de Pifiera infesta-se dos cxchudqs, nio como objelo ¢ v iii;i.. v‘%-“}*
mas apenas para dar-lhes voz, E sintomdtico que, no conlo ms;!wss: “gm?
esteja a dar ordens a wm presidente de carac;en.s_tlcajs: ~uu~lom:‘ mw l:“sl g:e
cia das personagens das ruas nos textos de Virgilio } mcns'n, I.mp‘a,;i tu 'i } éiqime o
que um escritor s6 pode externar a voz que vem das st %; L-fl!l m‘x, ]‘1 ! c;hi‘“igésé;i‘:i{'s
O que se conclui é que nio ¢ Cuba que pesa nas coslas de-.nfma(!w auteon ,l'n'h'l‘q : vl
de escrever como os cubanos de sua época, e isso, Pifiern rejelli come Wdas as Suns [o1gis.

Conclusao

: e fd " ". N M il 3 ]f. i
A narrativa de Pifiera, scja no conto em guestio, seja e llillﬁuhl‘(i]l;;i;{{;,
diante do que ik de mais externo ¢ a0 mesmo tempo de muss gseondids ¢

4. Cito us prhwweiton vorsus dar pogim vomo reforgo de nidahia tese: » L4 J-r!m’r
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cer / fuliera podichs dismiy g pievis nelins (), S




Marcio Otavio Colussi Funcia Anwerrio brasileio de estudios hispdnicos, 6

rior: € a nossa prépria existéncia que passeia diante de nossos olhos, sem que notemos a
cirurgia que o autor vai realizando conosco. O estranhamento a que somos submetidos
no decorrer da leitura vai aos poucos se transformando em pesadelo, sem que para isso
Pifiera tenha que recorrer a descrigdes sangiiinolentas ou perturbadoras. Através de uma
linguagem seca, desprovida de metdforas altamente claboradas, vamos penetrando em
wm inferno dantesco que, ademais, nunca esteve fora de nés mesmos, mas que, invaria-
velmente, nos negamos a admitir que pudesse estar presente em nossas mentes. Essa for-
mulagdo faz-me lembrar de uma adverténcia que Freud fazia, ao analisar determinados
pacientes cujo diagnéstico the parecia assustador. Dizia que, muitas vezes, era preferfvel
nao descortinar o inconsciente ao paciente, pois ao invés de curar-se, este poderia entrar
em uma espiral de neurose da gual, talvez, jamais voltasse.

Neste século, em que a discussio da crise das artes nio nos abandona em nenhum mo-
mento, parece que Pifiera repde a questiio em seu devido lugar, ou seja, nio ¢ a arte que
entrou em crise com a hegemonizagfo do capitalismo e do individualismo exacerbado-
¢ a prépria humanidade que penetrou em uma crise profunda, da qual ndio parece querer
sair 1o cedo. O que vird no erepsculo desta crise nio importa a Pidicra, pois a cle inte-
ressa o prosente de seu lempo, Caberd iy geragdos futuras postutar o novo idedrio. Se &
que ainda hd algo por se construir,

Num primciro momento pensel em cncerrar este artigo com a frase imediatamente
acima, Mas, ao ler o final do tivro de Bric Hobshawm, Era dos Extremos - o breve sé-
cilo xx,* percebi o qudo pobre era meu aforismo a respeito da conclusfio de minhas
idéias, Assim, fico com a autoridade do discurso deste que ¢ o maior historiador de nos-
so século, Se ndo fizer bem, mal também niio fard,

«Ndo sabemos para onde estamos indo. 86 sabemos que a histdria nos tronxe até es-
le ponto ¢ —se o5 leitores partithant da tese deste v por qué. Contudo, uma coisa
¢ clara. Se a humanidade guer ter un Jutwro reconbiecivel, nio pode ser pelo prolonga-
mente do passado ou do presente. Se tentarmos constryir o terceiro milénio nessa base,
vamos fracassar. E o prego do fracasso, ou sefa, a alternativa para uma mudanga da so-
cledude, & a escuridios.

Marcio Otavio Colussi Funcia
Universiclade de Sdo Paulo

5. Companhia das Letras, 2° ed., Sdo Paulo, 1995, frad. de Marcos Santarrita,
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Brasilia, Embajada de Espafia, 1990, 94 1.

Antonio R. Esteves

,Jé.ai‘l“
165

caba de vir 2 luz o dltimo volume da Coleccidn Complementiz ;‘}}_ll“iiikiziuli’l’ ;‘)%ki ﬁ
A sejerfa de Educacidén da Embaixada da Espa_nha no Brasit, I vig{;d;;{mn L,‘iv;(i.;)lg; :
—léxico, diddctica, literatura, cultura e gramcftth—-» COG U.;.H'Qpl‘ 10 l‘{?tl(a :];! t M‘. 41% i
colegio tem por objetivo principal produzir material §0111;1E;;i1tur;iala _"!'“(’ auxitie o8
fessores brasileiros em suas aulas de espanhol como hggtm Gf*s;lrnng.un.il.” Ml

Trata-se do primeiro volume da série Cultura, organizads [‘mlo‘ {):()?th(r; | _ia,t‘riﬁjﬁ .
rillo Caballero, assessor linglifstico da Elnbaixadfl em B:‘ussfitg. b(')b 0 lf{u 0 c &ﬂ
viejo mundo, o professor Morillo recopila uma série de trechos de l‘t;fk.uh quz; :
sob vérios pontos de vista, as relagBes entre os chamados navo ¢ veiho munddg, 3

]

da chegada de Colombo ao continente americano emi 1492, Cada u‘n-[%tus ;i:;ie; ﬂ:; ii e
em que estd dividido o pequeno/grande volu_me —-pequeno L}il}‘cxlh‘llb: 0: p({ I tiltl o !
de uma centena de pdginas; grande na quantidade ¢ 11np01{‘.t£ii_u;i<'; c.lo:j ‘t‘ua‘maf lI .u‘ : " (Eﬁ
troduz, como se fossemn os signos do zodiaco, algumas fi\i{ﬁ)l.il.%i nﬂlgm;u confrony de
lizagBes que dura jd meio milénio e que tantos frutos tem ji:fl(f}l.:’.iif), B

O primeiro capitulo trata dos mitos que povoava,m v }i;}{é{!g%lrlztt lf,(i‘ c:hlt: :‘iul:sig;
grande navegagdes e que, de uma forma ou c[c oulra, silgu xiujl Ei;’n pifv‘i " [ igiﬂ; g
poderia faltar neste capitulo um trecho do cldssico livea de Mandevitle, laitul
ceira de tantos navegadores e conquistadores. . il i

O capltuto seguinte aprescida (X105 que mostram COng, Lz}_ ;s}nm Hi
com a realidade das novas tervas descobertas e sous imli.ls,uﬂ%él ‘i.;u,_‘
va séric deo lendus fantdsticas u:‘semciundo. Q8¢ NOVO i g g
de ¢ a riqueza, Winto material quanto espivitual, evam g
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na juveatude, o reino das amazonas, cidades de prata, o paraiso terrestre, ete. Tais fanta-
sias acabaram propiciando a ocupagdo das terras descobertas com todas as conseqiién-
cias dai advindas.

A partir daf comegam ser mostrados o0 resultados sécio-ccondmicos da conquista e
da colonizagdio do novo continente. O terceiro capitulo trata dos novos animais ¢ espé-
cies vegetais que vieram do velho mundo para as Américas e daqueles que foram leva-
dos daqui para 14, causando uma verdadeira revolugiio no modo de vida de suas popu-
lagdes. Nao $6 a economia americana ¢ sua geografia mudaram com a introdugdo de
animais ou vegetais do velho mundo, como o boi, o cavalo, o rigo, a videira ou o arroz.
Também a economia do velho mundo sofreu um grande impacto com a introdugio de es-
pécies americanas. O grande aumento da populagio européia ocorrido nos séculos se-
guintes, por exemplo, com certeza deveu-se introducio da batata em sua dieta. Da mes-
ma forma a economia africana sofreu sérias transformages com a introdugdio da
mandioca naquele continente,

© Os capitulos IV, V, VI e VII tratam de aspectos vdrios da colonizagfio espanhola na
América, Neles silo diseutidas as justificativas filosdfico-religiosas da conquista —e os
debates ocorridos o partiy delage—, a organizagio administrativa, urbana e religiosa da
coldnia e o aete produzida nesse perfodo, Nesse contexto merece destaque o surgimento
do barroco americano como lorma artfstica de uma sociedade mestiga que entdo se for-
Java no continente,

Jd os capitulos VHI, 1X, X ¢ X1 tratam de aspeelos ccondmicos, oy dirctamente rela-
cionados com eles, da presenga espanhola na América. Um desses aspectos é o comér-
cio de triplice dire¢do que se estabeleceu entre Europa, América ¢ Oriente, passando pe-
la Espanha, especialmente por Sevilha. A Europa produzia, basicamente manufaturados,
a América matérias primas, especialmente metais preciosos, a Asia seguia fornecendo al-
guns produtos manufaturados de fuxo ¢ principalmente especiarias. A coniribuigo afri-
cana cra quase que exclusivamente mao de obra escrava. Centro desse comércio, a re-
giflo do Caribe transformou-se em palco de Iuta entre os interesses das virias poténcias
européiag intercssacas em patticipar dos lucros.

Nesse contexto surgiu o grande negécio escravista que incorporou & América um ter-
ceiro elemento étnico (se consideramos o europeu e o americano come elementos dtni-
cos Unicos): o africano. O grande processo de mestigagem que represcntou o encontro
entre o velho ¢ o novo mundo ganhou, entéio, um novo elemento, Ao grande sincretismo
europeu-americano, resultado do encontro da cultura ewropéia com a cultura autdetone
Jjunta-se outro: o afro-americano.

O capitulo XI mostra alguns elementos contraditérios inerentes ao modelo econdmi-
0 ¢ social imposto pelos espanhdis na América ¢ que persistem ainda hoje nos virios
paises que sucederam ao velho império colonial espanhol desmoronado a partir do inf-
cier do séeulo passado.

O dltimo capitulo compde-se apenas de quatro textos, Os dois primeiros discutem os
principais clemoentos agregadores da América hispénica, heranga da colonizagiio espa-
nhola: a religifio eatdlica e a fingua espanhola. Ambos, como nio poderia deixar de ser,
s@o resultade do winn forte simbiose com elementos autdetones ¢ africanos, de acordo
com a regifio. Ox dols ditimos tratam dag possfveis —c polémicas— relagies entre a Bs-
panha e a América hispiinicn nos stuais diffeeis tempos de globatizagio,

Em sintese, a coletfnen do professor Morillo constedi um salido painel que pretende
apresentar os principais ekementos qua permedran, n10s WMo cinco séeulos, as nada
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Pedrero-Sdnchez, Maria Guadalupe.
Os judeus na Espanha. ’
Sio Paulo, Giordano, 1994, 124 p.

Antonio R. Esteves

D esde a publicagiio das pringipais obras de Amifries Costro Bid wma corta tend@ncia
em se exagerar na ideadizagia de wmn Tdade Meddin espanhola cujo clemento mar-
cante seria a convivéneia paeffica sintie as trds eulturis gue dominavam o territdrio da
Peninsula, Tende-se, noomalmante, sm acreditir que eristiios, drabes ¢ judeus compar-
tiam pacificamenie o lesvitdrio peninsular, sejo a0 norte, dominado por aguerridos
cristios de origem visigotica, xeja mais ao sul, ocupado pelos sucessivos reinos mugui-
manos, guardifies de uma das mais refinadas calturas medievais. Nos dois dominios cane
viveriam cristiios e mugulanos: no norte cristio havia uma classe dominada, formada
por artesitos ¢ favradores, que mantinha sua reli giiio ¢ cultura mugulmana ¢ 0 MesNG NO
sul tambéim sobrevivia uma numerosa classe que mantinha sua cultura e religido cristd.
O tereeieo clemento cultural —c tende-se, inclusive, a aumentar seu ndmero— seriam os
judeus, habitantes antigos da peninsula, onde haviam chegado bem antes dos visigodos
ou dos drabes ¢ que desempenhavam um importante papel, seja nos reinos cristio do nor-
te, seja nos dominios muguimanos do sul.

Nesse senlido, o trabalho da professora Guadalupe Pedrero-Sénchez chega-nos cm
boa hora e ajuda a esclarccer a nebulosa situagiio dos judeus na Pent nsula Ibérica durante
toda a Idade Média, desde sua chegada, provavelmente ainda em tempos de Sajomfo, al
sua expulsio delinitiva em 1492,

O livro, escrito numa linguagem simples, de fécil leitura estd destinado a iy
sem ser, no entanto, supeelicial. Bascia-se em prestigiosas fontes europding, §
espanholas ou israclenscs. Para o leitor interessado em aprofundar seus oy
assunto traz uma ksta com os titulos mais importantes no assumto, duvidu
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dos. Da mesma forma o trabalho faz-se acompanhar de um breve glossédrio que explica os
termos mais especificos relativos a cultura hebraica ou i situagio da Idade Média penin-
sular. Hd, ainda, um Resumeo Cronoldgice que apresenia as datas dos eventos mais im-
portantes relativos aos judeus espanhdis, associados com aqueles acontecimentos gerais
ndo apenas da histdria da Espanha, mas também do Ocidente europeu.

O trabalho divide-se em cinco capftulos. No primeiro deles, a autora apresenta um
histérico da presenga hebraica na Peninsula Ibérica, desde o tempo dos romanos. Desta-
ca o fato de que, desde suas origens, os cristiios discriminaram os judeus, cuja presenga
s¢ se fez notar com forga a partir da invasiio da Peninsula pelo drabes em 711, Realmente
sob o dominio dos drabes, até o desmembramento do califado de Cérdoba no séeulo xI,
parece ter havido uma convivéncia pacifica entre os dominadores mugulmanos e os do-
minados judeus e mogdrabes —cristdos que viviam nos dominios drabes—. Nesse perio-
do os judeus, antes discriminados, passaram a ter acesso aos mais altos cargos adminis-
trativos, o que propiciou o surgimento de uma rica cultura hebraica na regido. Nfio hd
como negar-se o importante atuacko dos judeus tanto nas artes como na ciéneia ou na di-
plomacia durante esta primeira fase de Al-Andalus,

Essa situago do espago cultvral privilegiado mudou a partir da desagregagiio do ca-
lifado, a partiv do séeulo x1, quando foi substituido por uma série de reinos fragmenta-
dos ¢ independentes, o que propiciou wina reaglio dos eristios do norte da Penfnsula que
aproveitando-se da situagio, reconguistaram boa parte do territério ¢ fundaram uma sé-
rie de prosperos reinos. E do que trata o scgundo capitulo,

A radicalizacfio imposta pelos Almordvidas ¢ Alméhadas, trouxe novamente para os
Judeus andaluzes um clima de grande inseguranga. Boa parte deles, entiio, preferiy emi-
grar para 08 prosperos reinos cristfios que florcsciam ao norte, onde se estabeleceram co-
mo intermedidrios culturals. Destaca-se, neste contexto a famosa Escola de Tradutores
de Toledo, criada no séeulo xu. Os textos traduzidos do drabe ao latim acabaram permi-
tindo que a [dade Média cristd entrasse em contato com importante tratados cientificos
e filosdficos, vindos do mundo drabe, entio herdeiro das tradigdes helénicas, entre ou-
tras. Nesse processo foi de grande importincia a atuagfio dos intelectuais judeus.

Apesar das relagBes culturais e da importante atuagio dos judeus na economia dos
reinos cristdos, nito se deve acreditar numa convivéneia pacifica entre as duas comuni-
dades. Os judeus nunca foram tralados como iguais pelos cristdos. O maximo que hou-
ve foi certa tolerdncia por parte da comunidade e alguns privilégios estabelecidos por
alguns governantes que necessitavam dos conhecimentos e da experiéncia dos judeus
nas dreas administrativa ¢ econdmica. Muitas vezes, ao longo dos séculos Xi1 a Xv, mo-
narcas espanhdis negaram-se a implantar normas da igreja que discriminavam os ju-
deus.

Tal situagio, no entanto, foi tornando-se cada vez mais dificil para a comunidade ju-
ctia, principalmente a partir do séeulo x1v, quando se inicia um forte periodo de estag-
naghio o decnddneia para essas comunidades. A crise niio & exclusivamente espanhola, faz
sentir-se eim 1oda a Buropa, principalmente apds a grande Peste Negta, atribuida por mui-
tos religiosos famiticos & presenga judia. Houve nesse perfodo vérias manifestagdes co-
letivas de anti-sentitisnio e foi necessdria a intervengio direta dos monarcas para cvitar
maiores massacres. Fen o infeio do fim da tio propalada convivéneia pacifica entre as
duas culturas. O golpe do misoriedrdin, no entanto, seria dado um séeulo depois com o
famoso edito dos Reis Catdlicos que expulsava dos territdrios espanhais todo o judeu
(Jue ndo se convertesse ao calolivismo,
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O perfodo que vai de 1391, ano
tiva, ¢ marcado por um problem dif

CristdO-novo OU CORVEIND, o e

Forgada ou por intergsse i convesahio nio resolveu # gibgie o
ram a ser perseguidos ¢ nvestigndos parit ver s¢ seguiam pr .
condidos. A uniiio de Fernando de Avaglio com Isabel de Cuatela, i
penftsula a propesta du ceiaglio de wma nagdo moderna ¢ coess, @ i &
época, uma tinica religilio, uma dnica cultura clonnnun‘lc;i)nt’ & oxpulss {4
1492 foi umy passo, Todo aguele que ndo se tornasse clrtsln_u Lif:vcrlzl 5&11:‘ i dela
do suas riquezas. Os dados cstatisticos, uma vez Inas, $a0 §a|!1l(>s. Na_m sc sulf;m‘ wgi_;
mente quantos judeus deixaram a Espanhe}, nem quantos preferiram ficar, 'z'a[n{tg,ﬂr;m 4
nova religifio. A verdade ¢ que a vida nfio foi ficil. Nem para os quc, prefering {.)‘m{‘%n[gf
scus valores religiosos e culturais, abandonaram a lerra e que viviam hi mas S’\L ur‘ij
milénio ¢ enlrentaram uma nova didspora, nem para aquc]‘cs"f;uc, por anmor }\t iau}_;’ f:lili
que viviam hi tanto tempo, optaram por abandonaE sua rchg.m‘oi: ficar, & mered dog i
bunais criados especialmente para vigiar sua atuagio: a Inquisigio. e

Nesse contexto, o capitufo 11T trata das relagOes dos;ut!cu.‘% coMm A Caros 2 ;hs_-{l;i;a
¢ com as comunidades cristiis. O capitulo TV discute as principuls h:;\tsnfrs & g,-(;sji%l!s!»:ss s«ii
tre 0s judeus e os cristdos, nos reinos espanhéig e o problema |.msg:rt,;ﬂ.u tim mmuw
na sociedade espanhola. O (ltimo capitulo dedica-sc a esluglau‘ o final (.l)(i pt (J‘(,(»\?h(.)‘ a} u
pulsdo em 1492 e o problema dos judeus conversos gue flcaram nit Peninsula hvqujn
com o Tribunal do Santo Offcio, introduzido, ainda antes da expulsiio, em 1480, exata-

- ara vigid-los. .
nmf?ioﬁiﬁn?aoprofcssora Pedrero-Sdnchez: «O ~.in:dc.u’smo nﬁcf(r[ na Espfujta_ Imha:f cfte:
gado ao fim. E com ele, a transicdo de uma sociedade p{zﬂu'a{r.s'm ¢ {1‘eter‘0 c}xa 1;(::}({:;:; ?
tra rigida e fechada, truncando-se assim una das experiéncias mais fecundas da !zik ¢
ria do Ocidente. A Expulsao de Portugal, em 1 496, ¢ a’d'e Navarra, em 14;99, fm)np etam
a didspora dos sefaradins, afastados da Peninsula {bérica, a sua terra de origems.

Antonio R. Esteves
UNESP/ASSES
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E inegdvel a importincia capital de Lope de Vega (1562-1635) na historia do teatro es-
panhol. Com uma brilhante intuigfo, esse madrilenho contemporéneo de virios ou-
tros génios do chamado século de ouro da literatura espanhaola, como Cervantes, Gan-
gora ou Quevedo, soube captar a alma do povo cspanhtol. Nio apenas isso: consolidon ¢
género que passard A histéria como a comédia espanhola. Tal género, com raizes medig-
vais enriquecidas por mestres do séeulo xvi como Juan det Encina ou Gil Vicente, al-
cangou com a pena de Lope seu momento de gléria. De um lado conseguiu uma popu-
laridade invejdvel, arrastando verdadeiras multiddes para os corrales, teatros ao ar livee
onde eram encenadas as pegas. De outro, valendo-se da experiéncia de scus antecksso-
res, tanto medievais como renascentistas, ¢ de um longo perfodo de lapidagio, Lope che-
wou & forma ideal da comédia. Ele priprio dd a receita para fazer boas comédias e seu
Arte Nuevo de hacer comedias en este tiempo, ensaio composto em decassilabos, publis
cado em 1609, %o
Nifo se sabe exatamente quantas pegas produziu Lope, No entanto, ceren:
centenas delas chegaram até nés, o que ndo deixa de ser um numero bastant
as condicBes de seu tempo. Isso quer dizer, naturabmente, muila coisa raifs
desses textos tem pouco interesse para o estudioso da literatura espanhil
interessam apenas por algum detalhe de grande beleza on comu dogiy
¢a de crise da sociedade espanhola do perfodo filipino.
Apesar disso, pode-se computar na vasta produgiio de Lope e
zena de obras primas que nfio podem faltar de un bogang
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la. Siio comédias como La discreta enamorada, La dama boba, Amar sin saber a Guien,
La noche de San Juan ¢ tragicomédias como Peribafiez y el comendador de Ocafia,
Fuenteovejuna, El caballero de Olmedo ou El castigo sin verganza, para citar apenas al-
gumas delas.

El castigo sin venganza, fruto da maturidade de seu autor —Lope tinha sessenta e oi-
Lo anos de idade ao redigi-la em julho de 163 1— ¢ também uma de suas tltimas obras,
A maturidade, no entante, deve-se acrescentar uma fon ga série de transtornos sofridos
pelo autor no perfodo final de sua vida, o que faz com que a pega contenha um certo hu-
mor amargo.

Para o professor Felipe Pedraza Jiménez, responsdvel por esta edigfio ¢ autor da in-
trodugdio, a redagio de Ef castigo sin Venganza representou para Lope um grande de-
saflo, Vivendo uma série de problemas, entre os quais sérias dificuldades financeiras, o
grande comediante espanhol tentava demonstrar, para o ptblico ¢ para si mesmo, que era
capaz de «seguir empunthando o cetro da monarguia cénica e gue em sua idade era ca-
paz de encarar com éxito as novas téenicas dramdticas e satisfazer os mais cambiantes
gostos do pihlico, destumbrado agora com as novidades que traziam os jovens drama-
trgoss, Tais novidades vinham, principabmente, pela pena de um de seus discipulos, o
jovem Calderén de la Barea que por essa dpoca ainda nio linha escrito suas obras pri-
mas mas jd havia estreado uma série de importanles comddias, Dai porque Bl castigo sin
venganza ser diferente de tudo aquilo que Lope havia escrito anteriormente. Nela o au-
tor introchuz wma séric de clementos que seriam o cixo central da obra calderoniana, prin-
cipalmentc com relagio ao lempo ¢ ao espago, que aparecem bastante concentrados.
Também diminui o nimero de persenagens ¢ faz desenrolar uma agfio sem episodios
ociosos, dande maior coeréneia ¢ eotrelagamento aos caracteres, maior [ogica em suas
teagbes ¢ maior densidade humana as agfes draméticas.

No entanto, a maior divergéncia entre Lope ¢ 0s novos comediantes, ainda segundo o
professor Pedraza, pode estar no tratamento da linguagem. Lope nega os modos gonga-
ricos, que seriam a marea registrada do teatro de Calderdn, criticando ferozmente o cul-
tismo ¢ mantéin um estito que, apesar de finamente elaborado, soa muito proximo a fa-
la cotidiana. Ao kado dessa linguagem popular aparecem argumentagbes em decassilabos
que déo ao texto um certo ar de superioridade, fentiddo, gravidade ¢ transcendéncia, sem,
no entamto, recorrer ao preciosismo gongdrico. Apesar de valer-se da linguagem iniros-
pectiva, grandes monélogos que discutem os labirinios das paixdes humanas, um com-
plexo mecanismo de silogismos, Lope conscgue um equilibrio, «entre o reflexdio ¢ o
apaixonamento, entre a elaboragdo estilistica ¢ a verdade humana do personagen», sal-
vando-se das abstragBes estéreis em que se afundam seus seguidores, entre os quais o
proprico Calderén,

Com wma agiio concisa, Lope produz uma tragédia onde ocupam o centro do palco a
paixiio ¢ winorle, lemas universais e atemporais, matizados de incesto, honra ¢ vinganga.
O pai, entre o amor pelo fitho, que o tratu ¢ a quem tende a perdoar, e a sociedade que
exige vingangi , nio sabe o que fazer. Sofre mas nfio tem safda. Daf o drama: o homem
impotente ante a4 forgus do desting, Nesse sentido Lope cria uma auténtica tragédia on-
de «todos ténr ruzdo mas suay rtespectivas razies sdo incompativeis. O clhogue ¢ obri-
gatoriamente mort{fero, todos oy caninhos conchizem ao fracassos (Pedraza Jiménez,
p. 3N,

A presente publicaciio tnta-se de uma edicio bilinglie de £l castigo sin venganza, O
texto em espanhol foi fixadao pelo Professor Fulipe Pedraza Jiménez, da Universidad de
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Vega. Para tal partiu-se o g
blioteca Pablica de Boston ¢ da pw
fona, em 1634, Aldm do catabale

apenas no conjunio gk
nhola do séeulo xvil, Py i i i,
nima, tantoe sobre o obrit de L B DOmd Ui oy, .
ganza, e patticulss, e L

O texto o portuguds foi aduzido pela .[‘ll‘()lCShli')l‘il Mari
«Ascsorln Einglifsticay da «Cansejerfa de l::ducu_c:(m.» da Hinilid; 4
Sdo Pando, A profossers Clicarond, receniemente t;.llcrt:lclal, ora e}(‘fiitiiéi it
cldssicas espunholis, como ¢ o caso das Poesias Completay (Ic‘?xzsu).}?i:m ¢
blicadus por estn mesma colegio, hd alguns anos. Nesta lrudugiivo In_l A nian
a mélrica como o esguema rimico. O resultado foi um tl'i}bﬂlh(\ hrmlnmmf; QE‘u)E:EW
mantém grande proximidade com o texto dc, Lope :1'npeclmdn, com 1850, & pordy
sua dramaticidade particular como de sua f{)l‘:}x.sl ori g{nﬁ{. .
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Pedro Garcez Ghirardi

riginalmente publicado em 1855, este ensaio de Juan Valers suegs findlments tias
duz:do, em excelente edigdo bilingiie, sob os auspicios da Pebinixada dn Bapanhu;
A Poesia do Brasil assinala um momento fundamental da recepgiiv dn literaturs bri
leira pela critica européia. Efetivamente, como ressalta a opaviung bvodugiio da teid
tora, este ensaio «quebra a tradicdo de apresentar as letras briwileleas como simplos api
dice das de Portugal» (p.17-18). Ao contrério de outro pinheiro, Feedinand Denls
obra ainda antep@e a apresentagfo das letras portuguesas a¢ resumo da Hterating
sil, Valera, diz a introdugBo, «propunha aos leitores curopeus o estudo da pos
leira, e somente dela» (p.18). Lembre-se que justamente & easa alturas, & o)
dos Tamoios aqui provocava as primeiras grandes polunwm sobre a numﬂimi}i-
do Brasil. AU[OnOmIaJd plenamente afirmada por esle engiio.
Nerm & este 0 inico ponio que sobressai no texto de Valgra, O valor itiiibu?ds.}
(:1p'1gao de diversos grupos étnicos na formagao cultural do Beasi) (com especial iten
a contribuigiio do negro) ¢ o cotejo dos poctas brasileiroy o seus vu.iuhcw ]
de lingua espanhola abrem perspectivas até entiio deseondi
ainda a introdug@o quem ressalta essas e outras notdvely ghdli
que o leva a antecipar «a forga que passaria a tomnay i prdis
sileira» (p.22). E de notar, ademais, que o ensaio «nfio s |i
rdrias», abrindo-se «com uma vasta apresentagfic dos msﬂ
sileira, da geografia & economias {p.14-15). s
Se ¢ oportuna, como se disse, a introdugiio i ¢
ta as principais questdes suscitadas pela eritica de Val
original é muitas vezes dificl do ser transposto, i
vista, logo na pdgina de abeetura, o desnlo represent

il ist ii.{i
dlivipimns ant
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inspiragfo cldssica). Mas as dificuldades siio elegantemente vencidas pela tradutora, que,
com linguagem fluente ¢ cuidadosa, sem ser rebuscada, torna agradabilfssima a leitura
nio s6 das pdginas propriamente criticas, mas também de outras mais amenas, onde
aflora o humorismo de Valera, Leia-se, por exemplo, a descrigo da viagem e dos tipos
curiosos encontiados a bordo, como o «sdbio espanhol», «grande bidlogo e ndio menor
Junifantasmagdrico» (p.33). Ou a irdnica alusfo a viajantes que contam do Brasil «coi-
$as ais estupendas que as que viram e anotaram Fernfo Mendes Pinto e Simbd, o ma-
rujo» (p. 43). Sfo os mesmos viajantes que, indo a Espanha, ficavam surpresos por nio
encontar a cada esquina «senhoritas dangando fandango» (p. 33).

Nio é com esse olhar superficial que Valera encara o Brasil e seu povo. Bem longe de
aqui buscar um exotismo tio ao gosto de scus contemporineos, o escritor nfo deixa de
registrar dados ‘objetivos’, como ao apontar, no orcamento do Império, a «sobra de
2,000 contos por ano» (p.45), superavit que the permitia conceder empréstimos a outros
governos sul-americanos, Escravidio, colonizag@io européia, companhias de navegagio,
ferrovias: basta mencionar esses (Gpicos para notar que Valera val muito além do gené-
rico convencional, oferccendo ao feitor espanhol de meados do séeulo XX uma visdio sin-
tética do Brasil de scus dias.

Onde mais sc detém essa visdio & justamente no exame da poesia do Brasil, que € o cen-
tro do ensaio, Entre outras importanies questdes preliminares a esse exame, como a da jé
mencionada contribuicfio de indigenas ¢ negros a criagho poética, trata Valera da lingua fa-
lada no Brasil, muitas vezes chamada de «nacional (por nfo chama-la de portuguesa)» ¢
aqui enriquecida «com nimero infinito de palavras novas» (p.51). Advertindo em seguida
que «ndo ¢ nosso intuito fazer uma histéria da literatura brasileira» o ensaio se dispde a
apresentar alguns poetas que «abriram novos caminhos aos engenhos americanos», ¢ ori-
ginaram no Brasil uma poesia que mais tarde «tomou cardter préprio», com «frutos ma-
duros» ¢ promessa de outros «melhores e mals aprecidveis» (p.61). A partir dos épicos do
séeubo xvin, de que traz pequena antologia, Valera percorre os rumos da poesia brasileira
até Gongalves Dias, «que pela originalidade e fecundidade pode ser chamado o Zoriilla do
Brasil» {p.97) ¢ Araiijo Porto Alegre, «pocta americano por exceléncia» (p.99).

Sem negar as dividas do texto pary com precursores como Pereira da Silva e Varnha-
gen, como justaments observa o introdugiio da tradutora, hd que reconhecer que Valera
tem o mérito de «divatgar w um pablico mais vasto o gue até entio ficara restrito aos lei-
tores brasiteirony (p, 8). Restaria saber, a estn aliurn, por que se manteve praticamente
desconhecido, sobiatudo no Brasil, un ensaio de timanha importiineia. Seja qual for a
resposta, a obea que agorn agui se publica é certamente um marco de nossa histéria cul-
tural. B ninguém melhor para levar o cabo esta iniciativa que a Profa, Marfa de Ia Con-
cepeidn Pifiero Valverde, livee-docente de Literatura Espanhola na Universidade de Sao
Paulo, ficencinda em Filologia Roménica pela Universidade Complutense (com especia-
lizagiiosern Portuguds), pesquisadora das relagGes culturais hispano-brasileiras ¢ autora
de brilhanfe estudo sobre Valera e o Brasil, publicado na Espanha em 1995. Gragas a es-
te seu nova trabathe temos finalmente entre nds um texto indispensdvel néio sé aos pes-
quisadores, ¢m especial no campe da Literatura Brasileira ¢ dos Estudos Hispénicos,
mas a todos os que descjem conhecer um depoimento ploneiro sobre o processo de
afirmagdo da identidade cultural brasileira,

Pedroe Garcez Ghirardi
Universidade de Séio Patlo
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