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Aljamia es la revista de la Consejeria de Educacion de la Embajada de Espafa
en Marruecos que ofrece contenidos culturales, linguisticos y educativos del
ambito hispano y marroqui, a través de la colaboracion de expertos espafioles
y marroquies, bajo modalidades variadas que dan cauce a temas
interculturales, institucionales y de difusién de la lengua y la cultura espafiolas.

Este nuevo numero presenta un conjunto de articulos de tematica diversa. El
primero, realizado por Marie José Mahé Guillevin, Secretaria del Comité
Directivo Conjunto y asesora técnica, contiene informacion actualizada sobre el
acceso a las universidades espafolas. Juan Lépez Martinez, inspector central
de educacién, nos ofrece una reflexién y pautas para extraer toda la utilidad
que tienen los deberes escolares. La tercera propuesta, elaborada por la
profesora Randa Jebrouni, nos introduce en el panorama de los pintores
espafoles actuales que se inspiran en la fascinante ciudad de Tanger. El
profesor Abdelmajid Amehdar presenta un estudio pormenorizado del proceso
de aprendizaje del espafiol de estudiantes universitarios, tomando Ila
interlengua como perspectiva de analisis. A continuacion, puede leerse la
aportacion del profesor Mohammed Laaroussi sobre el valor expresivo del
adjetivo en la obra El tinel de Ernesto Sabato.

El Director del Instituto Cervantes en Rabat, Javier Galvan Guijo, en la
entrevista concedida a Aljamia, aporta informacion acerca del estudio de la
lengua esparfiola en Marruecos y en Africa, ademas de aludir a la colaboracién
entre ambas instituciones. En la seccion de resefias, Angelina Gutiérrez
Almenara, una joven doctoranda especialista de la lengua y la cultura arabes,
nos da noticia de la nueva traduccion de Las mil y una noches realizada por
Salvador Pefia Martin. Por ultimo, el asesor técnico de la Consejeria de
Educacion, Vicente Luis Santos Jiménez, presenta el primer concurso de
fotografia matematica de los centros educativos espafioles en Marruecos, con
las fotografias galardonadas.

Esperamos que este nuevo numero de la revista Aljamia sea de su interés y
agrado. Aprovechamos este espacio para agradecer a todos los que han
participado en su elaboracion, y para invitar cordialmente a quienes estén
interesados por los temas culturales y educativos del ambito hispano-marroqui
a gque envien sus colaboraciones.

Cecilia Canas Gallart, asesora técnica docente.
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ARTICULOS

Universidades espafiolas. Acceso para estudiantes marroquies. Marie
José Mahé Guillevin, Secretaria del Comité Directivo Conjunto y asesora
técnica de la Consejeria de Educacion de la Embajada de Esparfia en
Marruecos.

Segun datos del SEPIE (el Servicio Espafiol para la Internacionalizaciéon de la
Educacion), hay actualmente 85 universidades en Espafia, 50 publicas y 35
privadas, 322 institutos de investigacion y 78 parques cientifico-tecnolégicos™.
El ingreso en la universidad publica se hace a través de una nota de corte
calculada en funcion de la demanda. La ensefianza en las universidades
espafolas no es gratuita: los estudiantes deben pagar una matricula en cada
curso aunque la obtencion de una Matricula de Honor da lugar a una
bonificacion para el curso siguiente. Al gozar de autonomia estatutaria y
financiera (articulo 27 de la Constitucion), son las propias universidades las que
fijan las tasas y estos precios publicos aparecen en el diario oficial de cada
comunidad autbnoma. Existe un Consejo de Universidades que legaliza las
relaciones entre el Estado espafiol y las comunidades autonomas donde esta
ubicada cada universidad.

Pixabay- peels

No varian mucho los precios, que se calculan por crédito, entre una universidad
publica y otra. En cambio, en las universidades privadas, que no se rigen por la

L oEl parque cientifico-tecnolégico mantiene relaciones formales y operativas con las
universidades, centros de investigacion y otras instituciones de educacion superior. Esta
disefiado para alentar la formacion y el crecimiento de empresas.
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nota de corte sino que realizan una seleccién por el expediente del candidato,
el coste de la matricula suele ser bastante mas elevado.

Los diplomas espafioles se adaptan al EEES ? (Espacio Europeo de la
Ensefianza Superior) y los estudios universitarios se organizan en torno a tres
etapas: El Grado, el Master y el Doctorado.

El Master y el Doctorado estan vinculados a cinco ramas del conocimiento:

e Artesy Ciencias Humanas.

e Ciencias.

e Ciencias de la Salud.

e Ciencias Sociales y Derecho.
e Ingenieria y Arquitectura.

El Grado tiene una duracion media de 240 créditos, lo que corresponde a 4
afios de estudios. Algunas carreras como medicina pueden durar 6 afios o
mas. En la mayoria de las universidades espafiolas, es posible obtener un
doble Grado como Derecho y Administracion de Empresas, Turismo y
Administracion de Empresas.

El Master puede tener una duracion de 60 o 120 créditos, es decir que se
supera al cabo de uno o dos afos. Existen varios tipos de Master: el Master
universitario o Master oficial reconocido en 47 paises del EEES que es
indispensable para inscribirse en Doctorado; el Master propio de una
determinada universidad que no se reconoce fuera de la Peninsula y el Master
habilitante, indispensable para el ejercicio de algunas profesiones. EI MBAZ,
gue se imparte en inglés, puede tener una duracién de tres afios y se aconseja
a aquellos estudiantes llamados a tener un puesto de responsabilidad en una
empresa.

El Doctorado consta de dos ciclos: un ciclo de estudios propios de Doctorado,
de 60 créditos, y un segundo ciclo de investigacion de 3 a 5 aflos que termina
con la lectura publica de una tesis doctoral.

El Sistema Europeo de Transferencia de Créditos (ECTS) queda establecido en
2003 en el sistema universitario espafiol (RD 1125/2003 de 5 de septiembre).
Permite “comparar facilmente los distintos sistemas educativos, facilitar el
reconocimiento de las cualificaciones profesionales y la movilidad nacional e
internacional con reconocimiento completo de los estudios cursados.” (BOE de
18 de septiembre de 2003). Se calcula en funcion de la carga de trabajo
teniendo en cuenta las horas de clase, las practicas, seminarios, cursillos,
trabajo personal, examenes, objetivos de formaciéon y de competencias. Un
crédito representa de 25 a 30 horas de trabajo, y se considera que un afio
corresponde a 60 créditos, es decir que contempla de 1500 y 1800 horas de
trabajo. Los créditos son una herramienta complementaria al diploma que
facilita los desplazamientos de un pais a otro y entre diferentes universidades
de un mismo pais dado que reconocen los estudios cursados.

? El tratado de Bolonia acercé los sistemas de estudios superiores europeos hasta llegar en

2010 a la creacién del EEES que relne a 47 estados.
® Master of Business Administration.
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Para acceder a una universidad espafola el futuro estudiante debe demostrar
su conocimiento de la lengua mediante la presentacion del diploma que
acredite al menos el nivel B2 del Marco Comun Europeo de Referencia para las
Lenguas (MCERL). En las universidades privadas, el nivel de espafiol se puede
demostrar con una entrevista y unas pruebas que incluyen generalmente un
test de cultura general. En aquellas universidades en las que las clases se
impartan en otra lengua, en inglés por ejemplo, es igualmente necesario
acreditar el nivel linguistico.

¢,Como se accede a la universidad espafiola?

» Acceso a Grado
1) Con pruebas de acceso a la universidad.

Aquellos alumnos que hayan cursado sus estudios en un Centro de titularidad
del Estado espafol en Marruecos pueden acceder directamente a cualquier
universidad publica espafiola tras superar las pruebas de acceso de la
Universidad de Granada. El alumnado del sistema educativo marroqui tiene
también acceso a estas pruebas que organiza la universidad de Granada en
cada uno de los siete centros espafioles de Marruecos que imparten estudios
de bachillerato. Enlace:
http://serviciodealumnos.ugr.es/pages/pruebas_acceso/selectividad/alumnos

¢,Como es la prueba de la Universidad de Granada?
La prueba consta de dos Fases:

a) Fase de Acceso a la Universidad.

El alumno tiene una evaluacién obligatoria de 4 materias que son calificadas de
0 a 10. La nota media de esta prueba es el resultado de la media aritmética de
las 4 calificaciones.

ler ejercicio: Historia de Espafa

2° ejercicio: Lengua Castellana y Literatura Il

3er ejercicio: Lengua extranjera. A elegir entre: aleman, franceés, inglés, italiano
0 portugués.

4° ejercicio: Materia libre a elegir entre: Fundamentos del Arte Il, Latin II,
Matematicas Il y Matematicas Aplicadas a las Ciencias Sociales.

La Nota de Acceso (NA) a la Universidad (maximo de 10 puntos) se calcula de
la siguiente forma:

NA= (0,6x Nota media de Bachiller) + (0,40 x Media aritmética de las Pruebas)
> =5 para que la prueba sea considerada como apta.

b) Fase de Admisién a la Universidad.

Esta fase esta pensada para los estudiantes que optan a un grado que
presenta numeros clausus, es decir, a un grado que tiene nota de corte
(calculada sobre 14) debido a un numero limitado de plazas.

En esta fase, el alumno puede elevar su nota obtenida en la Fase de Acceso
presentandose a una prueba de evaluacion de hasta 4 asignaturas. Las
calificaciones obtenidas en estas 4 asignaturas (siempre y cuando superen el
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5) son multiplicadas por un factor de baremacion que oscila entre 0,1 y 0,2 en
funcién de su afinidad con el grado universitario correspondiente.

Todas estas informaciones se pueden consultar en los siguientes enlaces:
Estructura de las pruebas:
http://www.juntadeandalucia.es/innovacioncienciayempresa/squit/?q=grados&d
=g _b _procedimiento_acceso.php

Enlace para consultar los parametros de ponderacion segun grados
seleccionados validos para las universidades de Andalucia:
http://www.juntadeandalucia.es/economiayconocimiento/sguit/?g=grados&d=g
b parametros top.php

Enlaces a presentaciones sobre estructura de la prueba, procesos
administrativos y oferta académica de la UGR:
http://creces.ugr.es/pages/jornadas _acceso_universidad/pevaureinodemarruec
0s
http://creces.ugr.es/pages/jornadas_acceso_universidad/gradosyservicios2018

Los futuros estudiantes pueden también presentarse a las pruebas de acceso
de la UNED?*, la universidad nacional que gestiona la admisién del alumnado
extranjero en las universidades espafolas. Para ello, el alumno debe
matricularse previamente en:
http://portal.uned.es/portal/page?pageid=93,55011208&dad=portal&schema=po
rtal

y realizar las pruebas en la fechas establecida por la UNED en el Colegio
Espafiol de Rabat. Existe una convocatoria en junio y otra en septiembre.

2) Sin pruebas de acceso a la universidad.

El alumno marroqui debe solicitar la acreditacion de sus estudios marroquies
en el Ministerio Espafiol de Educacion y, para ello, presentar en la Consejeria
de Educacion en Rabat los siguientes documentos debidamente legalizados
por la Apostilla de La Haya® y traducidos:

- Certificado de nacimiento

- CIN o pasaporte.

- Certificado original de notas de 1°y 2° de Bachillerato.

- Diploma original del Baccalauréat.

- Recibo del abono de una tasa.

- Fotocopia de todos los documentos.

Tras la entrega de estos documentos, el interesado recibird un resguardo o
volante que le servira para el paso siguiente. Dado que para acceder a la
universidad publica el estudiante debe tener una nota minima, la nota de corte,
debe solicitar a la UNED el calculo de su nota media y matricularse de las
asignaturas necesarias para mejorar su nota de acceso a la rama que haya
elegido.

* Universidad Nacional de Educacién a Distancia, creada en 1972.

® En Marruecos, desde el 14 de agosto de 2016, la legalizacion de los documentos publicos
destinados a ser presentados en el extranjero es competencia de las autoridades
administrativas (wilaya, prefectura).
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Para mas informacion, puede acceder al enlace arriba mencionado o
simplemente consultar UNEDasiss.

3) Durante el mes de septiembre, las universidades pueden ofertar, sin nota
de corte, las plazas que hayan quedado vacantes. En este caso, el estudiante
corre el riesgo de no poder matricularse en la rama elegida.

» Acceso a Master y a Doctorado.

Para acceder a la ensefianza de un Master, el estudiante debera estar en
posesion de un titulo universitario oficial expedido por una universidad de su
pais; presentara ante el Ministerio de Educacion de Espafia una
documentacion legalizada y traducida. (titulo académico, certificado de notas,
documento de identidad). El procedimiento es el mismo para el acceso al
Doctorado.

Es estudiante puede ademas hacer un Doctorado en cotutela: con un director
de tesis en una universidad de cada uno de los dos paises, obtendra un
doctorado marroqui y un doctorado espariol tras la lectura publica de una sola
tesis.

Becas

Los gastos de matricula difieren
segun el tipo de universidad elegida
(publica o privada) y dependen del
namero de créditos (ECTS) de cada
materia. Es posible acceder a unas
ayudas econdmicas o becas del
MECD - en particular para Master a
través de la Agencia Espafiola de
Cooperacion Internacional para el
Desarrollo (AECID). Enlace:
https://www.aecid.gob.es/

Pixabay- StartupStorkPhotos

Tanto las universidades publicas como las privadas ofrecen becas basadas en
las condiciones personales del estudiante y en su expediente académico, una
vez que se haya matriculado.

La Universidad de Granada tiene un programa especifico de becas para los
alumnos y alumnas que han cursado sus estudios de Bachillerato en los
Centros de Titularidad del Estado Espafiol en Marruecos. Estas becas incluyen
las tasas de matricula, los gastos de alojamiento, y los gastos de comedor
universitario. La convocatoria sale a principios de junio.
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Erasmus +

Es un programa de la Unién Europea en el ambito de la educacién, la
formacion, la juventud y los deportes para el periodo 2014-2020. Las
universidades marroquies participan en numerosos programas de movilidad
propuestos por universidades espafiolas con las que han firmado convenios.
Por otro lado, el estudiante marroqui matriculado en una universidad espafiola
puede participar en todos los programas europeos. El organismo del Ministerio
de Educacion esparfol que es responsable de la elaboracién y la puesta en
marcha del programa Erasmus+ en Espafa y que coordina la labor realizada
por las diferentes universidades en el campo internacional es el Servicio
Espafiol para la Internacionalizacion de la Educacion (SEPIE). Enlaces:
www.sepie.es/internacionalizacién.html

international@sepie.es

@sepie.gob

Grupos de universidades

En algunos casos, ciertas universidades se han agrupado para colaborar en
diferentes ambitos, intercambiar profesores y estudiantes, preparar cursos de
doctorado conjuntos, etc. Tal es el caso del G9 que redne a nueve
universidades publicas Unicas en su comunidad autbnoma: Cantabria, Castilla
la Mancha, Extremadura, Islas Baleares, La Rioja, Navarra, Oviedo, Pais Vasco
Zaragoza.

Otro caso es el de las cuatro universidades politécnicas publicas (UPV de
Valencia, UPM de Madrid, UPC de Cataluiia y UPCT de Cartagena) que
acaban de crear la asociaciéon UP4, una red cuya finalidad es aumentar el valor
que aportan a la sociedad, multiplicar su capacidad y, sobre todo, colaborar en
el &mbito de la ensefianza, la investigacion y la transferencia de conocimiento.
Muchas universidades o escuelas superiores tienen sedes en varias ciudades
(IE, ESIC, ESADE, EAE, EOI, etc.).

Ensefianza a distancia

Hoy en dia, practicamente todas las universidades ofrecen la posibilidad de
cursar una ensefianza a distancia gracias a cursos en linea y con exadmenes
presenciales. La universidad a distancia mas importante, la UNED, que
depende del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte (MECD), permite
obtener diplomas oficiales de Grado, Master y Doctorado adaptados al Espacio
Europeo de la Ensefianza Superior en todo el mundo. Con méas de 165.000
estudiantes y 1500 profesores, es la uUnica universidad que tiene centros
asociados en todas las comunidades auténomas de Espafia y en otros paises®
europeos, en Africa y en América. Enlace: infouned@adm.uned.es

®En Bata, Berlin, Berna, Bruselas, Buenos Aires, Caracas, Lima, Londres, Malabo, México,
Paris y Séo Paulo.
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Feria de universidades espafolas en Marruecos [ —

1T feria

La segunda edicion de la Feria de universidades | o S
espafolas, organizada conjuntamente por el SEPIE y b
por la Consejeria de Educacibn en Marruecos, se dulundl Sleslall Bils

celebr6é en Casablanca, Rabat y Tanger del 19 al 22 de
febrero de 2018 y contd con una representacion de 19
universidades espafolas. Mas de 2700 estudiantes
marroquies se presentaron en los diferentes stands
para obtener informacion de primera mano sobre las
carreras que quieren cursar en Espafia.

Visado

Para realizar en Espafa actividades de formacion, estudios, investigacion o
prestacion de practicas no laborales en un organismo o entidad privada o
publica, los solicitantes deben conseguir un visado en el Consulado de Espafia.
Para ello, deben solicitar con antelacion una cita previa llamando al Servicio de
Atencion al Publico y preparar la documentacion que sera necesaria para su
estancia en el espacio Schengen. Enlace:
http://www.exteriores.gob.es/consulados/rabat/es/Paginas/inicio.aspx

El Comité Directivo Conjunto.

En el 2014 se cred el Comité Directivo Conjunto con el fin de establecer una
nueva dinamica de cooperacion entre los Ministerios de Educacion de Esparfia
y Marruecos en el ambito de la Ensefianza Superior y para responder a una
serie de necesidades definidas en un acuerdo entre la CRUE y la CPU".
Gracias a los acuerdos cada vez méas numerosos firmados entre las
universidades esparfiolas y marroquies — mas de 300 — las dobles titulaciones
en grados y masteres asi como la cotutela de tesis doctorales y los
intercambios de estudiantes estan en constante aumento.

" CRUE, Conferencia de Rectores de Universidades Espafiolas. CPU, Conférence des
Présidents d’Universités.
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Los deberes escolares. Juan Lépez Martinez, Inspector Central de

Educacion.

Los deberes escolares pueden contribuir a
mejorar el aprendizaje, segun en qué
condiciones y circunstancias se prescriban.

En primer lugar, hay que clarificar cuales son
los roles que deben desempeiar los tres
agentes principales implicados en el proceso de
realizacion de los deberes: alumnado,
profesorado y familia.

El alumnado es totalmente determinante, pues
es quien dice cuando y como los hace y qué
ayudas solicita.

El profesorado es el responsable de prescribir
los deberes escolares al alumnado. Las
decisiones que tome en torno a cuestiones
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Juan Lépez Martinez

como el numero, los objetivos y la evaluacion de los deberes van a condicionar
en buena medida la motivacion del alumnado en funcién de la conexién que
establezca con los aprendizajes realizados en el aula. En este aspecto es
fundamental: verificar si el alumnado hizo los deberes, responder a las dudas
sobre los deberes realizados, corregir los deberes oralmente en clase, corregir
los deberes en la pizarra y recoger y calificar los deberes individualmente.



El papel de los padres también es
fundamental. Proporcionar el apoyo
afectivo y emocional animando a sus hijos
e hijas a implicarse y realizar los deberes,
como modo de aprender a aprender por si
mismos, es un elemento motivacional para
que los deberes constituyan un valor
positivo en el proceso de ensefanza-
aprendizaje.

Pixabay Khamkhor

El tiempo dedicado a los deberes no debe ser excesivo, pues no se trata de
hacer muchos, sino de hacer los estrictamente necesarios para ayudar al
alumnado a pensar y aprender por si mismo. Lo mas importante es separar los
efectos de dos niveles: alumnado y aula. El aprovechamiento del tiempo y la
especificidad de los deberes realizados por el alumnado, vinculados a lo
explicado en el aula, se relacionan positiva y significativamente con el

rendimiento académico.

CONCLUSIONES:

1. La prescripcion de deberes tiene
que seguir el principio que guia
cualquier proceso de ensefanza,
es decir, estar adaptados a los
intereses, necesidades y
conocimientos y competencia de
cada estudiante. El disefio de la
misma cantidad, modalidad y nivel
de dificultas para todos, perjudica
a los que tienen mayores
dificultades y se aleja de la funcion
personalizada necesaria en los
deberes.

Pixabay BonnieHenderson

2. El tiempo dedicado a los deberes debera estar en funcién de la edad,
nivel de desarrollo, conocimientos y capacidades del estudiante.

3. Los criterios de evaluacion de los deberes deben ser claros y conocidos
por los estudiantes. Y su correccion debe ser personalizada y, a la vez,

publica en el aula.

4. Los deberes deben ser realizados por los propios estudiantes sin ayuda
de ninguna otra persona. Lo que debe hacer la familia es proporcionar
apoyo afectivo y emocional, asi como supervisar que sus hijos hagan los

deberes encomendados.
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Tanger en la pintura espafiola. Randa Jebrouni, profesora en el
Etablissement d'épanouissement artistique et littéraire de Tanger.

Ocurre con las ciudades como con los suefios: todo
lo imaginable puede ser soflado pero hasta el
suefilo mas imaginado es un acertijo que esconde
un deseo, 0 bien su inversa, un miedo. Las
ciudades, como suefios, estan construidas de
deseos y de miedos, aunque el hilo de su discurso
sea secreto, sus reglas absurdas, sus perspectivas
engafosas, y toda cosa esconda otra (...) De una
ciudad no disfrutas las siete o sesenta y siete
maral/illas, sino la respuesta que da a una pregunta
tuya.

[I. Calvino, Las ciudades invisibles]

1. Introduccién

Tanger desde siempre ha sido una ciudad de pintores. En la actualidad cuando
varios escritores viajan a esta ciudad para escribir, al mismo tiempo lo hacen
los pintores. En este articulo abordamos la representacion de la ciudad en la
pintura espafola actual. Expondremos, primero, las primeras representaciones
de la ciudad antes de ocuparnos de los artistas de la actualidad: Consuelo
Hernandez, Manuel Castillero y Pascual de Cabo. Nuestro objetivo es
comparar las representaciones de la ciudad entre los pintores del XIX y el XX
para establecer una reinterpretacion de las obras tangerinas de estos tres
pintores del siglo XXI.

L CALVINO, I. (1972). Las ciudades invisibles, p. 23 Recuperado de:
http://www.ddooss.org/libros/ciudades_invisibles_Italo_Calvino.pdf
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La pintura espafola

Cabe sefialar que las primeras imagenes de la ciudad aparecieron en forma de
dibujos, pinturas y fotografias, siendo las pinturas mucho mas protagonistas y
visibles (en el Museo de la Legacién americana, por ejemplo) donde se puede
constatar que Tanger aparecié primero dibujada y retratada en el arte
anglosajon.? De hecho en el siglo XIX, uno de los pintores orientalistas
espafioles® realizaria el viaje a Marruecos después de conocer a David Roberts
(1796-1864) y seguir sus pasos, se trata de José Maria Escacena y Daza
(1800-1858) quien representaria un Marruecos real frente a otro mucho mas
imaginado y fantaseado del pintor Jenaro Pérez Villaamil (1807-1854) quien
nunca estuvo en Marruecos (Arias Anglés, 2007). Una de las primeras obras de
arte espafiolas en que se representa Tanger fue realizada en el afio 1834 por
Escacena y Daza, titulada Dos jefes &rabes (Arias Anglés, 2007). Otro pintor
inglés (nacido en Isla de Wight) es George Owen Wynne Apperley (1884-1960),
quien vivia en Granada hasta el principio de los afios treinta, fecha que
coincide con la Republica espafiola y motivo por el cual se trasladd a Tanger en
1933 y permanecié hasta su muerte en 1960* a pesar de su largos veintisiete
afios en Tanger, su produccién artistica es muy conocida por los paisajes
exoticos andaluces; el cuadro mas conocido de Tanger es Le port de Tanger.
Otro pintor es Sir John Lavery, quien a través del impresionismo también
representd Tanger en varias pinturas a finales del siglo XIX.>

Pertenecientes a la escuela romantica francesa del siglo XIX, encontramos
también algunos cuadros como Le conteur marocain (1853), de Alfred
Dehondencq,® el contador de cuentos en una plaza rodeado de gente, un
cuadro que representa no solo las escenas del zoco y sus costumbres, sino
también la luz tan caracteristica de la ciudad.

El orientalista francés Georges Jules Victor Clairin acompafi6é a otro pintor,
Henri Regnault a Tanger, donde pinté en 1876 L’entrée du Cherif d’Ouazzane a
la mosquée; ademas de otros pintores como Ferdinand Willaert con su cuadro
Palace a Tanger y Le marché a Tanger (1888); Franck Brangwyn Tanger, le

% Sir John Lavery (1856-1941) realiz6 The spanish coast from Tangier. Es un cuadro de una
campesina asomada desde la terraza contemplando la costa espafiola.

® Seglin Arias Anglés, José Maria Escacena y Daza (1800-1858) realiz6 un viaje a Marruecos
en 1834 después de conocer a Roberts en Espafia en el afio 1833; sin embargo, su obra no fue
tan famosa en su pais, y sus cuadros sobre Marruecos fueron mas apegados a la realidad.
ARIAS ANGLES, E. (2007): «La vision de Marruecos a través de la pintura orientalista
espafiola» [articulo en linea], Mélanges de la Casa de Velazquez, 37(1), pp. 13-37.
http://mcv.revues.org/2821

* Cuando estuvo viviendo en Tanger realizaba varios viajes a Granada, ciudad en la que
mantuvo siempre su casa. (www.apperley-art.com).

® Dos de los cuadros de este pintor se pueden ver con las explicaciones correspondientes en
inglés: el primero se titula The Soko (1891) (Whyte’s Irish Art & Collectables Auctioneers. 09-
05-2012. Sir John Lavery. Thesoko, Tangier, 1891.mp4. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=GVBaGR8P3Nw).Y el segundo se titula The House-Tops,
Tangier (Whyte’'s Irish Art & Collectables Auctioneers. 20-12-2011. The House-Tops, Tangier)
Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=CYRwqgI5Etq8.

® Alfred Dehondencq (1822-1882) viajo a Espafa y después al norte de Africa, y es en Tanger
donde realizé este cuadro orientalista (www.museodelprado.es). EI mismo pintor realizé una
obra titulada La ejecucion de una judia marroqui (Sol Hachuel); el personaje era tangerino,
aunque el lugar de ejecucién no era Tanger sino Fez.
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marché sur la plage (1892); Arthur Melville Vue de Tanger. Paysage animeé
(1894); Charle Landelle La juive de Tanger (1874),” cuyos temas recrean los
zocos, la arquitectura arabe, la indumentaria local de hombres y mujeres
judias. Evidentemente el contacto de los artistas anglosajones y franceses con
los artistas espafioles tiene lugar en Andalucia, donde lo andaluz era oriental y
pintoresco.®

La pintura espafiola orientalista empezé por representar o marroqui
fundamentalmente; la Guerra de Africa de mediados del siglo XIX desperto el
interés artistico por reflejar la vida cotidiana con un realismo romantico, lo
exotico era el otro espacio tan distinto y curioso exento de toda intencion de
demostrar lo salvaje y cruel; Escacena y Daza es el primer pintor viajero y
romantico que entra en esta categoria. No obstante, la mencionada guerra
desatdé una serie de imagenes representativas de muerte y violencia de los
marroquies: Francisco Lameyer Berenguer -muy influenciado por Delacroix-
plasmé esos temas en varios de sus cuadros, aunque sélo uno representa
Tanger: Faquir en una mezquita de Tanger® “donde nos muestra el exotismo
mistico-religioso de los santones o faquires, no exento de cierto morboso
misterio y ambiente algo onirico”.*° Podemos decir que el orientalismo espafiol
cambia de perspectiva con la Guerra de Africa en el sentido de originar otra
vision, ademas de la exética y cotidiana, de lo barbaro e impiadoso (Arias
Anglés, 2007).

Asi, Mariano Fortuny, y mas tarde Tapir0 i Bard, y Mariano Bertuchi son
paradigmas de estas representaciones marroquies; y si en el siglo XIX se
experimenta un cambio en la pintura espafiola, su protagonista es un
orientalista, Mariano Fortuny, quien fue enviado al norte de Africa para captar
las hazafas de los soldados catalanes (dirigidos por el General Juan Prim) en
la Guerra de Africa en 1859, apareciendo Africa como un nuevo territorio para
la inspiracion artistica y la introduccién del tema del exotismo en la escena del
arte espafol. De hecho, Fortuny también pintd paisajes de Granada que
reflejaban los grandes arcos de la arquitectura arabe; la herencia por este
gusto oriental le viene de su padre, quien ya posaba vestido de arabe para una
fotografia. Fortuny es un artista ecléctico, reunia formas o motivos diferentes en
una sola imagen, por lo que resulta dificultoso separar los detalles por el origen
de su procedencia (telas asiaticas, estampados japoneses, decorados, etc.).

De estas mezclas orientales y del nuevo gusto por conocer lo exético sin salir
de Espafa, salieron a la luz varios pintores de escasa fama que reproducian
imitando a Fortuny los temas marroquies, un fenbmeno que se puso de moday
que Arias Anglés (2007) denomina la “moromania de estudio de pintor”,

’ Los titulos de obras de pintores franceses e ingleses que hemos citado estan recogidos en el
libro de AUZIAS, D. y LABOURDETTE, J. P. (2012). Le petit futé Tanger. Paris: Editions
voyages.

® A la influencia de Eugene Delacroix siguid la influencia de Matisse (en su viaje a Tanger
1911), como la que ejercid éste sobre el pintor espafiol Francisco lturrino (1864-1924), quien
era su amigo y lo acompafi6 en el viaje como sefiala ARIAS ANGLES, E. (2007), op. cit.

° Museo de Arte Contemporaneo, Lisboa.
19 ARIAS ANGLES, E. (2007), op. cit., p. 18.
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refiriéndose a pintores del XIX'! que venden muchos cuadros orientalistas sin
haber viajado jamas ni a Marruecos ni a ningun otro pais arabe.

Tapir0 i Baro viajara a Tanger en el afio 1871 y enseguida comenzara a pintar
fantaseando sobre la ciudad, instaldndose en ella desde 1876 hasta 1913,
tiempo que le permitio realizar varias obras concentradas, la mayoria, en
personajes africanos. Pese a todo, este pintor en palabras de Corrales “fue
fundamental a la hora de marroquinizar el Orientalismo espafiol, al separar en
cierta medida a los marroquies del resto de los pueblos del a&mbito arabo-
islamico”*?. En las mismas fechas, es decir a finales del siglo XIX, destaca en la
escuela roméntica madrilefia el militar y viajero, considerado costumbrista,
Francisco Lameyer y Berenguer (1825-1877)*2, por el estilo orientalista con dos
obras: Una judia en Tanger expuesto en el Metropolitan Museum de Nueva
York; y Asalto de moros a un barrio judio, perteneciente al Museo del Prado.

Ambientes, luces y personajes son temas que encandilan a los pintores
orientalistas, sin embargo, la traduccién al francés de Las mil y una noches a
finales del siglo XVIII seria un factor crucial para desencadenar una serie de
exploraciones, expediciones y Vviajes hacia Oriente, en los que
consecuentemente se manifiestan representaciones artisticas de estas
geografias exoticas. A este efecto, Tuan nos recuerda que representacion y
simbolo son lo mismo:

¢Por qué escoge el artista representar ciertas facetas de la
realidad y no otras? La respuesta no es facil, porque entre las
influencias que afectan al artista estan su formacion académica, la
perfeccion técnica alcanzada, el simbolismo acerca de la
naturaleza reinante en su tiempo y las escenas que le rodean [...].
Sin embargo, no es facil separar lo que es simbolo y lo que es
representacion. '

La realidad de aquel pasado (el siglo XIX y principios del XX) no es mas que el
evidente contexto histérico que afecta a los artistas mas que su formacion
académica; asi, las escenas de Tanger, reales y cercanas, son también

“Sorprende la pléyade de artistas orientalistas espafioles que Arias Anglés recoge en su
articulo y que a continuacion citamos: “Juan Martin Pozo (1845-1871), Serafin Martinez Rincén
(1840-1892), Manuel Garcia “Hispaleto” (1836-1898), Francisco Masriera (1842-1902), Tomas
Moragas Torras (1837-1906), Ricardo de Madrazo (1837-1917), Fernando Tirado (1862-1907),
Salvador Viniegra (1862-1915), Ulpiano Checa (1860-1916), Enrique Serra Auqué (1859-1918),
Antonio Fabrés (1857-1936), Manuel Benedito (1875-1963). Todos representaban Marruecos
como su Oriente sin haber viajado (ARIAS ANGLES, 2007, op. cit., p. 25).

2 MARTIN CORRALES, E. (2004). «Maurofobia/islamofobia maurofilia/islamofilia en la Espafia
del siglo XXI» [articulo en linea], Revista CIDOB d'afers internacionals, 39-51, p.49.

3 El pintor también ha realizado una obra titulada Asalto de moros a un barrio judio en el
Museo del Prado. Fue también militar y viajero, considerado costumbrista, plasmara las calles
tangerinas en su creacion: “El gitano y el mendigo son ahora el faquir, el herrador marroqui, el
vendedor de tapices y el encantador de serpientes, y manolas y majas, ahora son odaliscas”
MARTINEZ RODRIGUEZ, F.J. (2007), p. 196.

“ TUAN, F. Y. (2007): Topofilia. Un estudio de las percepciones, actitudes y valores sobre el
entorno. México: Editorial Melusina, p. 167.

15

6¢C suU ‘Djwolly



extrafias y lejanas, a medida de la imaginacion y el ensuefio’® proporcionados

por ese “amor a primera vista”.*®

La topofilia hacia Marruecos en general en estos tres pintores (Fortuny, Tapiro i
Bard y Bertuchi) se produce pese a condiciones hostiles, pues tanto los
primeros en la Guerra de Africa en 1859, como el segundo ya en el siglo XX en
1920 en la guerra de Anual'’ pudieron llevar sus trabajos a dimensiones mucho
mas apegadas a los lugares africanos. En el caso de Tapir6 i Baro, quien se
quedé mas de treinta afios en Tanger, el vinculo se ajusta a las escenas
exteriores y a la preocupacion por los detalles, por los autéctonos que le
rodeaban; en cierta medida, esa observacion minuciosa que traslada con sus
pinceladas representaba la realidad tal como era, pero lo que simbolizaba es el
amor a la ciudad y a sus gentes. Las circunstancias histéricas de las guerras
afectaron a los artistas espafoles del siglo XIX de modo distinto al que
afectaron a Fortuny, Tapir6 i Bar6 o a Bertuchi.

En el primer capitulo de nuestro trabajo deciamos que las representaciones de
Tanger en el siglo XIX pertenecian en su mayoria a autores no espafoles,
razon por la cual queremos argumentar la naturaleza del orientalismo espafiol
junto con otras causas:

En el caso de Espafia, puede decirse que el espafol es un
orientalismo marginal, en la medida en que no es comparable con
el inglés o el francés. Por ejemplo, en los catalogos
internacionales de pintores solo aparece Mariano Fortuny como
exponente del orientalismo espafiol. Este caracter periférico hace
que el orientalismo espariol presente unos rasgos especificos. En
primer lugar, su origen foraneo, es decir, el orientalismo espariol
surge a imitacion de la moda procedente de Europa, a pesar de
que en Espafia, por razones histéricas, existe una gran
vinculacion con el mundo arabe, justo esta vinculacion es la que
determina que Espafa sea considerada la puerta de Oriente para
muchos y el destino de los menos aventureros, 0 menos
adinerados. En segundo lugar, el escaso interés que los
intelectuales y artistas espafioles muestran hacia el orientalismo a
diferencia de lo que sucede en otros paises de su entorno. Y en
tercer lugar, que su interés orientalista se focaliza casi
exclusivamente en el norte de Africa.®

'* para una comparacion mas puntual, en los trabajos de Matisse se ha observado la utilizacion
del color azul: “Ce bleu influencait tout le reste, et Matisse lui a donné le maximum d’importance
qgu'il était possible de lui donner en gardant la construction objective du paysage”. Su fin era
transmitir la intensidad sensorial del azul, pero al no encontrar la técnica para tal carga
expresiva, se produce un espacio perturbado, confuso, detonante de la sombra y de un espacio
flotante entre realidad y abstraccién que reflejan un impresionismo basado en clichés europeos
(Lebensztejn, J.C. (1992): Jacopo da Pontormo. Paris: Ed. Aldines, pp. 113-118.
file://IC:/Users/Asus/Downloads/LEGENDES DE_MATISSE.pdf

'® ARIAS ANGLES, E. (2007), op. cit.

ol Aungue ya se habia establecido antes en 1915 —como nos recuerda Arias Anglés, ya se
estaba en guerra desde 1909 con los sucesos de Melilla.

¥ REY, J. (2013). «El exotismo orientalista como argumento de venta», Magriberia, Revista
Internacional de Investigaciones Ibéricas e Iberoamericanas, Actas IV Congreso Internacional
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Teniendo en cuenta estos datos, se nos aclara que la mayoria de los pintores
espafoles, cuyos nombres citamos anteriormente, no tuvieron contacto directo
con Tanger, ni con Marruecos -como maximo algunas visitas fugaces- pero si
con pintores europeos orientalistas pertenecientes a la escuela romantica, pero
gue viajaron a Oriente a través de las ensofaciones que dictaban los canones
del arte romantico, de una topofilia imaginaria, sofiolienta de mundos de la
fantasia o, en definitiva, lo que era el significado de arte en esos momentos.

Limitandonos a Tapird i Bard, se observa una nueva vision orientalista muy
cercana a Tanger en sus costumbres, a sus gentes e incluso a sus mujeres,
gue nos traduce ese amor del lugar en el que se vive la cotidianidad. Como lo
expresa Arias Anglés (2007, p. 30): “Tapird6 nos muestra la realidad marroqui,
abordandola con el realismo, refinamiento pictérico y el carifio que implicaba su
profunda relacién, conocimiento y acceso a una intimidad privilegiada”.*® Son
los detalles los que otorgan ese caracter etnografico de Tapiré i Baro,
adoptando el estilo romantico de Fortuny, y mas proximo a la realidad, sobre
todo cuando se trata de lo recargados que son algunos retratos de
marroquies.?

1.1. Antonio Fuentes

En el siglo XX otro pintor cuyo nombre y obra se consideran muy vinculados a
Tanger es Antonio Fuentes (1905-1995), uno de los muchos espafioles que
vivieron en la ciudad, porque como lo explica Garcia Galindo: “Pese a ser
ciudad con estatuto internacional, hasta la independencia de Marruecos
predominaron en Tanger los espafioles sobre los de las otras nacionalidades
que habian compartido la administracién tangerina”.?* Antonio Fuentes estuvo
en contacto con otros intelectuales, sobre todo desde los afios cuarenta hasta
los sesenta:

Es ampliamente conocido que Tennesse Williams, Truman Capote,
Gore Vidal, Jane y Paul Bowles, Camille Saint-Saéns, Barbara
Hutton, etc., vivieron en el Tanger de aquellos afos, y se reunian
junto al propio Sanz de Soto y a Pepe Carleton en La Mar Chica, el
Café Tingis o el Hotel Fuentes, propiedad este ultimo de la familia
de Antonio Fuentes, uno de los pintores tangerinos mas
sobresalientes, amigo de Picasso y de Kokoschka.?

sobre Orientalismos en Africa, Asia, la Peninsula Ibérica y las Américas: Representaciones del/
de lo oriental en las Américas y en la Peninsula Ibérica, 6/7, Fez: Facultad de Letras y Ciencias
Humanas Dhar el Mehra, pp. 297-302.
Y ARIAS ANGLES, E. (2007), op.cit., p. 30.
® para Arias Anglés, la vision colonial que tienen Tapird y Bertuchi es la misma, lo que les
diferencia es el estilo, mientras Tapiré es romantico, intimista y prolijo, Bertuchi es impresionista
y mas preocupado por los paisajes urbanos de Tetuan como los festejos, zocos y callejones.
Op. cit.
> GARCIA GALINDO, J. A. (2012). «Exilios y errancias en la otra orilla: apuntes sobre los
intelectuales y periodistas espafioles en Marruecos (el caso de Tanger)», [articulo en
linea], European Scientific Journal, 8(26).
2R2e<t:)udperad0 de: http://eujournal.org/index.php/esj/article/view/582/0

Ibidem.
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Es muy significativo que esta presencia espafiola proporcionalmente mas
amplia que otras nacionalidades extranjeras en Tanger se quede incrustada en
la memoria de muchos esparfioles, y en especial en la literatura, donde el
cosmopolitismo se reduce significativamente al encuentro cultural entre los
espafioles de Tanger y los americanos y europeos, y de ahi que tanto los
personajes como los lugares se hayan transformado en referencias de la
memoria literaria.

Aunque en el caso de Antonio Fuentes, su dedicacion al dibujo y a la pintura
reduce sus amistades al circulo de pintores en Tanger como Moise Kisling y
Chaim Soutine, porque su concepcion del arte de aquella época era diferente a
la de otros artistas que imitaban a Picasso.?® Su relacién con Tanger era
especial y eso se refleja en su carrera artistica, jalonada por diversos viajes: a
Madrid en 1925 para estudiar en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, luego a Paris en 1929 atraido por el desprendimiento vanguardista
de Montparnasse en la academia “La Grande Chaumiere” y en 1930 en la
Nationale des Beaux Arts, y en 1934 viaja a Italia (Florencia y Roma).

Sus trabajos relativos a Tanger muestran una preocupacion por la vida en esta
ciudad, sus espacios exteriores, el bullicio del Zoco Chico se traslada en
imagenes de presencias de mujeres y hombres con la indumentaria tradicional
(chilabas para hombres y hayek para mujeres), de zocos, de calles, y de
hombres con trajes sentados en los cafés, transmitiendo el parsimonioso
discurrir del tiempo representandolo todo con un estilo expresionista parisino;
resulta curioso que esta tematica tangerina coincida cronolégicamente con su
vuelta a Tanger en los afos cuarenta, fecha de una mayor dominacion
espafiola en la ciudad; otro rasgo de su obra tangerina es la plasmacion de la
convivencia de religiones, ya entrada la década de los sesenta, en
“Catedrales”, una serie de cuadros que representan sinagogas mezquitas y
catedrales de la ciudad.?*

La adquisicion de las técnicas expresionista y poscubista en Europa no le
aparta de su ciudad como nos recuerda Angel Vazquez: “Sus viajes no le
apartan nunca de Tanger. Su mundo sigue siendo el del Zoco Chico: el viejo
aguador, el barrendero, el limpiabotas, el camarero...”.?® Y segin una
definicion del mismo Fuentes refiriéndose al Zoco Chico:

Estoy rodeado de un mundo donde las masas se mueven de una
forma cosmica, salvaje, natural, se agrupan, se unen, y se
disuelven armonicamente, y como las mareas, tienen su flujo y

2 Citado en http://www.antoniofuentes.org/es/esanz2.html. Dos pintores judios segtn Emilio
Sanz de Soto quien testimonia lo siguiente: “Fuentes estaba tan imbuido del espiritu del Zoco
Chico de Tanger, de su convivir diario con arabes y judios, que los pintores con los que intimé
fueron los dos judios: Moise Kisling y Chaim Soutine”. Antonio Fuentes a pesar de su apertura
a las tendencias artisticas en las ciudades mencionadas se encierra en Tanger cuando termina
la Segunda Guerra Mundial y a partir de estas fechas comienza su ensimismamiento y
madurez que producen obras abstractas. (www.antoniofuentes.orq).

* Véase el apartado “OBRA” en la pagina web dedicada al pintor: www.antoniofuentes.org, que
incluye ilustraciones de todos sus trabajos.

% La cita del escritor Angel Vazquez es de un articulo publicado en Espafia diario de Tanger,
19 de diciembre 1964, el cual esta recogido entre los textos que se escribieron sobre Fuentes
en su pagina web: (www.antoniofuentes.org)
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reflujo... consiguiendo asi una clase de pintura amplia, dinamica y
sin detalles, detalles que he dejado atras por mi experiencia
pictorica.?

Una definicion sobre lo que él entiende por urbanismo y masas, sobre el
enfoque muy peculiar de alguien que parece no haber viajado nunca o en otras
palabras, alguien que recupera su lugar de nacimiento por la oscuridad que
emplea en sus pinturas, de encerrar un espacio exterior, el Zoco Chico y de
volverlo suyo otorgadndole vaivenes, movimiento y libertad introspectiva. Para
aprehender el Tanger representado por Fuentes, hay que entender el contexto
que le da sentido, la expresion de las emociones del artista, y es lo que invierte
un poco hasta la definicion misma de arte como representacion de la realidad
(mimesis), asi como la literatura es el conjunto de relatos que mejor reflejan las
historias reales que pretendemos narrar, todo lo que es arte es aquello que

mejor copia la realidad, en Fuentes es la amalgama de emociones que le
transmitia Tanger.

2. Pintores espafioles del siglo XXI

Una vez revisado el panorama artistico referente a Tanger desde el siglo XIX,
nos ocuparemos en este apartado de analizar las representaciones de la
ciudad a traves de tres artistas espafioles.

%% Citado de: http://www.antoniofuentes.org/es/cbarberan.html. Veéase el articulo de Cecilio
Barberan extraido de la Revista Africa, n°® 303, en que Fuentes contesta a Barberan sobre los
puntos basicos de su pintura.
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2.1. Consuelo Hernandez

Consuelo Herndndez vivio en
Tanger, ciudad en la que trabajo
como profesora de lengua vy
literatura. Se dedica al arte desde
2008, tras haber alternado
durante afos la docencia con la
actividad artistica, y ha realizado
varios trabajos entre los cuales
figuran muchos sobre Tanger. Es
conocida internacionalmente por
sus exposiciones en diferentes
paises. Los cuadros que
adjuntan ?’ guardan una relacién
estrecha con la obra colectiva Un Consuelo Hernandez, Cine Alcazar. Oleo/ lienzo (2002).
escenario en ruinas. Para la

artista espafola, el centenario del Teatro Cervantes fue motivo de la
publicacién de este libro, y para ella no sélo el Teatro sino la ciudad también,
ya que forma parte de su historia y es uno de los simbolos que la identifican.
Por lo tanto, todo el amor que siente por Tanger y por su pasado espafiol nace
de unos sentimientos hacia la -
ciudad traspasados al lienzo o
a la tabla. Luego sucedera una
reflexion artistica desde el
pasado o desde el presente,
sobre todo en estos afios en
que la ciudad esta conociendo
cambios importantes para su
futuro.

6¢C sU ‘DIWollYy
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La obra de Consuelo
Hernandez que representa 5
Tanger es de gran variedad y &
cantidad respecto a los otros
pintores espafoles de la

ol
actualidad y ello se debe a los Consuelo Hernandez Plaza del Zoco Chico. Oleolllenzo (2001).

intensos seis afios que vivio en
esta ciudad®:

" Con autorizacion de Consuelo Hernandez: Entrevista con la pintora, 14 de diciembre de
2016.

B En septiembre de 1997 llegué a Tanger destinada por el Ministerio de Educacién y Cultura
como profesora, catedratica en el instituto espafiol Severo Ochoa. Alli, con mis libros, mis
clases, mis pinturas y mi caballete al hombro vivi durante seis afios, hasta 2003. Tanger y los
tangerinos me recibieron con gran afecto y me cuidaron con tal mimo que se me hace
imposible olvidar aquellos afios vividos con intensidad, tanto desde el punto de vista
profesional como desde el artistico. Y también en cuanto al aspecto personal, puesto que hice
muy buenos amigos, con muchos de los cuales mantengo todavia el contacto. En Tanger,
pues, eché raices y no dudo de que se mantendran para siempre. (HERNANDEZ, entrevista
personal, el 14 de diciembre de 2016).



El aire, el mar, el olor a eucaliptos, la luz intensa, el azul del cielo,
esa fiesta de los sentidos que es Tanger, me atraparon. De modo
gue aun ahora, pasados ya bastantes afos, siento la necesidad de
volver con alguna frecuencia.?

Tanger estd entre las tres
ciudades que conforman el
mundo de la artista, en palabras
de ella misma, la ha marcado
para siempre; tanto, que la
exposicion retrospectiva que
organizé la Diputacion de
Salamanca para la pintora en
julio de 2015 reflejaba las tres
ciudades de su vida:
Salamanca, Madrid y Tanger.
Los atardeceres de personas
anénimas frente al mar desde
Cabo Espartel, desde las
tumbas fenicias cerca del Hafa
0 desde Cabo Malabata
responden a las busquedas de
la autora de lo poético cotidiano, las escenas costumbristas imitan la realidad
tangerina y expresan la dimension topofilica de los habitantes con la geografia
privilegiada de su ciudad y los hébitos de su gente, descubiertos al mismo
tiempo por la artista.

Consuelo Hernandez, Bulevar Pasteur. Oleo/lienzo (2001).

Edificios y cafés son elegidos por lo que representan: la época internacional o
la busqueda del pasado, y la representacion pictorica de sus indicios. Por
consiguiente, mas que una interpretacion de la decadencia urbana, hay una
actividad caleidoscopica de la mirada artistica:

ORI it g 2 T

Consuelo Hernandez, Fachada en ruina. Grafito y tinta/papel (2000)

2 HERNANDEZ, entrevista, el 14 de diciembre de 2016.

6¢C sU ‘DIWollYy



Las fachadas raidas son el signo mas evidente de la huella que
ha ido dejando el tiempo sin que el hombre haya hecho nada por
evitarlo. Y no hay imagen mas expresiva que los trozos
desconchados de fachadas o cascotes caidos en el suelo, o
ladrillos rotos, sucios. En estas imagenes de ruinas abundan los
colores ocres y bermellones, azules cobalto, grisaceos, ajados por
la propia erosion del tiempo. Una hermosa pintura.

Estas sugerencias de fachadas, de pilares y de materiales de lujo
en el pasado, raidos, erosionados, fragmentados en el presente,
conforman para mi la estética de lo decadente. También,

evidentemente, las imagenes
abandonados.*

La belleza de las ruinas y de la
decadencia nace de una contemplacion
artistica del flaneur, del deambular por las
calles de Tanger y desde ahi contemplar
lo que otros no captan con su mirada. La
artista ha desarrollado un mapa
psicogeografico a partir de un didlogo con
lo urbano y un cuestionamiento de su
estado para excavar en la memoria (los
titulos Plaza del Zoco Chico, Palmeras en
casa de Italia, Bulevar Pasteur en
Ramadan, o El cine Alcazar son testigo de
ello) y hacer que las fachadas “hablen”
por si mismas”. De este modo, el Teatro
Cervantes y el cine Alcazar, o Mohamed
Choukri son simbolos de la ciudad y
lugares de memoria. La autora transmite
una nostalgia que no proviene de sus
lecturas o de su contemplacion de la
ciudad, sino mas bien de lo que sus
habitantes sienten cuando hablan del
pasado:

% idem.

de edificios en cierto modo

Consuelo Hernandez, Mohamed Cho-ukri. Grafito y
tinta/papel (2010).
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Consuelo Hernandez, Noche en el Teatro Cervantes de Tanger. Oleo/lienzo.

Todos se referian con nostalgia al pasado de esplendor de la
ciudad; a la época en que “la colonia espafiola” era poblacion
importante en Tanger. Algunos, los menos, habian vivido
realmente la época de los afios 40 y 50; y los mas conservaban
desde la infancia el recuerdo transmitido por parte de sus padres
o abuelos.®

Particularmente especial se considera su coleccion de pinturas del Teatro
Cervantes que desde el afio 2000 lleva realizando, Noche en el Gran Teatro
Cervantes, Otoiio en el Gran Teatro Cervantes, y Primavera en el Gran Teatro
Cervantes (entre 2000 y 2003); Verano en el Gran Teatro Cervantes, (entre
2004 y 2005); Invierno en el Gran Teatro Cervantes (en 2011 junto a una
coleccion de dibujos); la ultima pintura titulada Barbara Hutton en el Gran
Teatro Cervantes se realizé en 2016.

Parte de estos cuadros figuran reproducidos en libro que edité en 2013 Un
escenario en ruinas (2013). Tanto los trabajos de Consuelo Hernandez sobre el
Teatro y otros sobre cafés o edificios emblematicos representan la ciudad como
iconos y a la vez transmiten un vinculo de fascinacion con la ciudad donde lo
decadente es estéticamente recordado. EI mapa psicogeografico de la artista
traza un trayecto retrospectivo en el tiempo y nos ofrece una memoria
tangerina con nombres: “Café Hafa”, “Teatro Cervantes”, “Zoco Chico” donde
ya no se cuestionan las funciones de estos lugares sino que va mas alla en una
clasificacion de archivo artistico:

L idem.
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Pero solamente sucedera esto cuando ese objeto me traslade
sensaciones y emociones. En ese instante el objeto ha dejado de
ser objeto para convertirse en tema pictérico. En ese caso, ha
traspasado el limite de su funcidn original. Pero en este proceso,
de la funcién a la representacion, deben intervenir emociones y
sentimientos ajenos a la propia funcion. Hecho que,
evidentemente, no se da con mucha frecuencia.*

Consuelo Hernandez, Gran Teatro Cervantes de Tanger
sobreviviendo a la ruina. Grafito y tinta/papel (2001).

Mediante el didlogo el arte se aproxima y se distancia a la vez de la realidad y
sus objetos. En el distanciamiento se pierde la funcion de los objetos para
dotarlos de sentido y emociones proyectadas, hay una interrelacion de
reciprocidad con los cafés, edificios, calles, etc., que atrae la memoria de los
mismos por un requerimiento de derrotar al olvido, y asi el arte se transforma
en un archivo que puede ser interpretado por muchos artistas de forma
diferente.®® La mirada del arte, que es individual y subjetiva, busca en los
elementos de la ciudad y “descansa en lo mas preciso de la traza, lo mas
material del vestigio (...) lo méas visible de la imagen”, ** archiva dichos
elementos porque ve en ellos la raiz, la historia de una vida: “la memoria se
enraiza en lo concreto, el espacio, el gesto, la imagen y el objeto”,**y de la

ausencia de lo que fueron los representa como simbolos de la ciudad.

3271

Idem.
¥ GUASCH, A. M. (2005): «Los lugares de la memoria: El arte de archivar y recordar»,
[articulo en linea], Matéria: revista d'art, (5), p. 157.

*NORA, P. (2008): Pierre Nora en Les lieux de mémoire. Montevideo: Ediciones Trilce, p. 26.
* Ibidem, p. 21.
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Consuelo Hernandez, La bahia. Oleo/lienzo (2001).

Hay que tener en cuenta que los seis afios de vida de la pintora en Tanger,
junto a su conocimiento de la literatura y la historia tangerinas contribuyen en
gran medida en la importancia de esta ciudad en su obra; su mirada, libre de
los estereotipos y de lo exético, conversa con los simbolos de la ciudad sin
perder la subjetividad, es por esta razén que su vida en Tanger también se
puede considerar un viaje en la ciudad porque se ajusta ejemplarmente a lo
gue Onfray (2016) escribe en su teoria del viaje: “El yo no se diluye en el
mundo, lo colorea, le da sus formas”,*® de estos pasos psicogeogréficos de la

artista nacen las representaciones poéticas de los espacios como lugares de
memoria.

Consuelo Hernandez, Café Metropol. Grafito y sanguina/papel
(2001).

® ONFRAY, M. (2016): Teoria del viaje. Poética de la geografia. Barcelona: Taurus, p. 92.
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3.2. Manuel Castillero

Manuel Castillero, Tanger desde la casba (2016).

Manuel Castillero es un pintor cordobés que trabaja sobre varias tematicas, se
considera un pintor paisajista urbano que ahora tiende mucho mas a la pintura
figurativa. Entre sus ciudades marroquies favoritas esta Fez y Tanger, aunque
ésta es la ciudad mas cercana para pintar paisajes urbanos, sobre todo. El
artista confiesa tener una relacion muy especial con esta ciudad, su motivacion
para representar la ciudad viene de la atraccion que ejerce en él y la compara
con Andalucia, por algunos rasgos culturales y climaticos compartidos. En

cuanto a los autores que le inspiran para pintar la ciudad, Paul Bowles es uno
de los més importantes.®’

Manuel Castillero, Aube a Tanger (2016).

%" Entrevista con el pintor, 11 de marzo de 2016.
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En 2014 realiz6 cuatro obras: A la sombra, Calle marroqui, Dia de mercado y El
burrito. En marzo del 2016 realiz6 otras obras que expuso en Tanger en
“Medina art gallery”: Aube a Tanger: La hora del té; La porte de la Médina; La
porte; Resheussen; Tanger desde la Kasbah; Tanger; Bab El Assa; Hotel
Minzah; Tanger port, realizados en 2016, siendo los espacios publicos de la
medina los mas prominentes en la obra de este pintor. Sus trabajos estan
basados en tomas fotograficas de los temas que le interesan, para realizar el
proyecto en su taller de Cordoba.

Manuel Castillero, Burrito (2014).

Manuel Castillero realiza obras neo-orientalistas, sin llegar a ser
representativas de lo salvaje. Lejos de toda referencia negativa del
neorientalismo, hay un gusto por lo exético y caracteristico de Marruecos,
siendo dominantes los referentes culturales andaluces del artista cordobés, a
los que se busca fuera de su tierra, y con ello surge una mirada que busca
parecidos entre dos culturas, la andaluza y la marroqui. Al mismo tiempo, hay

una preocupacion por la pérdida de lo que caracteriza a Tanger, la vida en la
medina, los zocos y la artesania.
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Manuel Castillero, Tanger (2016).

Las pinturas de Manuel Castillero comunican también la intencion de preservar
lo tépico, de valorar la diferencia por temor a que en un futuro desapareciera,
transformandose en un lugar sin identidad. En definitiva, los cuadros captan
una época sirviendo como testimonio pictorico de estos afnos.

Manuel Castillero, A la sombra (2014).
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3.3. Pascual de Cabo

Entre los pintores espafioles actuales, Pascual de Cabo es el mas conocido por
una larga trayectoria artistica, y la mas fructifera, consecuencia directa de sus
viajes y de sus largas experiencias de vida en otras ciudad de Espafia
(Alicante, Palma de Mallorca y Sevilla) y del mundo, como Nueva York y, a
partir de 2016, en Tanger; aunque la conoce desde 2004, este cambio de
residencia se debe a la necesidad de encontrar en las ciudades un espacio de
tranquilidad para su trabajo.

Pascual de Cabo, Sin titulo (2016) ' Pascual de Cabo, Sin titulo (2016)

En Tanger esta aislado de la gente, lo que permitié realizar doce cuadros cuya
exposicion también tuvo lugar en el mismo afo de su estancia.

Pascual de Cabo, Sin titulo (2016) Pascual de Cabo, Sin titulo (2016)

Salvo algunos de sus trabajos figurativos, la mayoria representa la medina y la
casba, con preeminencia de arquitecturas arabes urbanas, como las grandes
puertas y ventanas arqueadas bajo cielos del atardecer rosaceo tan
caracteristico de esta ciudad, y que segun el pintor no se encuentra en Sevilla,
ni en Paris, ni en Nueva York. Pascual de Cabo es un pintor ecléctico, ha
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realizado desde dibujos, acuarelas, hasta 06leos, se le puede considerar
impresionista, surrealista, expresionista y realista.*®

Si bien, en la pintura actual, el Tanger que aparece en los cuadros de Pascual
de Cabo y de Manuel Castillero es una ciudad que introduce una nueva

tematica en sus trabajos, al no conocerla muy bien, es representada de forma
exotica.

Evidentemente, los tres pintores espafoles son viajeros. Como vemaos, son
muy pocos los pintores que actualmente se inspiran en Tanger, salvo aquellos
que han vivido en la ciudad como Consuelo Herndndez, o que viven en la
actualidad como Pascual de Cabo. Sin embargo, dos de ellos son orientalistas:
Manuel Castillero, Pascual de Cabo vy, recientemente, se suman Daniel Parra,
Cristébal Ledn y Juan Arroyo Salom.

Al igual que la literatura actual, TAnger es la musa de los nuevos pintores
espafoles, cuyos cuadros quedaran intactos, conmoviendo y comunicando;
pese al tiempo, el arte siempre estara alli.

% Entrevista con el pintor, 18 de octubre de 2016.
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Andlisis de la interlengua de los estudiantes de la Escuela Nacional de
Comercio y Gestidon de Casablanca. Abdelmajid Amehdar, Universidad
Hassan Il de Casablanca.

1. Introduccion

En el presente trabajo vamos a reflexionar sobre la interlengua® de los
estudiantes marroquies que aprenden el espafiol de negocios en la ENCG de
Casablanca. Para ello, se estudiaran longitudinalmente los errores identificados
en cada nivel (S5, S6, S7 y S8)% basandose en un corpus bien definido. Luego,
se explicaran estas desviaciones a partir de las teorias existentes sobre la
ensefianza de segundas lenguas. Este procedimiento nos permitird detectar
cuales son los errores més frecuentes en el aprendizaje de la lengua objeto
(LO). Se trata de errores fonoldgicos, ortograficos, morfosintacticos, Iéxicos,
discursivos, etc. Por lo tanto, la tipologia tratada combina el criterio linglistico y
el etiologico. De este modo, vamos a poner de relieve varias barreras que
dificultan la asimilacion de los contenidos linglisticos, poniendo énfasis en los
factores que inciden negativamente en la produccion de los usuarios puesto
qgue el dominio de la competencia comunicativa en el ambito profesional esta
intimamente ligado al uso correcto de las diferentes estructuras linguisticas,
conceptuales y funcionales. Por consiguiente, los principales ejes de esta

LEl concepto de la interelengua nace del andlisis de errores y fue acufiado por Selinker en
1972. «Es un constructo teérico que subyace a los intentos de los investigadores de
adquisicién/aprendizaje de segundas lenguas para identificar las etapas por las que pasan los
estudiantes de una segunda lengua en su camino hacia la competencia total. Se le considera
como un proceso natural que consta de una serie de etapas, dentro del continuum que
constituye el aprendizaje, en las que el estudiante alcanza cada vez niveles de competencia
mayor (con sus estrategias, sin excluir errores, que cada vez seran menores). Dicho con otras
palabras, todos los ‘interlenguajes’ son transitorios y son sustituidos por otros, en los que el
dominio de las estrategias linguisticas y comunicativas es mas completo. El papel del profesor
en esta hipétesis de aprendizaje es el de facilitador de los diversos ‘interlenguajes’.» Ver
ACARAZ VARO, E. y MARTINEZ LINARES, M. A. (1997): Diccionario de linglistica moderna.
Barcelona: Ariel, p. 304.

% Estos niveles corresponden a A2.2, A2.3, A2.4 y B1.2 del MCER.
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investigacion son: la descripcion del corpus, la clasificacion de los errores y el
analisis de los resultados con el objetivo de favorecer una ensefianza efectiva y
un mejor dominio del espafiol de negocios.

2. Descripcion del corpus

El corpus de datos del que nos hemos valido para analizar la IL de los
estudiantes consiste en un total de 113 composiciones con varios errores de
diversa indole. Se han recopilado de 12 pruebas escritas realizadas
equitativamente por estudiantes de la ENCG de Casablanca:

Curso: 2014-2015
Nivel S5 | S6 S7 S8

Numero de copias 34 | 31 27 21
Tabla 1: Nimero de pruebas recopiladas segun los niveles escolares.

Precisamente, como se nota en la tabla 1, los alumnos pertenecen a distintos
niveles (S5, S6, S7 y S8). Por otra parte, los textos consisten en redacciones,
resimenes y comentarios de temas estudiados a lo largo del curso escolar
2015-2016. De este modo, las muestras recopiladas nos permitiran detectar
cuales son los errores mas frecuentes en el aprendizaje del espafiol de
negocios y percatarse de las etapas evolutivas de la adquisicion de las
estructuras gramaticales en la IL de los usuarios destacando las dificultades
que tienen para asimilarlas y producirlas.

3. Clasificacion de los errores

El total de errores recogidos en las producciones escritas de los usuarios es
289, con una media por alumno de 2,55 referidos al léxico, morfosintaxis,
ortografia, fonologia y discurso.

Tipo de error: N° de errores Porcentaje
Errores fonoldgicos 33 11,41%
Errores ortograficos 55 19,03%
Errores morfosintacticos 80 27,68%
Errores léxicos 74 25,60%
Errores discursivos 47 16, 26%
Total 289 100%

Tabla 2: NUmero y porcentaje de cada error.

Como podemos comprobar en esta tabla, las equivocaciones® mas frecuentes
en las producciones escritas de los estudiantes son los errores morfosintacticos
(27,68%). Luego, les siguen las desviaciones relacionadas con el léxico
(25,60%) y la ortografia (19,03%). Al final, vienen los errores discursivos (16,
26%) y fonoldgicos (11,41%).

A partir de la dualidad chomskyana «competencia / actuacion», Corder estableci6 la distincién
equivocacion / error > (mistakes / errors).
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4. Analisis de los errores

Después de catalogar y clasificar los errores detectados en el corpus, vamos a
analizar detalladamente los cinco tipos de desviaciones mas representativos a
partir de una vision global cuantitativa tomando como fundamento las cifras
obtenidas y los porcentajes desglosados por niveles. Por consiguiente,
veremos los contextos en que se producen estos fallos, los contenidos
linglisticos mas afectados, los factores psicolinglisticos que pueden explicar
estas distorsiones, y al final propondremos algunas pistas para solventar estas
equivocaciones repartidas asi:

Tipo de error: Nimero de errores Total | Porcentaje Total
Niveles S5 S6 S7 S8 S5 S6 S7 S8

Errores fonologicos 16 11 5 1 33 13,55% | 13,09% | 09,25% | 03,03% | 11,41%
Errores ortogréficos 23 17 9 6 55 19,49% | 20,23% | 16,66% | 18,18% | 19,03%
Errores morfosintacticos 32 22 18 11 80 27.11% | 26,19% | 33,33% | 33,33% | 27,68%
Errores léxicos 29 21 12 9 74 24,57% | 25,00% | 22,22% | 27,27% | 25,60%
Errores discursivos 18 13 10 6 47 15,25% 15,47% | 18,51% | 18,18% 16, 26%
Total 118 | 84 54 33 289 100% 100% 100% 100% 100%

Tabla 3: NUmero y porcentaje de cada error segun los niveles.

Pasamos ahora a analizar detalladamente cada uno de los tipos de errores que
hemos sefialado mas arriba.

4.1. Errores fonoldgicos

A nivel fonologico, los errores se producen por mala organizacion del sistema
de contrastes de la lengua meta. Asi, los sonidos aparecen en la produccién
del estudiante de forma inapropiada, lo que afecta al significado del mensaje
qgue quiere transmitir el usuario. Veremos, a continuacion, algunas desviaciones
gue dejan huellas en la produccién escrita de los estudiantes:

- La confusion entre la /e/ y la /il como en *inginieria (ingenieria), *diséo
(deseo), etc.

- La confusioén entre la /o/ y la /ul: *jefatora (jefatura), etc.

En este sentido, los estudiantes suelen usar las vocales altas (i, u) en vez de
las medias (e, 0) y viceversa.

- La reducciéon de los diptongos: *Empizan (Empiezan). Este tipo de error se
produce por influencia del sistema fonético-fonolégico del arabe que hace gran
uso de consonantes.

- La descomposicion de una vocal simple diptongandola debido al impacto de la
lengua francesa: *autra vez (otra vez).

- La metatesis: consiste en la inversion del orden de los sonidos que forman
una palabra: *viente (veinte), *sies (seis), etc.

- La reduplicacién de sonidos quiz& por influencia del francés: *pisso (piso).

- La confusién entre la /v/ y la /b/. Asi pues, se dan errores del tipo *avril (abril)
porque el sistema consonantico de la LO carece del la bilabial oclusiva sorda.
Cabe sefialar que la mayoria de estos errores tiende a desaparecer
espontaneamente pasando de un nivel a otro. (De 13,55% en S5 a 03,03% en
S8)%. De todos los modos, hay que admitir que esta mejora es un signo positivo

“ Ver tabla n° 3.
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de progreso en la asignatura. Efectivamente, si queremos dar una explicacion a
estas equivocaciones, tenemos que indicar varios factores. El primero es la
falta en la lengua materna (Arabe dialectal o Amazigh) de un sistema parecido
a la lengua meta. En este caso, Weinreich afirma que «Mientras mayor sea la
diferencia entre dos sistemas... mayor sera el problema de aprendizaje y el
area potencial de interferencia.» (Weinreich 1974:18). Por consiguiente, el
francés (L2) aprendido precozmente funciona como lengua vehicular. De ahi, la
abundancia de galicismos en las producciones de los estudiantes. A esto hay
que afadir la insuficiente automatizacion y practica del espafiol fuera del aula lo
que conlleva la elaboracion de secuencias escritas con varios errores. En este
caso, es imprescindible que los aprendientes practiquen suficientemente el
sistema fonético de la lengua meta (comprension y expresion) mediante
actividades especificas de adiestramiento capaces de subsanar los errores
analizados anteriormente:

- Trabajar con fichas para identificar un determinado fonema entre otros;

- Leer en voz alta frases cortas en donde se repiten fonemas semejantes
(trabalenguas);

- Plantear juegos de palabras que combinan fonemas afines;

- Invitar al alumno a pasar por una inmersién fénica (input) exponiéndose mas a
la LO (escuchar la radio, ver la tele ...);

- Realizar tareas de lectoescritura,

- Hacer ejercicios de correccion fonética.

4.2. Errores ortograficos

Este tipo de error se produce al transcribir un mismo sonido con diferentes

representaciones graficas. La mayoria de distorsiones se da por influencia del

francés.

Justamente, después de analizar los textos hemos encontrado errores que

hacen referencia a:

- La confusién vocélica: Estimada *sifiora. (Estimada sefiora)

- El problema  del acento grafico: *Nécesitaba  su ayuda.

(Necesitaba)

-ElI caso del fonema /c/ que tiene mas de una representacion

gréfica: *adequado (adecuado), *qualidades (cualidades), la

bankarrota (la bancarrota), etc.

-La confusion entre la /z/, la Is/ y la /Icl: *profecidbn (profesion),

*difisil (dificil), *treze (trece), etc.

-La omision de la /h/ en la posicion inicial: Siempre *ago los
deberes (hago).

-La confusibn entre la Jy/ y la [/l como en *cafeterilla

(cafeteria). En este sentido, se producen dos casos: la omision

como en *bea (bella) y la sustitucibn como en *la yegada del

jefe (la llegada), etc.

- La adicion: *marroquino (marroqui).

- Los galicismos gréficos. Es el caso de la /ii/ en las extrafias producciones que

siguen: *empresas espagnolas (espafiolas), *mis compagneros (comparneros),

etc. Esto puede explicarse por la inexistencia el fonema palatal africado sonoro

nasal en el sistema consonantico arabe, por lo que el alumno recurre a menudo

a la /gn/ francesa para transcribirlo. Los rasgos del francés se manifiestan,

también, en la adicibn de una /e/ final como en *ciudade (ciudad), las
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terminaciones en /tion/ en vez de /cidbn/ (por ejemplo *construction
(construccién)) y la adopcion de /I'/ francesa en vez del articulo determinado
femenino ‘la’. Es el caso de *invitacion (la invitacion) y *I'aempresa (la
empresa).

En suma, podemos decir que el nimero de errores ortograficos encontrados en
estos niveles sigue bajando lentamente (del9, 49% en S5 a 18,18% en S8) a
pesar de haber estudiado algunas reglas y principios que regulan el uso de la
ortografia del espafiol. En otras palabras, los resultados indican que los
alumnos no avanzan como se debe en la adquisicion de las reglas ortograficas
que les permiten subsanar los errores fosilizados® puesto que la adquisicién de
la ortografia es un proceso de construccion. Por lo tanto, hace falta diagnosticar
el nivel de competencia ortografica de los aprendientes fomentando el
aprendizaje de las reglas ortograficas mediante actividades especificas que
posibiliten a los alumnos descubrir regularidades ortogréaficas para resolver los
problemas que la lengua escrita les plantea. Ademas, hay que tomar en
consideracion que la ensefianza de la ortografia no puede llevarse a cabo de
manera descontextualizada y mecanica. En este sentido Camps y Milian
afirman al respecto:

Para el nifio sélo tendra sentido aprender
ortografia si ésta es un instrumento para
escribir textos que sean leidos, y no sélo
corregidos, y que por lo tanto tengan una
funcién. Sélo en el marco de un aprendizaje
basado en el uso real de la lengua escrita,
podra el nifio dar a la ortografia el valor que
tiene de convencion social necesaria. (CAMPS y
MILIAN: 8)

Por otra parte, el profesor puede evitar la ensefianza de la ortografia basada
exclusivamente en el estudio de las reglas ortograficas mediante tareas de
correccion ortografica (juegos ortogréaficos, la lectura, el dictado, hacer un
listado con las normas ortogréaficas, conocer las raices de las que provienen las
palabras, consultar los libros de ortografia espafiola, utilizar los recursos
disponibles en internet, usar el corrector ortografico en Word, etc.).

4.3. Errores morfosintacticos

Las desviaciones morfosintacticas que ocupan el primer rango clasificatorio
(27,68%) en el corpus estan relacionadas con el mal uso de los verbos, los
adjetivos y los adverbios asi como la utilizacion inadecuada de las

® Seglin L. Selinker, la fosilizacién es «el fenémeno lingtiistico que hace que el aprendiente
mantenga en su interlengua, de manera inconsciente y permanente, rasgos ajenos a la lengua
meta relacionados con la gramatica, la pronunciacion, el Iéxico, el discurso u otros aspectos
comunicativos. Esta ampliamente aceptado que este proceso es precisamente la causa de que
los aprendientes, en general, no consigan alcanzar el mismo nivel de competencia que un
hablante nativo.» Consultese Diccionario de términos clave de ELE. Documento de Internet
disponible en: http://cvc.cervantes.es/Ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/indice.htm.
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preposiciones, los pronombres, los articulos, etc. En este sentido, los
estudiantes establecen analogias inapropiadas entre la LO y otros idiomas (LM,
L2, el francés o el inglés.). De este modo, los aprendientes suelen cometer
frecuentemente varios errores al usar los diferentes constituyentes oracionales.
Efectivamente, vamos a iniciar el andlisis de las distintas categorias
gramaticales en la IL de los estudiantes con el articulo haciendo hincapié en los
elementos que presentan mayores dificultades: pronombres, preposiciones,
verbos, concordancias en género y numero, etc.

4.3.1. El articulo

En los errores que atafien al articulo, hemos observado:

- La sustitucién del articulo definido espafiol por el articulo determinado francés
/ I'l: *Tengo que ir a l'institucion. (al instituto)

- La sustitucion de "los" por "les": *Después de las practicas tenemos les
examenes. (los examenes)

- La sustitucion de la forma neutra "lo" por "el": *Maria hace el mismo. (lo
mismo) o en *A la mejor padece un infarto. (Io mejor)

- La elision del articulo indeterminado: *Ali trabaja en (& una) multinacional.

- La adicion del articulo: *Me gusta patinar sobre el hielo. (sobre hielo)

Como se puede observar, los errores del uso inapropiado del articulo se
agrupan en tres categorias. Primero, se destacan los relacionados con la
oposicion presencia/ ausencia del articulo, luego vienen los vinculados con la
dicotomia omision/ adicion de la misma parte de la oracion, y al final los
originados por la sustitucion.

4.3.2. Género y numero

En conjunto, los estudiantes de la ENCG de Casablanca presentan dificultades
en el uso del género y numero debido a varios factores. Veremos, a
continuacion algunos vicios mas frecuentes a la hora de escribir.
- Por desconocimiento del género se cometen varios errores de concordancia:

*Alberto habla de La problema que tiene con Maria. (el problema)

*Pablo Cuif es la remitente de la carta. (el remitente)
- En nuestro corpus encontramos, también, errores de escritura originados por
influencia negativa del arabe dialectal: *En la empresa trabaja mucho gente
(mucha gente) (.ol Jwa <l )
- Igualmente, el fendmeno de la inversion del género de las palabras que se
produce constantemente tiene lugar por ignorancia de las reglas:

*En el foro habia muchos turistos (turistas)

*Ahmed hace gimnasio cada dia desde las diez hasta la doce.
(gimnasia...las doce)
- Por descuido, también, se producen desviaciones como: *El taxisto va
rapidamente. (el taxista)
- En las frases largas aparece la discordancia entre el género y el nUmero:

*El director de la empresa donde trabaja Ahmed no es nada generosa.
(generoso)

- Algunas palabras en espafiol plantean dificultades aunque llevan una marca
especifica de género como "el mundo":

*Todo el mundo celebran Navidad. (celebra)
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- Algunos estudiantes dan lugar a la improvisacion cuando la palabra no
especifica la marca de masculino o femenino: *Estoy de acuerda con mis
companeros.(acuerdo)
- Asimismo, se producen varios errores de sobregeneralizacion puesto que
para el estudiante todas las palabras que se terminan en -a son femeninas y
aquellas que acaban en -0 son masculinas sin tomar en cuenta las
excepciones:

*Encontramos muchas problemas para hacer las practicas. (muchos)
A pesar de de la riqueza de marcas que ofrece la LO para indicar género y
namero, los alumnos presentan una resistencia a la asimilacion de las reglas de
concordancia en espafol. Efectivamente, este tipo de errores se atribuye mas
bien al desconocimiento de las reglas gramaticales. A esto hay que afiadir la
insuficiente automatizacion de la lectura fuera del aula, lo que conlleva la
elaboracion de secuencias escritas con varios errores de concordancia. Por
consiguiente, es imprescindible que el profesor plantee varias actividades
gramaticales y tareas de lectoescritura capaces de subsanar los errores
analizados anteriormente. En este sentido, el docente puede, también, contribuir
a la mejora de la habilidad lingiistica productiva de los alumnos en un periodo
de tiempo relativamente corto:

- Ofreciendo algunos ejercicios especificos para corregir los errores mas
caracteristicos de concordancia;

- Invitando al alumno a descubrir sus errores y enmendarlos;
- Estimulando la autocorreccién por parte del mismo aprendiente;

- Favoreciendo el uso de las formas y estructuras gramaticales y Iéxicas mas
relevantes de modo constante y suficiente.

En lo que sigue vamos a centrarnos en los errores preposicionales intentando

explicar el porqué de los mismos.

4.3.3. Las preposiciones

En la produccion escrita de las preposiciones, los usuarios cometen varios
fallos de diversa indole ya que el uso correcto de estas particulas no depende
realmente del seguimiento de determinadas reglas sino que se van
aprendiendo mediante la lectura y la escritura de textos funcionales. Entre
estos errores podemos sefialar los siguientes:
- La interferencia® del arabe dialectal y del francés se refleja en traducciones
literales: *Vuelvo a casa en la tarde (por). En este caso, es posible que se trate
de un arabismo (sLll #) o0 de un galicismo (dans I'aprés midi).
- A veces la pobreza léxica da lugar a estructuras erréneas:

*Tenemos problemas en las practicas del curso. (con)

® "Interferencia es un término usado en didactica de la lengua extranjera y en psicolingtistica
para referirse a los errores cometidos en la L2, supuestamente originados por su contacto con
laLl; es sinonimo de transferencia negativa. Cualquier aprendiente recurre a sus
conocimientos linguisticos y generales previos e intenta aprovecharlos para el aprendizaje de
la L2. En ocasiones sus conocimientos previos le facilitan el nuevo aprendizaje; es lo que se
conoce como transferencia positiva. En otras ocasiones, por el contrario, el proceso
de transferencia ocasiona un error; entonces se habla de transferencia negativa o de
interferencia. En estos casos se considera que lo aprendido dificulta o que se va a aprender.»
Conslultese Diccionario de términos clave de ELE en:
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccionario/inferencia.htm
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- La expresion de la finalidad y de la causa plantea también dificultades al usar
las preposiciones “por” y “para”:

*VVoy a la empresa por hacer las practicas. (para)

*Me gusta pasear para el paseo maritimo. (por)
- La adicion: * En la mafiana por la mafiana. (Mafiana por la mafiana.)
- La omision: *Voy a visitar mis abuelos. (a mis abuelos)
Estos errores preposicionales revelan que los alumnos tienen serias
dificultades para asimilar y producir adecuadamente estas unidades linguisticas
gue requieren mucho esfuerzo cognitivo para ser interiorizadas sin hacer uso
de las reglas gramaticales. Como observa Fernandez Lopez, M. S.:

Es uno de los aspectos que mas desconfianza
ofrece al profesor de lengua extranjera, que
con frecuencia llega a la conclusion de que
estas particulas, mas que cualquier campo de
la lengua, no se ensefian, sino que se van
aprendiendo. (FERNANDEZ LOPEz, M. S., 1997:
176)

Para nosotros, la lectura permanente de novelas y textos periodisticos es la
mejor manera para remediar los errores preposicionales, y todo ello sin olvidar
la importancia de recurrir a listados con ejemplos que facilitan el uso adecuado
de estas particulas linglisticas. Por lo que, el docente tiene que trabajar
suficientemente dichas categorias gramaticales en clase mediante actividades
capacitadoras que permiten al usuario dominarlas y subsanar asi los fallos que
se cometen al usar estos elementos linguisticos.

4.3.4. Los pronombres

En este apartado vamos a ver, primero, los errores originados por el uso
inapropiado de los pronombres personales. Por lo que, estas distorsiones se
dan por varias razones:

- La influencia del franceés, lengua no marcada frente al espafiol que es una
lengua marcada. Por consiguiente, el estudiante suele repetir frecuentemente
la persona ante el verbo: *Yo estoy en la escuela estudiando Econdmicas.
Después de los estudios yo voy al gimnasio para hacer deporte [...] y a las
nueve yo tengo que hacer los deberes antes de cenar.
- A veces, el estudiante no da con la colocacion adecuada de los pronombres
personales en funcién del complemento directo (CD) o complemento indirecto
(Ch):

*El director del banco tiene que lo hacer. (hacerlo) (Le faire)

*El informe, envialome pronto. (enviamelo) (Envoie le moi)

- Por sobregeneralizacion de la regla se usa el pronombre posesivo “mi” en vez
del pronombre personal “yo”: *Mi prefiero ir a Francia para terminar mis
estudios. (Yo...)

- Falta de identificacion del sujeto: *Said quiere proponerte salir de excursiéon a
Su novia. (proponerle)

- La adicion: *Me prefiero las finanzas. (Prefiero...)

- La omision: *No sé por qué el jefe tiene entre ceja y ceja. (me tiene)
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*Yo levanto siempre pronto. (me levanto)
En lo que atafie a los errores vinculados a los pronombres posesivos,
observamos las siguientes desviaciones:
- Errores de concordancia: *Por la tarde suelo repasar mi lecciones. (mis)
- Errores de redundancia al posponer el posesivo: *Le pido los apuntes de ella
porque no asisti al curso del lunes. (sus apuntes)
- Galicismos: *Nos asignaturas son dificiles (Nuestras).
En cuanto a los errores producidos por el mal uso de los pronombres
demostrativos, es de subrayar que la colocacion del pronombre viene regida, a
veces, por las estructuras francesas: *Esta afio tenemos muchas asignaturas
(Este afno). (Cette année)

4.3.5. Morfosintaxis verbal

Lo primero que queremos destacar es que en las oraciones coordinadas hay
una especial predileccién por las copulativas con “y” debido a la analogia al
arabe que usa este procedimiento: *El propietario de la empresa es una
persona muy simpatica y comprensiva y tolerante y no es nada egoista.’
Igualmente, en las oraciones subordinadas hemos observado una tendencia a
simplificar las formas verbales y en ocasiones a prescindir completamente del
pronombre relativo “que”: *Prefiere le paguen un salario muy bueno. (Prefiere
gue le paguen...)
En lo que se refiere a los errores morfosintacticos generados por el uso
inadecuado del verbo, hemos hecho las siguientes observaciones:
- El desconocimiento de los paradigmas verbales por parte de los estudiantes y
la confusion de las personas gramaticales (tercera por la primera persona del
singular), lo que genera desviaciones como estas:
*Por la tarde cuando termino el curso vuelve a mi casa para hacer las tareas.
(vuelvo)
*Mi amiga y yo como en el restaurante de la escuela, hago los ejercicios y voy
a casa.(comemos...hacemos...vamos)
- En los verbos seudopronominales se dan formas erroneas porque el usuario
no puede dar con el sujeto de la oracion: *Yo me gusto la auditoria. (A mi)
- La simplificacion de las formas verbales usando infinitivos y gerundios: *A las
diez escucho la musica o ver la television y los fines de semana juego al
squash y paseando por el parque. (Veo...paseo)
- La regularizacion de los verbos irregulares como muestran los siguientes
ejemplos:

*No creo que *sabia nada del tema. (sepa)

*He escribido una carta de motivacién al director de la empresa. (escrito)

*Dicele que tenemos una conferencia. (dile)
- Problemas relacionados con el uso del subjuntivo, los verbos irregulares y los
tiempos del pasado: *A las tres de la tarde empieza la conferencia en la
escuela. (empez6) *Hemos discutido el tema, y a las cinco teniamos una
reunion con el director en la sede. (tuvimos)
- El problema de la concordancia de modo y tiempo da lugar a ciertas
equivocaciones: *El profesor nos dijo que cada estudiante tiene que elaborar su
propio informe. (tenia)

" Aqui se trata de un polisindeton literariamente aceptable.
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- El indicativo/ El subjuntivo: la ausencia de un referente especifico en la lengua
materna dificulta en espafol la eleccion entre los dos modos aunque el
subjuntivo no es una realidad nueva para los alumnos marroquies puesto que
el francés cuenta también con este modo: *No creo que Mohamed es el
candidato ideal para este trabajo. (sea)

*Lleg6 una hora antes para que pasa la entrevista. (pasara)
- Ser/Estar: Son dos formas que corresponden a un solo verbo en francés
(Etre). La referencia del francés hace que los estudiantes no diferencien las
dos formas del espafol: *Yo estoy capaz de hacer este llevar a cabo este
proyecto. (soy)
De lo anteriormente expuesto se deduce la necesidad de dominar los
paradigmas verbales y su uso haciendo hincapié en la adecuacion temporal y
modal.
En lo que se refiere a la evolucion de los errores morfosintacticos por cursos,
se observa una disminucion muy lenta de S5 a S6 (del 27,11% al 26,19%). En
cambio, en S7 y S8, es de subrayar que el nimero de errores encontrados en
el ultimo nivel es igual que el hallado en el penultimo nivel (33,33% cada uno).
Se trata, pues, de errores resistentes, y por lo tanto son fosilizables.®

4.4. Errores léxicos

En este apartado recopilamos algunos errores producidos por el uso de
vocabulario inadecuado al escribir en espafiol. De esta manera, las causas
de las producciones erréneas o incorrectas de los alumnos son:

- Galicismos: es en el nivel |éxico donde mayormente se producen debido a las
afinidades entre el francés y el espafiol. En general, los estudiantes, recurren, a
menudo, a préstamos del francés usando estrategias de asociacion:

*En mi pais los obreros gagnan poco dinero. (ganan)

En el cuadro de abajo se sintetizan algunos calcos de palabras
francesas:

Forma calcada (Interlengua) | Francés (Lengua afin) | Espafiol (Lengua objeto)
Marqua Marque Marca

Sympatico Sympatique Simpatico

Seriosamente Serieusement Seriamente

- Errores intralinguales: la adquisicion del Iéxico supone la creacion de
paradigmas impropios de la lengua objeto. Por lo que, los usuarios, sobre todo
los principiantes, crean significantes inexistentes en espafol generalizando las
reglas de derivacion morfolégica como *la solicitacion (la solicitud), *el
pedimiento (el pedido), *la bursa (la bolsa), etc.

- La confusion de significantes afines: *Salimos de la empresa a las tres
ahoras. (horas)

- El uso de items |éxicos por otros que comparten algunos rasgos semanticos:

8 Segun FERNANDEZ LOPEZ, M. S (1989:22) los errores fosilizables son aquellos que se repiten
en fases sucesivas y que ofrecen una mayor resistencia.
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*Mi jefe no es nada comprensible. (comprensivo)

*En Francia, los personajes son muy trabajadores. (las personas/ la gente)
- La falta de adecuacion contextual: la deformacién semantica de unidades
léxicas incide negativamente en el uso de las palabras de acuerdo con el
contexto: *La importancia de esta oferta existe en la remuneracion. (consiste)
- La sustitucion: debido a la pobreza léxica el usuario sustituye un término por
otro que lo explica, lo que da lugar a la redundancia: *Al principio he estudiado
mis estudios en la facultad de Econdmicas. (he hecho mis estudios)
- Términos adaptados literalmente del francés y adaptados ligeramente al
espafiol: *et (y), *ou (0), *saladas (ensaladas), *funcciona (funciona), etc.

Es de notar que este tipo de errores alcanza un porcentaje importante respecto
al resto de los errores. Suman un total de 80 errores, lo que supone el 27,68%
de los errores detectados.

En este sentido, es de observar que el numero de errores léxicos va
disminuyendo pasando de curso a otro superior (del 24,57% en S5 al 22,22%
en S7), lo que consideramos una sefal de progreso.

En definitiva, para que estos errores decrezcan es necesario encauzar el
aprendizaje del léxico y las formas gramaticales de acuerdo con las
necesidades de los usuarios.

4.5. Errores discursivos:

En este punto vamos a ver los errores® que hacen referencia a los problemas
vinculados a la cohesién textual: coherencia global, correferencia, conectores
del discurso, tiempo y aspecto verbal y separacion de ideas. Efectivamente, al
intentar defenderse discursivamente sobre un tema determinado los
estudiantes comenten varios errores que entorpecen la comunicacion.
Veremos, a continuacién, algunas distorsiones que son frecuentes en las
producciones de los usuarios:

- Errores de contenido producidos por desviacion del tema:
*Les agradeceria que me enviaran informacion detallada sobre los
programas informéticos para empresas y el servicio de traducciones
comerciales, técnicas y juridicas.*

- Errores de estructura generados por falta de introduccion y conclusion:
*Les ruego que enviéme los gastos de registro y los precios del cursos y
en caso de cancelacion del curso es que los costos seran reembolsados
[...] Assimismo, les ruego que me responden cuanto antes.

° Justamente, en este apartado no vamos a hacer un andlisis minucioso de todos los errores
discursivos detectados en el corpus que esta lleno de desviaciones de todo tipo, lo que
complica la tarea de reconstruirlo. En otras palabras, consideramos una mera especulacién
analizar detalladamente todos los errores que entorpecen la comunicacion del texto global.

9 E| tema era solicitar informacién detallada sobre cursos gue ofrece una escuela oficial de
idiomas (matricula, horarios, precios, pruebas de nivel, etc.).
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- Errores de correferencia que se dan cuando el alumno tiene problemas con

los pronombres demostrativos, los posesivos, los articulos, los deicticos y sus

correspondientes anaforicos y los conectores en general:
*Les agradeceria que me enviaron information detallada sobre diferentes
clases con respecto a el curso de lengua y cultura espafiol, quiero los
horarios para integrar su centro de lenguas [...] y por favor enviarme la
programa para que pueda sincronizarme para la mia, y si los
profesorado son competentes. Personalmente, me interesado de
servicios que se representan en sus centro.

- Errores de redundancia y repeticion de enunciados:
*Les ruego que me enviaran informacion sobre las lenguas que esta
estudiando los estudiantes. Asimismo, les agradeceria de hablarme de
su diploma y la conducta de los cursos en clase.

- Errores relacionados con el tiempo y aspecto verbal:
*Les ruego que nos ofrecen precios convenientes y nos contestan lo
antes posible. (ofrezcan... nos contesten)

* Les agradeceria que me enviaron informacién sobre alojamiento en
Barcelona. (enviaran)

- Errores ocasionados por la mezcla de registros:
*Les agradeceria que me enviasen informacion sobre los horarios y el
tipo de clases que ofrecéis en vuestro centro.

- Errores originados por la mala separacion de ideas:
*Hemos reclamando el pago de la factura nUmero 2567 dos veces pero
no recibimos nada. Exigimos el pago de esta factura inmediatamente. El
departamento de contabilidad tiene un retraso de 50 dias. EI motivo de
esta carta es el pago de la factura 2567 que asciende a 150000 Dirhams
o le retiramos el descuento de 5%.

- Errores de falta de signos de puntuacion:
*Nos vemos obligados a recordarles que hemos reclamado dos veces el
pago de nuestra factura y también queremos recordarles que tienen un
retraso de 50 dias y es la tercera vez que ocurre lo mismo y también les
informamos que nunca pagan a 30 dias y esperamos que paguen dentro
de una semana queremos una respuesta inmediata.

Un dato a tener en cuenta es que con el tiempo los errores discursivos van
aumentando paulatinamente (del 15,25% en S5 al 15,47% en S6). Sin
embargo, éstos van disminuyendo a medida que los usuarios pasan a cursos
superiores (del 18,51% en S7 al 18,18% en S8), lo que nos parece una actitud
positiva hacia el aprendizaje significativo de la lengua meta. (Véase tabla 3). De
ahi la necesidad de proponer actividades que puedan ayudar a los usuarios a
superar los problemas discursivos que surgen al elaborar textos escritos. En
cualquier caso, es necesario disefar actividades que les permitan producir
textos perfectamente coherentes y claros.
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Para resumir, el diagrama mas abajo sintetiza el desarrollo de los errores
cometidos por los estudiantes de la ENCG de Casablanca.

35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%
10,00% -
5,00% -
0,00% -

Errores Errores Errores Errores léxicos Errores
fonoldgicos ortograficos morfosintacticos discursivos

mS5 mS6 mS7 mS8

Diagramal: Evolucion de los errores segun los niveles.

Como se observa en este diagrama, hay un mejoramiento global en la
evolucion de los errores detectados en el corpus a pesar de algunas
desviaciones que tienen mayor resistencia para su superacion. Es el caso de
las dificultades que surgen a nivel morfosintactico y que se mantienen en
cursos avanzados. Efectivamente, los problemas fonolégicos parecen
solventarse ya en los primeros estadios de competencia linguistica. En cuanto
a los errores léxicos, éstos presentan una evolucion menor. Igualmente, los
errores comunes de ortografia disminuyen bastante, pero permanecen
considerablemente en las producciones textuales de S7 y S8. Por ultimo, la
presencia de errores discursivos en los niveles estudiados es notable, lo que
impide a los alumnos expresarse con mas propiedad en espafiol, sobre todo en
los niveles superiores.

5. Conclusién

Del corpus analizado anteriormente se deduce que la mayoria de los errores
producidos no se debe solamente a la interferencia de la lengua materna o la
segunda lengua, sino a la transferencia®! en el proceso de ensefianza (sobre

| a transferencia es el empleo en una lengua (comdnmente, una lengua extranjera o LE) de
elementos propios de otra lengua (comunmente, la lengua propia o L1). En el aprendizaje de
una LE, el individuo intenta relacionar la nueva informacién con sus conocimientos previos vy,
asi, facilitarse la tarea de adquisicion. Al recurrir a los conocimientos de la Ll (y de otras
lenguas) en la formulacion de hip6tesis sobre la LE en cuestion, pueden producirse procesos
de transferencia. Este aprovechamiento de su propio conocimiento del mundo y lingiistico, en
particular, constituye una estrategia de aprendizaje y de comunicacion, mediante la que se
compensan algunas limitaciones en la LE." Diccionario de términos clave de ELE en:
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generalizaciones de reglas, ultracorrecciones, simplificaciones, sustituciones,
omisiones, adiciones, etc.). De esta manera, los usuarios suelen utilizar las
estrategias que creen mas convenientes basdndose en su lengua materna, y
también en otras lenguas aprendidas precozmente como el francés, o en
similitudes o excepciones de la lengua objeto. Asi pues, claro esta que los
errores resultan logicamente de las estrategias de aprendizaje que utilizan los
alumnos. Por otra parte, hay que subrayar que el elevado nimero de errores
cometidos es grande a causa de la influencia linguistica del francés y el arabe
en las producciones escritas elaboradas por los informantes. Por consiguiente,
es interesante tener en cuenta estos factores para subsanar los errores vistos
anteriormente.

En definitiva, hemos visto cdmo los estudiantes de la ENCG de Casablanca
cometen diferentes tipos de errores susceptibles de ser explicados a partir de la
teoria del contacto de lenguas en la que los términos interferencia y
transferencia negativa** cobran sentido. De esta forma, la ensefianza del
espafiol de negocios no implica solamente una influencia interlingiiistica® sino
también intralingtiistica.™*
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La concurrencia de adjetivos, un potencial expresivo en El tinel de
Ernesto Sabato. Mohammed Laaroussi -CRMEF-Tanger

Introduccién

Son numerosos los estudios realizados, desde una perspectiva literaria,
sobre El tunel, la primera produccion narrativa de Ernesto Sabato. Sin
embargo, a nivel linglistico, solo se hallan alusiones esporadicas a algunos
datos que valoran la lengua del escritor.

En esa obra, y opuestamente a las pocas paginas que la integran -menos de
setenta-, se perciben rapidamente los impresionantes recursos idiomaticos que
ofrece y los variados dmbitos de estudio que posibilita a los investigadores. Lo
cual permitiria caracterizar el estilo del autor y echar luz sobre aspectos de la
condicion humana, como tematica fundamental en su cosmovision.

Dentro de la gama de usos idiomaticos claramente manifiestos en la obra, se
destacan los adjetivos que invierte el escritor en su novela, con el objetivo de
configurar una descripcidon minuciosa y una valoracion precisa del estado de los
personajes, de los espacios y de las cosas y hechos que narra. Asi lo declara
el autor al adoptar la opinion de Maupassant, quien sostiene que “guelque soit
la chose gu’on veut dire, il n'ya qu’un mot pour I'exprimer, qu’'un verbe pour
I'animer et qu’un adjectif pour la qualifier” (Sabato, 1987:85).

En el presente articulo, he elegido atender exclusivamente a la categoria de
adjetivos calificativos pospuestos que se combinan en una misma estructura
oracional. Pues, por un lado, llama la atencidon la gran cantidad de esa
categoria, y por otro, la posposicion parece constituir para el autor un espacio
amplio en el que puede insertar mas detalles en comparacion con la
anteposicion.

En otro &mbito, optar por el estudio de una serie de adjetivos que concurren en
una misma estructura oracional y excluir los casos de un solo adjetivo supone
naturalmente examinar, ademas de las cualidades que denotan, como se
asocian esas categorias de palabras en la oracion y qué incidencia semantica
generan entre Si.
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Cabe precisar que el foco de atencion en este estudio serd el nucleo del
sintagma adjetival. No atendremos a los otros componentes o complementos
del adjetivo, a los cuales proyectamos dedicar un articulo ulterior.

Nuestro quehacer sera entonces analizar los adjetivos empleados en El tanel
(Sabato (1989)) como elementos funcionales y significativos, en un ambito
sintactico-semantico, determinando la relacion de combinacion y de sentido
gue se establece entre ellos en una misma clausula.

1. LOS CASOS DE LA CONCURRENCIA DE ADJETIVOS

Inventariando el conjunto de casos de pluralidad de adjetivos pospuestos en
toda la novela, y atendiendo particularmente a la concurrencia producida en
cada oracion, en la que el adjetivo o los adjetivos califica/n a un mismo
referente, conseguimos el siguiente resultado:

@ En El tinel se hace uso de 112 casos de concurrencias de adjetivos
ubicados después de un sustantivo, una palabra sustantivada o un
pronombre.

@ La concurrencia ofrece diferentes y enredadas estructuras, tanto a nivel
de nimero como de tipo de combinaciones.

@ La relacion de sentido entre los adjetivos es variada y encierra mucha
expresividad.

Para desentrafar este entramado, vamos a clasificar primero las estructuras
por el nUmero de adjetivos que las componen y luego procedemos al analisis y
comentario de la relacion sintactica que mantienen
(coordinacion/yuxtaposicion) y de su correspondencia 0 conexidon semantica
(complementariedad, diferencia, oposicion...).

Examinando la reparticion de los adjetivos en las oraciones, se nota que estos
se pueden clasificar en tres categorias de combinaciones: las de dos, las de
tres y las de mas de tres adjetivos en una misma clausula.

1.1. LA CONCURRENCIA DE DOS ADJETIVOS POSPUESTOS

Se registran 93 casos que reunen dos adjetivos. Ello equivale a un porcentaje
de mas de 83% del total de combinaciones de esta parte de la oracion.

Las combinaciones de parejas que ofrece la obra son de dos categorias:
coordinadas (enlazadas por las conjunciones o locuciones conjuntivas
coordinantes: y, ni, 0, etc.) y yuxtapuestas (sin enlace, a través de un signo de
puntuacion, generalmente una coma).

1.1.1. Lacoordinacion de parejas de adjetivos
De los 93 casos extraidos de la obra, se atestiguan 76 parejas coordinadas
repartidas del siguiente modo:

Parejas de adjetivos coordinadas
Copulativamente Adversativamente | Disyuntivamente
61 04 11
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1.1.1.1. La coordinacién copulativa de parejas de adjetivos:

Del recuadro podemos deducir que la suma de adjetivos coordinados
copulativamente es la principal caracteristica de la expresion del autor en
cuanto a cualidades atribuidas a personas o cosas se refiere. Este dato es
frecuente en toda la obra e indistintamente en todos los capitulos, mientras que
la disyuncion y la oposicién ofrecen pocos 0 raros casos. Veamos algunos
ejemplos de coordinacién copulativa:

- Recuerdo tantos rostros cinicos y crueles (p. 61)

- Sé gue las situaciones imprevistas y repentinas me hacen perder todo
sentido (p. 66)

- Mi pensamiento era como un gusano ciego y torpe (p. 76)

- Su forma profunda y melancdlica de razonar (p. 99)

- Maria queddé muda y paralizada (p. 109)

- Mimi Allende era malvada y miope (p. 124)

- Dias enteros se me aparecen como suefios borrosos y deformes (p.
143)

- Todo parecia increible e inutil (p. 156)

- Senti que mi corazon se hacia duro y frio (p. 161)

Examinando esa categoria de parejas de adjetivos a nivel de relacion
semantica, observamos que hay tres tipos de combinaciones:

1.1.1.1.1. La coordinacion copulativa de adjetivos de sentidos complementarios

En esta categoria los adjetivos son, hasta un cierto punto, homogéneos y su
combinacion apunta a afiadir magnitud, cantidad o cualidad al conjunto. Esos
adjetivos pueden caber en una misma area semantica.

Pagina Pareja de adjetivos Relacion Semantica

61 Rostros cinicos y crueles. Aspectos malignos.

66 Situaciones imprevistas y | Caracteristicas de algo
repentinas. inesperado, impensado, brusco.

67 Me parece claro y evidente. Patencia.

68 Quedé deprimido y | Mal estado psicoldgico.
avergonzado.

75 Me sentia tan nervioso y |Estado de animo alterado,
emocionado. perturbado.

79 Cosa perfectamente factible y | Realizacion posible y natural.
hasta mas normal que lo
contrario

82 Estaba poseido por wuna | Disposicion para una eventual
decision viril y dispuesto a | actuacion maligna.
todo

96 Un voz neutra y oficinesca Falta de sentimientos,

sensibilidad, emocion.

98 La gente [...] mas generosa y | Valoraciéon positiva, cualidades.
mejor que [...]

98 Un procedimiento tan | Fastidio, sufrimiento, dureza.
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engorroso y cruel

109 Maria queddé muda vy | Detencion del funcionamiento de
paralizada organos.

109 Esos momentos [...] se | Escasez, disminucion.
fueron haciendo mas raros y
cortos

109 Un cielo cada vez mas | Agitacion, oscuridad, melancolia.
tempestuoso y sombrio

117 Un ser mas puro y mas tierno | Aprecio y valoracion positiva.

117 Esas palabras estupidas e | Desprecio, valoracion negativa.
inutiles

120 La nada absoluta y eterna llimitacion, duracion.

123 Vasallos infieles y pérfidos Deslealtad.

143 Suenos borrosos y deformes | Confusion, forma irregular.

151 Sentia un odio sordo e |Falta de claridad, de sentido,
impreciso forma, tipo.

153 Una coleccion de hipdcritas y | Falsedad.
mentirosos

153 Hechos tormentosos y | Tensién, dureza, violencia.
crueles

158 Ese poeta falso y | Engafio, falta de consistencia.
presuntuoso

160 Esa vida curiosa y absurda Extravagancia.

1.1.1.1.2. La coordinacién copulativa de adjetivos de sentidos dispares:

Esta categoria ofrece una heterogeneidad de sentido, los adjetivos aunados
copulativamente son desiguales. La concurrencia en esa combinacion es muy
expresiva y proporciona una rigueza semantica, porque se suman cualidades y
caracteristicas diferentes atribuidas a un mismo referente (persona, cosa o
hecho). Lo cual amplia la descripcion de los personajes y de las cosas y
enriquece la concepcién de las escenas y de los eventos.

Pagina Pareja de adjetivos Relacion Semantica

65 Una soledad ansiosa Yy |Descripcion de un estado
absoluta psicoldgico y variadas

72 Decisibn  melancélica vy | caracteristicas.
definitiva

73 Algo tan general y alejado
de las preocupaciones
diarias

76 Un gusano ciego y torpe Deficiencia de un dérgano vy

defecto de caracter.

76 Algo desproporcionado Yy | Correspondencia, dimension vy
monstruoso sentido del mal.

83 El pelo era largo y castafio | Tamafo y color.

94 Ese imbécil mujeriego vy | Tipo de conducta, relaciéon social
cinico* y comportamiento reprochable.

99 Su forma profunda vy | Caracteristicas de realizacion de

melancolica de razonar

una operacion mental.
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dolorosa y humilde

100 Una cosa [...] conocida e | El saber y el deseo afligido de

infinitamente ansiada por mi | una misma cosa.

100 El mar estaba ahi | Ubicacion y estados del mar.

permanente y rabioso

101 Tu rostro nudo y ansioso Falta de mascara y sufrimiento
psicoldgico.

102 Su voz remota y temblorosa | Lejania, agitacion y miedo.

109 Mis interrogatorios, cada | Repeticion y confusion.

vez, mas frecuentes vy
retorcidos

121 Un chillido desesperado y | Falta de esperanza y

extrafio caracteristica de rareza.

124 Mimi Allende era malvada y | Perversion y defecto de vista.

miope

126 El tipo [Hunter] queria | Diferentes caracteristicas de

mostrarse sencillo y franco | personalidad.

138-139 Hechos inexplicables vy |Falta de explicacion y de

sospechosos confianza.

142 Cosas tan oscuras VY | Faltade claridad y valor.

despreciables

142 Algo incierto y melancolico | Incertidumbre y estado de animo.

151 Su voz dolorida y humilde Dolor fisico y bajeza, inferioridad.

156 Todo parecia increible e | Dificultad o falta de creencia y

inatil utilidad.

156 Todo era sombrio y helado | Caracteristicas: oscuridad,
sombra, tristeza, melancolia,
frialdad.

158 Cosas oscuras y asperas Falta de claridad y agrado o
apacibilidad.

159 Ese calor estatico vy |Estadoy accién de amenazar.

amenazante

159 Una cantidad inmensa vy | Caracteristicas: inmensidad vy

complicada complicacion.

159 Un rio oscuro y tumultuoso | Caracteristicas: falta de claridad,
misterio y ruido, confusion.

160 Una figura silenciosa e | Caracteristicas personales.

intocable

160 Un [...Jtnel, oscuro vy | Caracteristicas: falta de claridad,

solitario de luz y un estado.

160 Ella[...] muda y ansiosa Estado fisico y psicolégico.

161 Mi corazén se hacia duro y | Estados: dureza y frialdad.

frio
163 Me mir6 con mirada | Estados: dolor y humildad.

*En el caso de “Ese imbécil mujeriego y cinico” (pagina 94), la combinacion
admite varias interpretaciones: los adjetivos “imbécil, mujeriego, cinico” pueden
funcionar como sustantivos; solo vemos que el primero, antecedido por un
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determinante, es el que hace referencia al individuo, y representa por tanto el
ndcleo del sintagma nominal al que modifican los adjetivos que siguen.

1.1.1.1.3. La coordinacion copulativa de adjetivos de sentidos parcialmente
opuestos

Esta tercera categoria consta de muy pocos casos. El autor junta adjetivos que
no son compatibles a nivel de significado. La oposiciébn de sentido no es
categorica ni sistematica, es parcial. En efecto, los adjetivos unidos en la
clausula se muestran muy diferentes o denotan sentidos que se pueden ubicar
en dos extremos distintos.

Por otro lado, se nota que esas combinaciones se registran mas en la obra en
los ultimos capitulos. Este dato es sugestivo, pues con este grupo de adjetivos,
por pocos que son, el autor, ademas de crear imagenes, escenas,
comportamientos o0 caracteres variopintos, logra configurar un modelo de
protagonista en un estado de extrema perturbacion, con un espiritu a caballo
entre el bien y el mal, preludiando unos momentos nefastos que culminaran
con unas decisiones malignas: un crimen.

Pagina Pareja de adjetivos Relacion Semantica

75 Las frases, sueltas y | Caracteristicas de: disgregacion, sin
mezcladas sujecion o no formar parte de un

conjunto / union, juncion...

101 Estas quieto y un | Descripcibn del estado de animo:
poco desconsolado sosiego, tranquilidad o inmovilidad /

melancolia, tristeza, afliccion.

106 Ese tiempo a la vez | Descripcion del tiempo:
maravilloso y horrible | extraordinario, admirable/ terrible,

espantoso, desagradable.

107 Mi  reaccion  era | Caracteristicas de la reaccion:
positiva y brutal aceptacién, asentimiento/ violencia,

crueldad.

115 A su lado me siento | Cualidades de desgracia, desprecio,
un ser mezquino Yy | necesidad/implicacién en actos malos
culpable. 0 condenables.

158 Miradas ansiosas Yy | Deseo vehemente/falta de alcance o
desesperanzadas. realizacién de lo deseado.

159 Tiempo anonimo y | Caracteristicas de: desconocido, sin
universal. identificacion/comun, de todo el

mundo.
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1.1.1.2. La coordinacién disyuntiva de parejas de adjetivos

Las parejas de adjetivos coordinados que entretienen una relacién de disyuncién
constan de once casos. Sus caracteristicas semanticas les otorgan mucha
expresividad y corroboran la tendencia a la suma de caracteristicas y cualidades.

Ejemplos:

- Hasta un hombre real 0 simbdlico como Cristo. (p. 63)

- Algunas variantes que eran légicas o por lo menos posibles. (p. 66)

- Una consulta [...] inutil o irreflexiva. (p. 67)

- Resultados ridiculos o desalentadores. (p. 76)

- Sin que yo atinara a nada tranquilo o eficaz. (p. 77)

- Mi desprecio por la humanidad parecia abolido o, por lo menos,
transitoriamente ausente. (p. 91)

- Todo lo que sucedia después parecia grosero o torpe. (p. 107)

- ¢0 es que el correo tiene empefio en hacer llegar cartas incompletas o
equivocas? (p. 146)

- Algo que juzgo necesario 0 conveniente. (p. 149)

- El sentido material o fraternal de su carifio. (p. 153)

- Laimaginaba en lugares inaccesibles o torpes. (p. 160)

Como se puede observar, en el primer tipo de parejas de adjetivos, la
combinacion es de tipo disyuntivo inclusivo. El significado de cada uno de los
dos adjetivos aunados no supone excluir, descartar ni negar el significado del
otro, mas bien existe una relacién de extensién, complecidon o matizacion que
amplian el significado y lo enriquecen. Asi pues, “variantes logicas” no excluyen
a “variantes posibles”; una consulta “irreflexiva” resultaria sin duda “inatil”; unos
resultados “ridiculos”, raros, de poca estimacion o consideracion, son
naturalmente “desalentadores”; algo “eficaz” conllevaria logicamente
tranquilidad; algo “abolido” supone estar “ausente” o fuera de aplicacion, de
practica y sin efecto; un hecho “grosero”, carente de educacion y delicadeza es
evidentemente impudico, deshonesto y por lo tanto “torpe”; unas cartas
“equivocas” lo son porque sus datos son correctos o “incompletos”, algo
“necesario” es, o0 tiene que ser, “conveniente” en una determinada circunstancia
o situacién; un carifio “material” o “fraternal” son dos tipos de carifio en los que
no se excluye la inclinacion de buen afecto o amor para con alguien, mas bien
remiten los adjetivos a la naturaleza de ese carifio y a su grado.

En el caso de lugares “inaccesibles” o “torpes” se coordinan la caracteristica de
dificultad de acceso o alcance con la de su impudencia, fealdad o tosquedad.

Para el caso de “hombre real o simbdlico”, la combinacién incluye a dos
términos de la misma especie, mas sus caracteristicas son distintas. El adjetivo
“real” se refiere a un hombre ordinario y normal frente a otro real también, pero
de valor simbdlico, como lo es “Cristo”.

De lo adelantado, podemos concluir que la disyuncion de adjetivos opera como
un mecanismo de ampliacidbn y enriquecimiento de la imagen, escena o
situacion descritas por el narrador, ansioso por la precision y la detallada
exposicién de los hechos. Este dato apoya las conclusiones relativas al tipo de
combinaciones antes analizadas: coordinacion copulativa.
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La coordinacion disyuntiva no excluye sino incluye y refuerza la suma de
cualidades atribuidas a los personajes o cosas y confiere a la expresion del
autor una larga perspectiva de escenificacion

1.1.1.3. La coordinacién adversativa de parejas de adjetivos:

Este grupo se limita a un reducido numero de casos. La relacion entre los
adjetivos se establece a través de los nexos “pero” y “no... sino”.

- Con los afos se llega a saber que la muerte no solo es soportable, sino
hasta reconfortante. (p. 63)

- No solamente era inutil para nuestro amor sino hasta pernicioso. (p.
108)

- Segui caminando con paso rapido pero normal. (p. 78)

- Senti que asistia, por fin, a la revelacion de un secreto abominable pero
muchas veces imaginado. (p. 162)

En ninguno de los casos citados podemos afirmar que hay una contraposicion
de conceptos de la indole afirmativo/negativo; anterior/posterior; bueno/malo...,
mas bien hay una adicion, inclusién o una intensificacion de sentido reforzada
por la preposicion “hasta” en un par de casos.

En el primer ejemplo, “la muerte no soOlo es soportable, sino hasta
reconfortante”, el narrador alude a un tipo de muerte que no supone un estado
de dolor, sufrimiento o pena -curiosamente sostenibles y aguantables-, sino
qgue es fuente de recuperacion de vigor, aliento y consolacion.

En el segundo ejemplo, el falso y fingido amor “carnal’ entre Maria y Juan
Pablo Castel no solo carecia de valor, provecho e interés que pudieran
materializarse en un sosiego y satisfaccion psicologica, mas bien engendraba
un grave estado de perjuicio y dafio.

En los casos de la coordinacién con “pero”, se nota que el valor de la
conjuncion es mas bien de suma y anexion. Pues de ningin modo se opone
“rapido” a “normal”, ni “abominable” a “imaginado”. Los adjetivos en ambas
parejas funcionan como elementos complementarios el uno del otro, y sus
significados incluso remiten a una variedad de sentido que puede coordinarse
copulativamente sustituyendo la conjuncion “pero” por “y”:

- Segui caminando con paso rapido y normal. (p. 78)
- Senti que asistia, por fin, a la revelacion de un secreto abominable y
muchas veces imaginado.

Este dato sobre el grupo de coordinaciones adversativas de adjetivos ratifica,

como vimos en apartados anteriores, la propension del autor a la congregaciéon
de adjetivos que se complementan y se asocian semanticamente.

1.1.2. La yuxtaposicién de parejas de adjetivos

El segundo tipo de concurrencias lo encarnan 17 casos de parejas de adjetivos
yuxtapuestos.
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En esta categoria los adjetivos estan separados por una coma, menos un caso
en el que no se emplea ningun signo de puntuacion. Sintacticamente pues no
estd marcada la relacion, lo cual concede mayor interés a la relacién semantica
gue hay entre esos elementos combinados.

Pagina Pareja de adjetivos

61 Los criminales son gente mas limpia, mas inofensiva

65 Pasaban la mirada por encima, como por algo secundario,
probablemente decorativo

65 Cuando desaparecio [...] me senti irritado, infeliz

73 Yo era locuaz, dicharachero

77 Una de esas construcciones imaginarias mias, tan
presuntuosas

92 Era alto, flaco

99 Un mundo cruel, lleno de fealdad y miseria

100 Pero este sol era un sol negro, un sol nocturno

100 Tu voz era neutra, casi oficinesca

128 Era tan abrumador, tan épuisant

129 Esta gente es frivola, superficial

129 Me ponia malhumorado, nervioso

156 A las cinco y media, alarmado, enloquecido, volvia a llamarla

156 Todo era milagroso, alucinante

156 En un mundo desprovisto de sentido, indiferente

162 La tormenta estaba ya sobre nosotros negra, desgarrada por
los relampagos

163 Vi a Allende [...] con los ojos inatiles muy abiertos

La yuxtaposicion, como se puede ver en los ejemplos anteriores, opera en tres
niveles de relaciones:

o En un primer nivel, el autor junta dos rasgos de sentidos compatibles y
complementarios que crean imagenes y representan escenas homogéneas. La
yuxtaposicién de adjetivos no es un artificio para que un adjetivo altere el
sentido del otro, mas bien es un mecanismo que permite configurar un contorno
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semanticamente rico y coherente. Aun mas, podemos sostener que los dos
términos combinados admiten tanto una coordinacién copulativa como una
yuxtaposicion: “gente limpia, /(e) inofensiva”; “algo secundario, / (y) decorativo”;
“(él) irritado, / (e) infeliz”; “locuaz, / y dicharachero”; “mundo cruel, / (y) lleno de
fealdad”; “sol negro, / (y) nocturno”; “voz neutra, / (y) oficinesca”; “(él)
abrumador, / (y) épuisant”; “gente frivola, / (y) superficial”; “(el narrador)
malhumorado, / (y) nervioso”; “(el narrador) alarmado, / (y) enloquecido”;
“(todo) milagroso, / (y) alucinante”.

o En un segundo nivel, la yuxtaposicion de adjetivos sirve para enlazar
caracteristicas distintas o dispares que se congregan para representar un
hecho, una cosa o un estado fisico: “circunstancias imaginarias, presuntuosas”;
“mundo desprovisto de sentido, indiferente”; “(él) alto, flaco”.

o En un tercer nivel, en un Unico caso: “vi (Juan Pablo Castel) a Allende
con los ojos inudtiles muy abiertos”, la yuxtaposicion de adjetivos, en una
combinaciéon muy expresiva, conlleva un tono contrastivo e irénico a la vez, al
unir, sin signo ortografico, dos adjetivos que indican una oposicidon entre un
estado (la apertura de los 0jos) y una funcién (la inutilidad de los ojos por la
invidencia).

1.2. LA CONCURRENCIA DE TRES ADJETIVOS POSPUESTOS

Este grupo lo representan quince casos: dos coordinaciones, seis
yuxtaposiciones y siete combinaciones mixtas (coordinacion y yuxtaposicion).

o Para el primer tipo, se nota que la primera combinacion contiene dos
conjunciones, una concesiva (“aunque” con el valor de “pero”) y otra copulativa
(e): “comenzaron a aparecer algunos hechos aislados aunque destrozados e
inconexos”, (p. 143). Los tres adjetivos, de sentidos distintos, se complementan
para caracterizar los hechos que empezaron a manifestarse al narrador en un
estado de perturbacion mental. Con ese trio de calificativos, el autor configura
una escena de eventos, de un lado separados y de otro descompuestos y
desenlazados.

La segunda coordinacion, “un rio oscuro y tumultuoso a veces, y a veces
extrafiamente calmo” (p. 159), es copulativa y consta, por un lado, de una
juncién de dos estados distintos del rio (la falta de claridad y la inestabilidad) y
por otro, la suma de caracteristicas antagonicas: el tumulto frente a la calma.

o En el segundo tipo, las yuxtaposiciones en las que se aunan tres
adjetivos sin enlace gramatical, observamos que se reunen adjetivos de sentido
complementario, como en varias combinaciones anteriores, los cuales permiten
plasmar una descripcion larga, rica y cohesionada de:

- Un determinado estado de animo: esa noche volvi a casa nervioso,
descontento, triste (p. 65);

- Una cosa: “era una mirada extrafia, fija, penetrante” (p. 83); “lograbamos
comunicarnos, pero en forma tan sutil, tan pasajera, tan tenue” (p. 107.);

- Unas cualidades: “era una mujer diferente [...], mas activa, mas vital”. (p.
136).

En otros casos, se pintan imagenes con cualidades de sentidos diferentes
relacionados con aspectos concretos de personas o cosas: “los muebles
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modernos, limpisimos, funcionales” (p. 70); “hunter [...] era alto, moreno, mas
bien flaco” (p. 124).

o Para el tercer tipo, se registran las siguientes estructuras:

- Uno se cree a veces un superhombre hasta que advierte que también es
mezquino, sucio y pérfido (p. 62).

- Una impresion semejante a la que me producen ciertos animales frios,
hamedos y silenciosos como las viboras (p. 95).

- Me acusé de ser un monstruo cruel, injusto y vengativo (p. 105).

- Yo no sabia si era soltero, viudo o divorciado (p. 141).

- Los mismos rasgos [...] aparecian acentuados y deformados en la
hermana, un poco caricaturizados (p. 68).

- Imaginar didlogos, lo mas eficaces y rapidos posibles (p. 73).

- Pero senti que era un puente transitorio y fragil colgado sobre un abismo
(p. 88).

En los cuatro primeros casos se da una yuxtaposicion seguida de una
coordinacion copulativa o disyuntiva. De un lado, representan secuencias en
las que la disposicidn de adjetivos sigue un orden légico en el que la conjuncién
remata la enumeracion (adjetivo + coma + adjetivo + conjuncion + adjetivo). De
de otro se observa que se rednen caracteristicas compatibles que caben en
una misma area semantica: cualidades de bajeza y desprecio (mezquino, sucio
y pérfido), condicion y naturaleza de una especie de animales (frios, hUmedos y
silenciosos), caracteres negativos: el mal, la crueldad, la perversion (cruel,
injusto y vengativo) y diversos casos de un estado civil de un individuo (soltero,
viudo o divorciado).

El resto de estructuras se componen de una coordinacion copulativa de
adjetivos seguida de una yuxtaposicion, en un caso, y en otros dos sin ningun
enlace manifiesto.

En la primera combinaciéon (acentuados y deformados, -caricaturizados)
podemos ver que la serie de adjetivos refleja la falta de belleza o atraccion de
una persona a través de una descripcion de sus rasgos fisicos desagradables.

En las otras estructuras, los adjetivos designan cualidades diferentes de una
misma cosa: eficacia, rapidez y posibilidad para el sustantivo “didlogos”, y los
estados de transitoriedad, fragilidad y suspension para el sustantivo “puente”.

1.3. LA CONCURRENCIA DE MAS DE TRES ADJETIVOS POSPUESTOS

Solo se registran cuatro combinaciones en las que el autor recurre a un gran
namero de calificativos, que llegan hasta seis. Ubicados todos en estructuras
yuxtapuestas, sirven para amueblar una descripcion de cualidades y caracteres
de personajes (el narrador, los hombres) o indicar las categorias de algo
(métodos).

- Yo tan estapido, tan ciego, tan egoista, tan cruel (p. 101).
- Desprecio a los hombres, los veo sucios, feos, incapaces, avidos,
groseros, mezquinos (p. 119).
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- Con los habituales métodos inductivos, deductivos, analiticos, sintéticos
(p. 131).
- Todo me parecia fugaz, transitorio, inutil, impreciso (p. 142).

Escudrifiando los casos, se observa que con la yuxtaposicion el autor quiere
crear una sucesion de aspectos descriptivos no deslindados y probablemente
sin intencién de delimitacion. Pues si hubiera querido cerrar la enumeracion,
habria empleado alguna conjuncién (coordinante copulativa, disyuntiva...) para
precisar el marco descriptivo en cuestion e indicar el ultimo término de la
enumeracion: “estupido, ciego, egoista y cruel”; “sucios, feos, incapaces,
avidos, groseros y mezquinos”, “inductivos, deductivos, analiticos y sintéticos”;
“fugaz, transitorio, inutil e impreciso”.

A nivel semantico, las cualidades que indican los adjetivos se caracterizan por
su amplia compatibilidad e inclusion:

- Defectos fisicos o de caracter de seres humanos en los dos primeros
casos: “estupido, ciego, egoista, cruel”; “sucios, feos, incapaces, avidos,
groseros, mezquinos”.

- Tipologia de un método de investigacion cientifica: “inductivo, deductivo,
analitico, sintético”.

- Caracteristicas variadas de “algo”: “fugaz, transitorio, impreciso, inutil”.

- El autor en esta clase de combinaciones recurre a la carga descriptiva
de personas o cosas. Los adjetivos aunados con sus distintos matices
garantizan una riqueza y armonia semantica a la expresion.

Conclusioén

Si un solo adjetivo, pospuesto o antepuesto, por pintoresco, pluridimensional o
variopinto que sea, configura un unico concepto, la pluralidad y la multiplicidad
de adjetivos, que caracterizan EIl tunel, proporcionan otro valor y los
adyacentes que califican al nombre crean concatenaciones y vinculos
especificos que desmantelan las profundas intenciones expresivas del
novelista. Asi, se revela, pues, la personalidad y la psicologia de un escritor
consciente de su aferramiento al detallismo. A este propdsito, el propio Ernesto
Sabato sostiene que “cada palabra esta respaldada por el autor-nombre, nada
esta escrito en vano por simple juego o por pura destreza lingtistica” (Sabato,
1987).

Del estudio realizado, se deduce que el escritor se vale de la estructura
extensa - cuyos componentes se posponen al nucleo del sintagma nominal- y
se interesa por la carga semantica que crea la multiplicidad de cualidades.

Por orden de mayor a menor uso de concurrencias, de las ciento doce
combinaciones de adjetivos, se han registrado las siguientes concurrencias:

1. Adjetivo y adjetivo: 61

2. Adjetivo, adjetivo: 17

3. Adjetivo o adjetivo: 11

4. Adjetivo, /y adjetivo y/o/, adjetivo: 7
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5. Adjetivo, adjetivo, adjetivo: 6

6. Adjetivo pero/no...sino adjetivo: 04

7. Adjetivo, adjetivo, adjetivo, adjetivo, adjetivo: 4
8. Adjetivo y/aunque adjetivo y adjetivo: 2

Como se nota, el autor recurre a la juncion de cualidades y caracteristicas
descriptivas con valor primordialmente complementario, dando prioridad a la
suma de adjetivos.

En segunda posicion yuxtapone y combina sin relaciébn gramatical los adjetivos
dejando abierta la relacibn que mantienen, y que generalmente remite a una
complecion de sentido.

En tercera posicion hace uso de la disyuncion cuyo valor es inclusivo y apoya,
de esta manera, las combinaciones de indole copulativa.

En el area de parejas de combinaciones el autor no parece interesarse mucho
por las relaciones de oposicién o contrariedad que solo se reflejan en cuatro
casos.

En el area de tres adjetivos o mas, se observa el predominio de la
yuxtaposicion, presente en siete estructuras mixtas y diez sin enlace
gramatical. En su mayoria favorecen de un lado la extensién y la amplitud y de
otro, la complecién y la compatibilidad de sentido.

El estilo del autor no es nada parco ni avaro en la adjetivacion, es proclive al
uso en gran cantidad de los adjetivos y la adjetivacién en la novela sabatiana
se entiende como un arte de intensificacion de la expresion, una carga
homogénea de cualidades y de ningin modo puede considerarse como sobre
adjetivaciéon o abuso de esa parte de la oracion.

REFERENCIAS

ARAGONES FERNANDEZ, L., PALENCIA DEL BURGO, R. (2014): Gramatica
de uso del espafiol A 1- B 2, Teoria y practica. Madrid: Ediciones SM.

BARDIN, L. (1996): Analisis de contenido. Madrid: Akal.

BENITO LOBO, J. A. Y FERNANDO VIZOSO, M. (1994): ElI comentario de
textos, asimilacion y sentido critico. Madrid: Edinumen.

BOSQUE, 1. (1990): «Sobre el aspecto en los adjetivos y en los participios».
Tiempo y aspecto en espafiol. Madrid: Catedra.

(1993). «Sobre las diferencias entre los adjetivos relacionales y
los calificativos». Revista Argentina de Linguistica, Vol. 3. pp. 10-48.

(1999). «EI sintagma adjetival. Modificadores y complementos del
adjetivo. Adjetivo y participio», cap. 4, en |. Bosque y V. Demonte (dirs.):
Gramética Descriptiva de la Lengua Esparfiola. Madrid: RAE-Espasa Calpe. pp.
217-310.

BOSQUE, I.; DEMONTE, V. (1999): «La estructura del sintagma nominal: las
nominalizaciones y otros sustantivos con complementos argumentales».
Gramética descriptiva de la lengua espafiola, vol Il. Madrid: Espasa Calpe, pp.
395- 522.

59

6¢C suU ‘Djwolly



BRUCART, J. M. (1999): «La estructura del sintagma nominal». Gramatica
descriptiva de la lengua espafiola. Madrid: Espasa Calpe, vol. |
CARMEN JAVALOYES «Uso y abuso de los adjetivos en la literatura”, en
http://ciudadseva.com/texto/uso-y-abuso-de-la-adjetivacion-en-la-literatura/
CASCON MARTIN, E. (1989): Andlisis linguistico de textos. Madrid: Edinumen.
CONTRERAS, H. (1983): El orden de las palabras en espafiol. Madrid:
Catedra.
DEMONTE, V. (1999). «El adjetivo. Clases y usos. La posicion del adjetivo en
el sintagma nominal», en: |. Bosque y Violeta Demonte: Gramatica descriptiva
de la lengua espafiola. Madrid: Espasa. pp. 129-215.

(2000). «Configuracion e interpretacion de los adjetivos del
espafiol: un enfoque minimista», en G. Wotjak (editor): En torno al sustantivo y
adjetivo en el espafiol actual. Madrid: Vervuert Frankfurt / Iberoamericana. pp.
233-261.
ESCONDELL VIDAL, M. V. (1995): Los complementos del nombre. Madrid:
Arco Libros.
ESTOPA, R. (2000): «Los adjetivos en las unidades terminoldgicas poliléxicas:
un andlisis morfosemantico». Organon, 14, (28/29). pp. 233-246.
FELIU, E. (2008). «La codificacion de los participios adjetivos activos», en: Ma.
J. Rodriguez Espifieira y J. Pena (eds.) Categorizacion linguistica y limites
intercategoriales, Anexo 61 de Verba. Santiago de Compostela: Servicio de
Publicacions. pp. 165-180.
GALIANO, E. (2014): «Valor estilistico del adjetivo calificativo», en
ELENGUARIA, http://elenguaria.blogspot.com/2014/11/valor-estilistico-del-
adjetivo.html
GIRON ALCONCHEL, J. L. (1990): Introduccion a la explicacion lingiiistica de
textos (metodologia y practica de comentarios linguisticos). Madrid: Edinumen.
GONZALEZ CALVO, J. M. (1981): «Sobre el adjetivo como palabra
independiente», en http://dehesa.unex.es/bitstream/handle/10662/3642/0210-
8178 4 115.pdf?sequence=1
KOVACCI, O. (1992): El comentario gramatical (teoria y practica). Madrid: Arco
Libros.
LORENTE, M. (2000): «Estructura argumental y formacion de adjetivos: los
derivados en - oso/-osa», en Wotjak, G. (2000) En torno al sustantivo y adjetivo
en el espafol 243 actual. Aspectos cognitivos, semanticos, (morfo) sintacticos y
lexicogenéticos, Linguistica Iberoamericana: 11. Frankfurt am Main: Vervuert
Verlag. pp. 337-348.
Los adjetivos calificativos, en Lengua castellana y Literatura, en
https://cmplenguayliteratura.wordpress.com/curso-0809/3%C2%BA-
es0/3%C2%AA-evaluacion/contenidos/los-adjetivos-calificativos/
LUBOMIR BARTOS (1971): «Sobre la adjetivacion en espafiol», en
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/100725/A _Linguistica
19-1971-1 5.pdf?sequence=1
LUJAN, M. (1980): Sintaxis y semantica del adjetivo. Madrid: Catedra.
MARCOS MARIN, F. (1990): El comentario lingiiistico, metodologia y practica.
Madrid: Catedra.
MARTINEZ JIMENEZ, J. A.; MUNOZ MARQUINA, F.; CARRION MORA, M. A,
(2011): «Clases de palabras I. El sustantivo y el adjetivo», en Lengua
Castellana y Literatura. Madrid: Akal.
MORILLAS, E.: «Leer a Sabato”, en
http://www.cervantesvirtual.com/obra/leer-a-sabato/

60

6¢C suU ‘Djwolly


http://ciudadseva.com/texto/uso-y-abuso-de-la-adjetivacion-en-la-literatura/
http://elenguaria.blogspot.com/2014/11/valor-estilistico-del-adjetivo.html
http://elenguaria.blogspot.com/2014/11/valor-estilistico-del-adjetivo.html
http://dehesa.unex.es/bitstream/handle/10662/3642/0210-8178_4_115.pdf?sequence=1
http://dehesa.unex.es/bitstream/handle/10662/3642/0210-8178_4_115.pdf?sequence=1
https://cmplenguayliteratura.wordpress.com/curso-0809/3%C2%BA-eso/3%C2%AA-evaluacion/contenidos/los-adjetivos-calificativos/
https://cmplenguayliteratura.wordpress.com/curso-0809/3%C2%BA-eso/3%C2%AA-evaluacion/contenidos/los-adjetivos-calificativos/
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/100725/A_Linguistica_19-1971-1_5.pdf?sequence=1
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/100725/A_Linguistica_19-1971-1_5.pdf?sequence=1

PELLIZZARI DE SOSA, G. (1990): Una nueva vision de la poesia. Buenos
Aires: Braga,

REAL ACADEMIA ESPANOLA (1996): Esbozo de una nueva gramética de la
lengua espafiola. Madrid: Espasa Calpe.

RIEGEL, M. (1985): L’adjectif attribut. Paris: PUF.

RIGAU, G. (1999): «La estructura del sintagma nominal: Los modificadores del
nombre», en Gramatica descriptiva de la lengua espafiola. Madrid: Espasa
Calpe, v. 1.

RIQUELME, J. y TALAMAS, M. (1995): Comentario lingiiistico y analisis de
textos. Alicante: Aguaclara.

SOLER, C. (1997): Desajustes Iéxicos nominales y su representacion en una
Base de Conocimiento Léxica. Valores semanticos de los adjetivos. Tesis de
doctorado. Barcelona: Universidad de Barcelona.

BIBLIOGRAFIA SOBRE ERNESTO SABATO:

ANGELICA CORREA, M. (1971): Genio y figura de Ernesto Sabato. Buenos
Aires: Eudeba.
BARRERA LOPEZ, T. (1985): «Séabato: el artista y su tiempo», en Anthropos.
Barcelona: Anthropos Ed. del Hombre, n°. 8

(1982): La estructura de Abadddn el exterminador. Sevilla: EE.
H.A.
BELKENENDE, L. (1983): Aproximacion a la novelistica de Sabato. Buenos
Aires: Eudeba.
CATANIA, C. (1973): Sabato entre la idea y la sangre. San José (Costa Rica):
Ed. Costa Rica.
(1989): Entre la letra y la sangre, conversaciones con Carlos
Catania. Barcelona: Seix Barral.
CIFO GONZALEZ, M. (2009): El reflejo de la literatura y de la vida en Ernesto
Sabato ("El tanel" y "Sobre héroes y tumbas"). Alicante: Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes.
CONSTELA, J. (1997): Sabato, el hombre. Una biografia. Buenos Aires: Seix
barral.
DE CASTELLANOS, C. (1965): «Aproximacion a la obra de Ernesto Sébato»,
en Cuadernos Hispanoamericanos. Madrid, n° 183.
DELLEPIANE, A. (1968): Ernesto Sabato: el hombre y su obra. Nueva York:
Las Américas

(1970): Ernesto Sabato: un analisis de su narrativa. Buenos
Aires: Nova.
GALVEZ ACERO, M. (1985): «Séabato y la libertad», en Anthropos. Barcelona:
Anthropos Ed. Del Hombre, n° 8.
HELMY GIACOMAN, F. (1972): Los personajes de Sabato. Buenos Aires:
Emecé Editores.
HENRI PAGEAUX, D. (1986): «Elementos para una topologia sabatiana», en
Cuadernos hispanoamericanos. Madrid, n° 432.
MADRID LETELIER, A. (1983): «Ernesto Sabato», en Cuadernos
Hispanoamericanos. Madrid, n° 391-395.
NATELLA ARTHUR, A. J. (1972): «Ernesto Sabato y el hombre superfluo», en
Revista Iberoamericana. Pittsburgh, n° 38.

61

6¢C suU ‘Djwolly



NELLY MARTINEZ, Z. (1972): Antologia de Ernesto Sabato. Buenos Aires:
Libreria del Colegio
R. PREDMORE, J. (1981): Un estudio critico de las novelas de Ernesto Sabato.
Madrid: José Porrua Turanzas.
ROSANA SCARANO, L. (1989): «La concepcion sabatiana del arte: una ética
del heroismo», en Cuadernos para Investigacion de la Literatura Hispanica.
Madrid: F.U.E., n° 11
(1989): «La concepcion sabatiana del arte: una ética del
heroismo», en Cuadernos para la Investigacion de la Literatura Hispanica.
Madrid: F.U.E., n° 11.
SABATO, E. (1987): El escritor y sus fantasmas. Barcelona: Seix Barral, (12
edicion 1963)

(1989): El tanel. Madrid: Céatedra, Edicién de Angel Leiva (152

ed.)

en la Biblioteca Hispanica (Madrid), en
http://www.red-redial.net/doc_trabajo/59-sabato-en-la-bh.pdf (coleccion de
obras de y sobres Ernesto Sabato).

SEGUI AGUSTIN, F. (1988): Lo psicolégico en las novelas de E. Séabato.
Frankfurt: Am Main Verlag Peter Lang

SIEBENMANN, G. (1982): «Ernesto Sabato y su postulado de una novela
metafisica», en Revista Iberoamericana. Pittsburgh, n° 118-119.

SORIANO, M. (1994): Ernesto Sabato, gnosis y apocalipsis: Estudio
sociocritico de Abadddn el exterminador. Madrid: Pliegos

URBINA, N. (1992): La significacion del género: estudio semiodtico de las
novelas y ensayos de Ernesto Sabato. Miami: Ed. Universal

WAINERMAN, L. (1978): Sabato y el misterio de los ciegos. Buenos Aires:
Losada

62

6¢C suU ‘Djwolly


http://www.red-redial.net/doc_trabajo/59-sabato-en-la-bh.pdf

ENCUENTROS

Entrevista a D. Javier Galvan Guijo, Director del Instituto Cervantes en
Rabat y Coordinador general del Instituto Cervantes en el Magreb.

Aljamia:  -Muchas gracias por
atendernos. Usted es arquitecto,
¢podria resumir cual es su
experiencia profesional en relacion
con el Instituto Cervantes?

Centro Cultural Espariol

Javier Galvan Guijo: -Cuando era
director de Manila hubo un cambio
de edificio. Aunque no era propiedad
nuestra, lo alquilamos a largo plazo.
AuUn asi, el propietario construyd un
edificio nuevo pero, como iba a ser
destinado al Cervantes, me
encargué de disefarlo y de
supervisar la funcionalidad de las
obras. Este edificio ahora es el
Instituto de Cinematografia Filipino.

Y siento satisfaccion, porque fue uno Javier Galvan Guijo
de los edificios elegidos de la

década en una exposicion de obras de arquitectos espafioles en Espafia y en
el mundo, que hizo el Colegio de Arquitectos de Madrid.

Aljamia: -¢ Esto en qué época fue?

Javier Galvan Guijo: -El proyecto y la obra, entre los afios 2004 y 2005, y luego
ya en 2006 nos trasladamos. Después de Manila, entre los afios 2006 y 2008,
ocupé un puesto especifico en la sede central en Madrid como “Responsable
de la unidad de obras y mantenimiento”. Desde ahi coordinaba y me toco hacer
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el traslado de sede desde el Palacio de la Trinidad a Alcala, donde estamos
ahora, ese edificio emblematico. Aparte de acondicionar el edificio, que llevaba
varios afnos sin ser utilizado, hubo muchas obras fuera. Se abrieron centros
nuevos, por ejemplo, en Shanghai, Tokyo, Sidney, Nueva Delhi; otros, con
cambio de sede: Chicago, Atenas, este de Rabat. Fue un periodo en el cual
toda mi actividad profesional estaba volcada en ese trabajo técnico.

Aljamia: -¢Qué aspectos positivos ensalzaria de Marruecos? ¢Qué
personalidad del mundo de las letras o de la cultura marroqui admira
especialmente?

Javier Galvan Guijo: -De Marruecos en general, subrayaria que es un pais que
tiene una rica tradicion historica y patrimonial, que conserva muy bien, incluso
hasta extremos, por ejemplo, la artesania y los oficios; pero, al mismo tiempo,
ha iniciado, desde hace una década, una gran modernizacion. El otro dia le dije
al nuevo embajador japonés, que, en cierta forma, podemos compararlo con
Japon, una cultura muy rica, una tradicion muy fuerte que se mantiene muy
viva, pero que al mismo tiempo es emblema de la modernidad; Marruecos esta
en una linea de modernizacion.

Respecto a la personalidad cultural, alguien a quien admiro mucho es Brahim
El Mazned. Ademas de amigo, Brahim El Mazned es el creador de la
plataforma Visa for Music; alguien que, desde el sector privado, tiene una vision
muy clara del papel geoestratégico que puede jugar y que debe jugar
Marruecos en el mundo. En esa plataforma Visa for Music, que como saben
promociona los mauasicos de la Region MENA y también de la region
subsahariana, intenta unir las dos orillas del Sahara. Este proyecto me parece
magnifico, porque aulna esa visidbn geoestratégica: utilizar la cultura como
elemento de diplomacia cultural, promocionar industrias culturales o
profesionales, y presentar en los mercados europeos, del llamado primer
mundo, todo este talento musical que hay en Africa.

Aljamia: -Marruecos es uno de los paises con mas presencia del Instituto
Cervantes en el mundo ¢ Cuantos centros hay actualmente en Marruecos?

Javier Galvan Guijo: -Hay seis centros en: Tetuan, Tanger, Fez, Rabat,
Casablanca y Marrakech. Salvo Marrakech, esos cinco ya eran centros
culturales, con una larga tradicién. Se incorporaron inmediatamente, cuando se
crea el Instituto Cervantes, es decir, pertenecen al primer contingente de
Institutos Cervantes. Ademas de esos seis centros, tenemos lo que llamamos
extensiones, que son aularios: en Chauen, Nador, Alhucemas, Mequinez,
Agadir y Larache. En Brasil tenemos ocho centros, pero no hay extensiones o
aularios, con lo cual podemos decir que Marruecos es el pais en el que hay una
red mas densa del Institutos Cervantes.

Aljamia: -¢Se prevé la apertura de nuevos centros en Marruecos o0 en otros
paises de Africa?
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Javier Galvan Guijo: -Si, en otros paises de Africa, en Dakar. Esto ya se
anuncié hace tiempo. Pero, enlazando con la primera cuestién, uno es
arquitecto afortunadamente, diria yo, hasta que se muere. Por ejemplo, el afio
pasado fui con motivo de la visita de su Majestad la Reina al aula que tenemos
en Dakar; entonces, tuve la oportunidad de buscar ubicacién para este centro.
Quiere decir que es un proyecto bastante avanzado y que esperemos que se
ponga en marcha. También en Africa tenemos la unidad de El Aaitn. Por cierto,
ahi también, no lo habia dicho antes, hice el proyecto de acondicionamiento de
unos locales del Colegio La Paz para el Instituto Cervantes. Esta preparado
desde hace ya dos afios, pendiente de que haya una aprobacioén del CEPE, el
Comité del Gobierno espafiol que debe aprobar toda apertura de unidad de la
Administracion espafiola en el exterior. Ese es el Unico tramite que faltaba, pero
técnicamente el proyecto esta avanzado.

Aljamia: ¢ El centro de Dakar dependera de Rabat?

Javier Galvan Guijo: -El centro de Dakar es un aula, en realidad es un centro
de recursos dentro de una universidad, una especie de lectorado, pero que
dispone de un local y de unas pequeias dotaciones; la tenemos desde hace
mas de diez afios, pero se va a crear un centro.

El aula de Dakar depende funcional y administrativamente de Casablanca, y de
alguna manera, como Rabat es el centro coordinador de todo el Magreb, por
extension, también depende de nosotros. Pero una vez que se abra el centro
de Dakar, la idea es que este se convierta en cabecera o centro regional de
Africa Subsahariana. Ademas, hay también un proyecto de abrir un aula en
Costa de Marfil, en Abiyan, y otro, ese es mas embrionario, en Nuakchot.

ol v 3 e TR

Instituto Cervantes en Rabat
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Aljamia: -¢, Cual seria el peso actual del espafiol en el mundo y en Marruecos?

Javier Galvan Guijo: -En el mundo es la segunda lengua, eso es indiscutible,
tanto por el nimero de hablantes nativos, después del chino mandarin, como
por lengua ya adquirida después del inglés. Esos son datos objetivos. Aparte
de eso, la importancia del espafiol como lengua universal viene dada, no solo
por la demografia, sino también por aspectos cualitativos: cada vez tiene mayor
importancia en internet, en contenidos cientificos, culturales, por supuesto. Esta
claro, mundialmente es la segunda lengua.

En Marruecos es la cuarta, esa es una especie casi de paradoja que tenemos
aqui. No hay que rasgarse las vestiduras. Logicamente el arabe y el francés
son las dos lenguas de uso. El inglés es una lengua internacional, y Marruecos
es un pais muy abierto desde siempre. No hay que olvidar que, ya en la época
de la llustracion, Marruecos es el primer pais que reconoce la Independencia
de Estados Unidos y Sidi Mohammed Ben Abdallah hace tratados con muchas
naciones, entre ellas Espafa. En todo el mundo, todos queremos que nuestros
hijos aprendan inglés, ¢ por qué no los marroquies? El espafiol esta en cuarto
lugar, esa es la realidad; pero aparte de que hay voces que emiten mensajes
un tanto apocalipticos, la verdad es que nunca ha habido tantos marroquies
capaces de hablar espafiol en la historia. Entre otras cosas, hay un millén de
marroquies en Espafa. Otro dato, dado por el IRES, el Institut Royal des
Etudes Stratégiques: en el ultimo lustro, son datos todavia no publicados, del
2012 al 2017, el numero de marroquies que comprenden el espafiol se ha
incrementado en un 1,5 %. La explicacion ademas afade que cada vez se
expresan mejor oralmente y por escrito.

El ndmero de alumnos del Instituto Cervantes o de horas lectivas ha
aumentado en el afio 2017 en casi un 11%. En el primer trimestre de este afio,
son los ultimos datos que tenemos cerrados, este aumento llega al 18 %,
aproximadamente. El espafiol es una lengua muy atil para el marroqui, una
lengua que crece, pero es la cuarta.

Otra cosa es el espafiol en el sistema educativo, que es un tema muy
interesante y que toca mucho a la Consejeria. Me parece estupendo que cada
vez estuviera mas implantado, pero el que haya asignaturas, sea en
bachillerato o sea en la universidad, no quiere decir que esas personas que van
obligadas a aprender esa asignatura dominen la lengua. Uno de los paises
donde hay mas alumnos de espafiol, por ejemplo, es Benin, porque hereda el
sistema educativo francés, como ha pasado en Marruecos, y tienen esa
asignatura. ¢ Quiere decir que en Benin todo el mundo habla espafiol?, pues
generalmente no. Y nosotros, los que ya vamos teniendo una edad, lo hemos
vivido en Espafia: en el Bachillerato teniamos francés, teniamos latin, incluso
griego los que hacian letras. Puedo decir que de mis compaferos que
estudiaron inglés o francés, casi nadie era capaz de expresarse en esos
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idiomas, ya no quiero ni siquiera decir lo del latin. Eso es un hecho, lo del
sistema educativo, que habra que plantear de una manera realista y racional.

Aljamia: -¢,Cuantos estudiantes del Instituto Cervantes hay hoy en Marruecos y
qué perfil sobresale?¢Quién demanda actualmente cursos de esparfiol en el
Instituto Cervantes?

Javier Galvan Guijo: -Quien acude al Cervantes viene absolutamente libre, es
decir, no es una asignatura que tienes que cursar u optar. En general, el perfil
es el de profesional joven, de veintitantos, treinta, cuarenta afios, que lo
necesita para una promocion profesional. También muchos por el contacto con
Espafia, porque van de vacaciones, 0 porque tienen incluso vivienda en
Espafia. Pero destacaria el perfil del profesional o del estudiante que ve una
oportunidad de enriquecimiento personal y, sobre todo, profesional.

Aqui en Rabat podemos tener unos 2000 alumnos al afio. Los cursos que
damos son en general de 60 horas, y hay personas que se matriculan dos y
hasta tres veces. Entonces una cosa sera el numero de personas que
fisicamente se matriculan en algun curso; otra, el nUmero de matriculas, y otra,
la unidad de medicion que utilizamos: las horas alumno al dia.

Aljamia: -¢ Por qué aconseja a los marroquies que estudien espafiol?

Javier Galvan Guijo: -Aqui en la esquina, debajo de mi despacho hemos puesto
en la valla “El espafiol, una lengua de futuro”, escrito en arabe, amazigh,
francés y espafiol. El espafiol es un idioma que les va a permitir un desarrollo
profesional y personal. Y aqui quiero citar a un escritor argelino, Kamel Daoud,
que lo dice de una manera metaférica y muy bonita cuando sus hijos le
preguntan: “Papd, ¢ por qué, si ya sabemos francés y arabe, hay que aprender
mas lenguas?”. Y su respuesta: “Una casa con muchas ventanas esta mejor
iluminada que una casa con una sola ventana”. Creo que es una razon, la del
crecimiento personal y luego, pues, todas las derivadas que queramos.

Aljamia: -El espafiol es una lengua compartida con Iberoamérica y Estados
Unidos, ¢,qué espafol se ensefia en los Institutos Cervantes de Marruecos?

Javier Galvan Guijo: -No se ensefia el espafiol de Salamanca, evidentemente.
Se transmite al alumno que el espafiol es una lengua de muchos paises, pero
con una gran homogeneidad, que permite entenderte en cualquier territorio en
que se habla espafiol. Esa es la diferencia con el francés, con el inglés y no
digamos con el arabe. Aunque el tronco sera mas el castellano de Castilla la
Vieja, al alumno continuamente se le hace ver que hay variedades, se
introducen términos del espafiol hablado en cualquier latitud: por ejemplo,
cuando hicimos en el Cervantes la eleccion de la palabra preferida en
castellano, un afio salié “chévere”. Esto se transmite en las clases, se utiliza
evidentemente el espafiol estandar; pero la alternancia en la pronunciacién de
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las c o las s, etc., se considera algo normal, con lo cual se transmite al alumno
esa idea, una cosa que ellos entienden muy bien, con el dariya y el arabe.

Aljamia: -¢Qué es el DELE? ¢ Qué ventajas tiene?

Javier Galvan Guijo: -EI DELE es el Diploma de Espafiol como Lengua
Extranjera, es el diploma oficial del Estado Espafiol. La titularidad la tiene el
Ministerio de Educacion, pero lo gestiona en el mundo el Instituto Cervantes.
¢La utilidad? Ante todo, es la de acreditar unos conocimientos. Nosotros
podemos estudiar una lengua extranjera de mil maneras, por internet, con
amigos, pero con el Diploma podemos acreditar nuestros conocimientos,
primero para nosotros mismos, pero también para un puesto de trabajo. Lo
entiende muy bien quien ha ido a estudiar a Estados Unidos o lo ha intentado;
cuando llegas, te dicen: “Pase usted el TOELF, y después hablamos”. Cada
vez es mas necesario acreditar los conocimientos de una manera cientifica y
homogénea, igual en todo el mundo, con lo cual la utilidad es enorme.

Aljamia: -¢,Qué actividades culturales y de difusion organizadas por el Instituto
Cervantes en Marruecos destacaria?

Javier Galvan Guijo: -Primero me referiria al modus operandi. Hemos
introducido en esta etapa el trabajo por proyectos. La cultura es quiza la mejor
herramienta para aproximar a los pueblos, tender puentes, es un factor de
diplomacia. Durante muchos afos, la tarea de los 6rganos del Estado Espaiiol
que se dedican a promover la cultura se traduce en tener presencia y en
entretener a la sociedad en la que estamos a través de peliculas, conferencias,
un espectaculo de flamenco... Pero llega un momento en el que eso es muy
limitado. Solo hay que ver cémo los marroquies traen lo mejor del mundo al
festival Mawazine de Rabat o al festival de Musica Sacra de Fez; incluso a
veces invitan a grupos espafoles que nosotros no podemos invitar.

Sin embargo, la cultura puede jugar precisamente ese papel de auténtica
cooperacion. Hay que estudiar la situacion y el tejido cultural, y ver en qué
areas podemos trabajar juntos: la cultura entendida para crear confianza,
trabajar en equipo, lograr proyectos comunes. En esa linea organizamos
nuestra programacion con areas tematicas, con un calendario: en marzo, los
temas de la mujer, por la fiesta internacional de la mujer, donde hemos
subrayado aspectos positivos de ambas sociedades, tanto en el ambito del
periodismo, de la politica, de la empresa, donde mujeres espafiolas y
marroquies realmente sirven de ejemplo. EI mes de abril lo dedicamos al
espafiol, con la Semana del espafol; el Festival de cine latino, en el cual cada
Embajada de pais hispandéfono representada en Rabat presenta una pelicula;
mayo lo dedicamos a aspectos interculturales, con proyectos conjuntos
hispano-marroquies; en Noches de Ramadan dedicamos la programacion al
rico patrimonio comin de Al-Andalus; hemos lanzado la Catedra de musica
andalusi. Otro proyecto del que estamos orgullosos es el del festival Flamenco
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Maroc, que va por su tercera edicion, en el cual trabajamos conjuntamente con
el Ministerio de Cultura marroqui en la programacién y también en la
financiacion. Hay unos especticulos de fusion de flamenco con distintos
géneros marroquies: genawa, regata, musica amazigh. La idea también es
atraer patrocinio, dar a conocer talentos marroquies, propiciar la contratacion
de artistas espafioles y trabajar conjuntamente.

Aljamia: -¢ Cudles son las futuras lineas de actuacion en materia cultural y de
difusion de la lengua espafiola?

Javier Galvan Guijo: -En materia de cultura, pretendemos alcanzar unos
objetivos previamente disefiados, que surjan de un andlisis de las necesidades,
por ejemplo, que cada vez sean mas los alumnos marroquies que vayan a
hacer estudios de posgrado a Espafa. ¢ Por qué no vamos a apoyar eso, con la
Consejeria de Educacion y con otros 6rganos de la Administracion?

En cuanto a la lengua, recientemente hemos lanzado el proyecto del
Observatorio de la lengua espafiola. Creemos que es necesario tener una
aproximacion cientifica y estadistica, con datos reales, porque se habla mucho
desde el sentimiento: “se pierde el espafiol, antes se hablaba en Tetuan y
ahora no se habla...”. La idea es trabajar en una linea mas cientifica, con
objetivos, con estrategias y que la actividad cultural del programa salga
después de una reflexion, que no sea como las fiestas patronales de una
ciudad, que plantea un programa de actividades para entretener al publico.
Creemos que esa etapa en Marruecos ya paso.

Aljamia: -¢, Con qué instituciones colabora el Instituto Cervantes en Marruecos?

Javier Galvan Guijo: -Colaboramos con muchas instituciones y mas
estrechamente con el Ministerio de cultura; también con Exteriores, porque la
interlocucion de todos nosotros debe pasar por el Ministerio de Exteriores.
Tenemos cursos de espafiol con muchos Ministerios, convenios para ensefar
espafiol a funcionarios y personal, proyectos de extensibn con las
universidades. Obviamente, nosotros estamos al margen de la cooperacion en
la ensefianza reglada, que es cometido de la Consejeria, pero con las
universidades siempre hay puntos de contacto. Y con la sociedad civil, con
asociaciones ligadas al ambito cultural y, muy importante, con todas las
Embajadas de Hispanoamérica y de Guinea Ecuatorial. Como la mision del
Cervantes es la promociéon de la lengua espafiola y de la cultura en espafiol,
las actividades del Cervantes pueden incluir obras, tanto de Garcia Lorca,
como de Neruda o de un autor guineano que tuvimos hace unos dias

Aljamia: -¢ Qué estrategias considera para acercar aun mas la lengua espafola
a la sociedad marroqui?

Javier Galvan Guijo: -Obviamente el hacer conocer la actividad del Instituto a
gente que todavia no la conoce; pero la linea estratégica mas importante en la
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gue estamos ahora trabajado es en nifios y adolescentes. Damos clase todo el
afio, miércoles por la tarde y sabado. Se han firmado algunos acuerdos con
colegios y otros estan en negociaciones con instituciones para ofrecer como
actividad extraescolar a los nifios el aprendizaje del espafiol.

Aljamia: -¢Qué le produce a usted mayor satisfaccion en la labor realizada
como Director del Instituto Cervantes en Rabat y coordinador general en el
Magreb?

Javier Galvan Guijo: -La mayor satisfaccion es comprobar como la gente que
nos conoce, principalmente los alumnos, se integran en el proyecto, e incluso
tienen un sentido de pertenencia al Instituto, lo dicen con orgullo, el amor a
Espafia. Por ejemplo, el otro dia, vimos aqui el partido de futbol Espafa-
Marruecos. La mayoria, claro, eran marroquies, aunque habia también
espafoles de la colonia; ellos l6gicamente querian que ganara Marruecos y
gritaban cuando marcaba gol Marruecos. Pero al final del partido, hubo
momentos muy emotivos de camaraderia, ellos nos felicitaban, nos deseaban
gue Espafia ganara y nosotros a su vez les felicitabamos.

Algo también muy positivo es comprobar que los equipos del Cervantes son
hispano-marroquies, y el sentido de pertenencia enorme que tienen: trabajar en
el Instituto Cervantes, para Espafia, es para ellos un motivo de orgullo.

Cuando consigues, como esto que decia del Flamenco Maroc, que realmente
se trabaje en auténtica cooperacion, que incluso Marruecos ponga dinero en
proyectos espafioles, consigues que la cultura sea un elemento de unién, para
trabajar juntos, crear confianza y lazos humanos, que es al final el objetivo
altimo de nuestra accion.

Aljamia: -Para finalizar, ¢,como es actualmente la colaboracion entre el Instituto
Cervantes y la Consejeria de Educacién? ¢En qué consiste?

Javier Galvan Guijo: -Yo diria que es muy buena, no solo porque debe serlo, y
no puede ser de otra manera, sino porque también hemos creado mecanismos
muy sencillos, precisamente para que esa colaboracion sea muy fructifera. Por
ejemplo, el tener reuniones periddicas, pautadas, aparte de las reuniones que
tenemos en la Embajada. Esto es muy importante, cada uno desde su posicion
hace muchas cosas, pero a veces no es facil el poner en comun ideas y
proyectos. Como en todas las instituciones y en todos los colectivos humanos,
la comunicacion es fundamental. Lo que tenemos desde hace tiempo, y vamos
a seguir haciendo, es la serie de reuniones periddicas mensuales o
bimensuales, en las cuales se pasa revista a todos los temas y proyectos en
marcha. Eso es fundamental.

La colaboracion es continua, por ejemplo, en los talleres de formacién que
imparte la Consejeria. Se realiza una puesta en comun, con una participaciéon
conjunta; y, analogamente, en los que organizamos desde el Cervantes, por
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ejemplo, con editoriales que vienen a Marruecos periddicamente. Hemos
lanzado el proyecto de los Congresos de Espafiol como Lengua Extranjera en

el Magreb (CELEM), que cuenta ya con dos ediciones, y, obviamente, la
colaboracién con la Consejeria es fundamental.

Aljamia: -Muchas gracias por su colaboracién y le deseamos lo mejor en su

tarea de difusion de la lengua y la cultura espafiolas a través del Instituto
Cervantes.
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RESENA

Mil y una noches (segunda edicion corregida). Estudio previo, traduccion
y notas: Salvador Pefia Martin. Angelina Gutiérrez Almenara, Universidad
de Castilla-La Mancha.

Madrid: Editorial Verbum, 2018
2088 pp; 23x17cm
ISBN 9788490746165

Permitame, lector, comenzar estas
lineas recordando un hecho que me ha
acompafnado a lo largo de la lectura de estas
Mil y una noches. He tenido la suerte de
contar con Salvador Pefia como profesor en
numerosas  ocasiones, pero  recuerdo
especialmente una clase en segundo de noches
carrera donde, tras preguntar que significaba R
una  palabra en arabe (mawsd‘a, R SALVADOOR FISA MARTRN
«enciclopedia») y tras el silencio generalizado i
de la sala, Salvador nos pregunt6 donde
estaban reunidos todos los conocimientos del
mundo. Como todos los compafieros seguian
sin responder (y creyendo que era la
respuesta que esperaba escuchar) dije que
en el Coran. A Salvador le divirtio el
comentario tan pio y nos desvel6o el
verdadero significado de la palabra. Pues
bien, aquella descripciéon de lo que es una Portada de la obra resefiada
enciclopedia la he tenido presente durante
estas no miles, pero al menos si cien noches de intensa lectura de la obra,
mientras pensaba que bien podria haber contestado aquel dia que la respuesta
era en las Mil y una noches. Cual no seria mi sorpresa al comprobar que la
comparacion, citada en la introduccion de Salvador Pefa a la obra, ya la habia
establecido William Ospina (2008: 70).*

1 OSPINA, W. (2008): La escuela de la noche. Bogota: Norma.
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Las «enciclopédicas» Mil y una noches siempre se han considerado una
alabanza a la accion de narrar; algo comun a todas las sociedades y una
caracteristica tipicamente arabe. Son numerosos los relatos escritos en arabe
donde la noche y sus veladas ocupan un papel principal y donde se narran
historias que fascinan a nifios y mayores. No obstante, no todas las Noches
han sido tratadas con el mismo mimo. El trabajo de Salvador Pefia, tal y como
indica el propio traductor en la introduccion a la obra, supone la primera version
completa, directa del arabe y sin censura de la obra. A ello hay que sumarle
que, en contraste con las ediciones previas, que aparecieron hace mas de
medio siglo, esta versibn mas moderna se adapta a los cambios registrados en
la lengua espafiola al tiempo que respeta lo arcaico del original.

Buen ejemplo de la fidelidad al original son las controvertidas escenas lésbicas
que contiene la obra, como ocurre en la historia de «Luna del Tiempo y
Plenilunios» (tomo Il); de fingida homosexualidad, como narra la de «Ali Shar y
Esmeralda» (tomo Il); de abierta homosexualidad, tal y como aparece en la
historia «Badreddin, ministro del Yemen, y el venerable maestro» (tomo Il); y
de travestismo, en «Favor y Merced» (tomo 1) y en «Abu I-Hasan de Jorasan el
Cambista» (tomo V).

Volviendo a lo anterior, si tuviéramos que quedarnos con uno de los multiples
rasgos de las Mil y una noches, en mi caso seria el poder que se le concede a
la palabra como instrumento de persuasion. La oratoria y la retdrica pasan a
ocupar un lugar muy sefalado en la obra; gracias a ellas la valiente y
predispuesta Shahrazad consigue librarse de una muerte segura.

Ese espiritu embaucador también se utiliza en las noches para fines, digamos,
mas perversos. Recuérdense las noches 142 y 143 del tomo I, donde el poder
de la narracion se utiliza para acabar con la vida de alguien. Pero no todo iban
a ser malas obras. La historia de «El califa Omar hijo de Aljattab y el joven
gallardo» (tomo Il) proporciona buenas ensefianzas, al presentar a los hijos de
un hombre asesinado perdonandole la vida al responsable a causa de la
firmeza de sus palabras y de haber cumplido con el pacto establecido. O las
ilustrativas historias de Sindbad de los mares (tomo Ill), que muestran cOmo
nos volvemos a Dios cuando las penurias y las dificultades apremian. Igual de
instructiva es la historia de «EIl que no volvio a reir» (tomo Ill), no solo por la
moraleja que ensefia, sino también por lo ilustrativo de que en esa historia
todos los mandos de gobierno sean mujeres. En lo que concierne a moralejas,
la historia de «El asceta que se volco la grasa en la cabeza» (tomo lll) recuerda
mucho a la fabula de la lechera de Félix M. de Samaniego.

Algunas historias son mas ludicas y magicas, como la de «Abderrahman el
Magrebi y el polluelo de rojj» (tomo Il), que tiene cierto regusto a cuento infantil
tradicional. Asimismo, algunas son mas inverosimiles que otras. Buen ejemplo
de ello son las historias de «Yubair hijo de Umair y la dama Plenilunios» o la de
los «Tres amores desgraciados», ambas en el tomo Il. Aunque quiza, hablando
de historias fantasticas e inverosimiles, la mas destacada sea la relacion de
aventuras de Haseb Karimeddin (tomos Il y III).

En ocasiones puede llegar a resultar confuso el sistema de cajas chinas o
matrioskas en el que unas historias se entrelazan con otras, pero, al igual que
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sucede en los relatos de Agatha Christie, donde al principio es inevitable no
reconocer u olvidar la identidad de cada uno de los personajes que habitan sus
novelas, el poder de la narrativa y el embrujo que ofrece la concatenacion de
historias pasan a ocupar un lugar mas importante que el de la propia claridad
textual.

El lector voraz a veces tiene la mala costumbre de sumergirse en el texto de
lleno sin previamente —por seguir con la metafora— comprobar la temperatura
del agua. Esa toma de conciencia, que en este caso supone leer la introduccién
de Salvador Pefia a la obra, es tarea obligada. En «Lo multiple y lo uno en las
Mil y una noches» el traductor desgrana los origenes de aquella serie de
relatos traducidos del persa que, junto a otros posteriores en arabe, han dado
en conformar lo que hoy entendemos por las Mil y una noches, asi como el
devenir de aquellos relatos, a los que se sumaron, a raiz de la primera edicion
francesa de Galland, historias adicionales y manipuladas que no se contaban
entre las originales. Pefia aborda la cuestion de la censura en las ediciones
arabes contemporaneas, asi como el origen social de la obra. Ademas, le
presenta de forma pormenorizada al lector la figura del yinn, que puede recibir
otros nombres en funcién de su naturaleza, atendiendo tanto a su significado
como a sus posibles traducciones.? Asimismo, indaga en la mdltiple autoria de
esta coleccion de relatos y examina los distintos géneros narrativos presentes
en la obra, entre los que merecen atencion los poemas y las cartas. Al hilo del
impacto de este coloso, los variados ejemplos de la irrefutable influencia de las
Noches en toda suerte de creaciones artisticas (literarias, musicales, pictoricas,
cinematograficas...) no son menos singulares. Por ultimo, ofrece informacién
concreta sobre el propésito y el proceso de traduccion de la version que nos
ocupa, lo cual es a todas luces ilustrador y supone una suerte de toma de
con(s)ciencia sobre el oficio de traductor.

Merece especial atencion el incontestable trabajo de documentacion para la
traduccion de la obra, detallado no solo en la introduccién, como ya se ha
sefalado, sino también dentro del texto. Por ejemplo, la nota al pie en la pagina
93 del tomo |, al hilo de la traduccién de «ojos babilonios», refleja dedicacion y
un profundo respeto hacia el lector atento e interesado.’

Uno de los rasgos mas particulares y destacables de esta version de Mil y una
noches es que se ha conseguido la rima en todos los poemas, adaptandola a la
lirica espafiola, por ejemplo, en versos octosilabos, endecasilabos vy
alejandrinos. Noétese la rima asonante en los versos pares en el siguiente
ejemplo:

% Los yinns son seres magicos que pueden adoptar forma humana o de animal y hacen el bien
o0 el mal, segin sea su naturaleza. Cabe mencionar, como indica Salvador Pefa en la
introduccidn, que la figura del yinn esta recogida en el Cordn como un hecho de fe.

® La nota contiene informacién pormenorizada sobre el problema de lectura y, por ende, de
traduccion, de este adjetivo que acompafia a «ojos», dado que en ocasiones aparece el
calificativo Lt («babilonio», en referencia a la ciudad de Babilonia) y en otras la grafia L& (que
vendria a significar «propio del ruisefior»). Como puede observarse sobre la letra arabe, estos
dos adjetivos son practicamente idénticos; de ahi que el traductor se plantease que podria
tratarse de un error en la escritura, pero el caso es que —nos advierte Salvador Pefia en la
nota al pie— el adjetivo «babilonio» aparece registrado en la literatura arabe fuera de las Mil y
una noches.
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Con las presentes lineas os pongo, amada mia,

al cabo de la calle de mis padecimientos.

Uno: que el corazén me lo consumen llamas;

dos: que de los recuerdos, y no mas, me sustento.

tres: que asi solo sufren quienes de amor se mueren,;
cuatro: que de este mundo se me esta yendo el cuerpo;
cinco: que me preguntan por vos, tristes, mis 0jos,

y seis: que solo en vos mis anhelos cimento.

[«Aziz y Aziza», tomo |, p. 468]

No obstante, cabe subrayar que se consigue la rima hasta en la prosa. Las
siguientes lineas muestran ejemplos de prosa rimada:

Nodrizas y amas se hicieron cargo del recién nacido, quien
fue en lo sucesivo criado con grandes regalo y mimo. («Luna
del Tiempo y Plenilunios», tomo I, p. 74)

Mi padre juntd para mi todo este capital, y, si yo no hago de él
uso, ¢a quién se lo voy a dejar? («Ali Shar y Esmeralda»,
tomo I, p. 280)

Pasé por donde un maestro de escuela que estaba
ensefiando a unos chiquillos. Tenia buen aspecto y no iba mal
vestido. («El maestro y los discipulos», tomo Il, p. 427)

El equilibrio del traductor al acercar el texto arabe de una forma tan legible y
accesible al lector espafiol medio al tiempo que conserva las realidades y
caracteristicas propias del original es magistral. Nos referimos no solo a
caracteristicas geograficas, idiosincrasicas o identificativas del mundo arabe o
musulman, sino también a cuestiones que se refieren a la propia lengua arabe
y su alifato, como muestra el siguiente ejemplo:

El joven sefior, como si jamas hubiera sufrido dolor alguno, se
unié a ella del mismo modo en que la letra alif | se une a la
letra lam J y forman una nueva figura compuesta: ¥. («Yubair
hijo de Umair y la dama Plenilunios», tomo I, p. 316)

Pefla podria —y estamos seguros de que habria sido capaz de ello— haber
buscado una forma de trasladar esta metafora grafémica a la lengua espafiola,
pero ha optado por mantener la alusion original con breves explicaciones para
el lector espafiol. Largo y tendido se ha debatido sobre la «mejor» traduccion;
en ocasiones aquella en la que, como decia el humorista grafico argentino
Quino a través de su personaje Libertad, se copia «como hablamos nosotros».
Cierto es que los espafioles no hablamos citando letras arabes (o si, depende
del caso; imaginese, por ejemplo, a un profesor de lengua arabe), pero ello no
nos impide poder comunicarlas, si fuera necesario, recurriendo a las amplias
herramientas que nos ofrece el lenguaje. Pefia coloca asi al lector en el
contexto original (estamos leyendo las Mil y una noches, no Las aventuras del
capitan Alatriste) y conserva ese regusto oriental.
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En consonancia con la fidelidad y respeto que venimos tratando, buen ejemplo
seria la expresion «jBien podéis decir que el dia de hoy ha sido como la misma
leche!», localizada en la pagina 247 del tomo Il. Al preguntarle al traductor por
esta expresion nos comunico que el principio dominante para la traduccion ha
sido la literalidad y que en arabe decia literalmente «como la leche». Entre
buscar una frase hecha similar en nuestra lengua o mantener la expresion
arabe, comprobd que el contexto era lo suficientemente claro para el lector
como para dejar una expresion atipica, pero comprensible, en espafol. En
cualquier caso, Salvador nos contaba que el hecho de que se haya adoptado
una técnica en una parte del relato no es justificacion suficiente para seguir
adoptandola en toda la obra. Lejos de plantearselo como una imposicion, es
preferible pensar que cada relato es un veredicto.

Tampoco debemos pasar por alto el trabajo de traduccién que hay detras de
los nombres propios. Como menciona el traductor en la introduccion, no todos
los nombres se han vertido al espafiol, sino solo aquellos cuyo significado
aportan sentido a una historia. Se alude, por tanto, a casos como el de los
esclavos negros en la historia «Ganim hijo de Job y Pan de Corazones» (tomo
), que tienen apodos a todas luces irénicos y peyorativos. No obstante, esta
técnica también se extiende a la traduccion de localidades y emplazamientos,
como ocurre en las «Aventuras de Haseb Karimeddin» (p. 66, tomo Ill):

Estaba alzada toda ella en rubi, sus casas eran de oro y tenia
no menos de un millar de torres construidas con gemas y
metales preciosos procedentes del Mar de las Tinieblas. Por
eso se la conocia como la ciudadela de Gematacni, porque la
habian construido valiéndose de las méas valiosas materias.

El vocablo es igualmente inusual en arabe, pues esta formado por la palabra
4> gue significa «joya» 0 «gema, y el sufijo S5, inventado. Cierto es que en
espafiol es una palabra rara, pero es que la original también lo es.

En otro momento de la narracion se presenta a un personaje llamado Maaruf,
sobre el que un conocido dice que «nunca ha cesado de hacer honor a su
nombre» (p. 459, tomo 1V). Pefia solventa el problema afiadiendo acto seguido:
«Dicho esto, en alusién al significado del nombre Maaruf, que viene a ser favor
o0 merced, le beso la mano a la vista de los alli reunidos [...]».

Asimismo, como puede verse en la relacion de historias dentro de la principal
«La doncella Bienquerer» (tomo 1), cabe sefalar que Salvador Pefia, como nos
confirmd personalmente, ha ofrecido su propia versién de los fragmentos del
Coran que aparecen en la obra.

Sobre la incorporacion de palabras o frases arabes transcritas o transliteradas
en espafiol, me gustaria subrayar dos hechos particulares. El primero
corresponde al uso de expresiones bastante conocidas, como «Allahu akbar»,
desafortunadamente vinculada a actos terroristas y que aparece en la historia
«La anciana y el hijo del mercader» (tomo Ill) junto a su traduccion
correspondiente: «jAllahu akbar, Dios es mas grande!», o «Assalamu aléikum»,
que también aparece en cursiva junto a su traduccion, «la paz sea con vos», en
la historia de «Yaudar y sus hermanos» (tomo lll). El otro hecho se debe a un
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divertido juego de palabras en la historia de «Dalila la Bribona» (tomo IlI),
donde se dice lo siguiente: «Uno de ellos alzé los ojos y exclama: “jDalila!”, a lo
que respondio el beduino: “¢Balila? jNi hablar! Yo garbanzos no quiero [...]"».
El juego de palabras entre Dalila y balila se mantiene en espafiol y no afecta al
significado pues acto seguido se mencionan los garbanzos. El lector entendera
qgue balila se refiere a este alimento, lo cual enlaza a la perfeccién con lo que
se esta hablando, que es precisamente de comida.

Por ultimo, en lo que respecta no ya a palabras transcritas o transliteradas, sino
a arabismos, se observa cierto distanciamiento de la traduccion de Cansinos y
no es frecuente su uso. «Afnafiles» (p. 58, tomo Ill), «meticales» (p. 96, tomo
), «alfanje» (p. 290, tomo 1V) y «arreldes» (p. 453, tomo 1V) son algunos de
los escasos ejemplos.

Esto es todo cuanto tenia que aportar acerca de cuestiones que pudieran
suscitar el interés del lector, quiza interesado en el no muy —espero que en
este caso si— reconocido oficio de traductor. Permitanme aludir también a la
edicion tan cuidada que nos ha presentado la editorial Verbum, cuyas
cubiertas, artesania de Said Messari, son tan sugerentes como las propias
Noches, y al prologo de Luis Alberto de Cuenca, deleitable donde los haya.

Al final, inmersos en las noches, los lectores no podemos mas que convertirnos
inconscientemente en el rey Shahriar y pedirle a Salvador Pefia, como si de
Shahrazad se tratase, que, por favor, continde con el relato.
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PREMIOS

Primer concurso de fotografia “Mat-teméatica”/Olimpiada matematica de
los centros educativos espafioles en Marruecos. Vicente Santos Jiménez,
asesor técnico de la Consejeria de Educacion de la Embajada de Espafia
en Marruecos.

Tengo un amigo pintor; a veces sostiene opiniones que no
comparto. Toma una flor y te dice, «Mira qué hermosa es», y yo me
muestro de acuerdo. Pero entonces afiade, «Y0, como pintor que soy,
puedo ver cuan hermosa es una flor. En cambio tu, como cientifico, la
analizas y haces pedazos, y su belleza se esfuma». A mi me parece que
esta un poco chiflado. Ante todo, la belleza que él ve esta al alcance de
otras personas, y también de mi, estoy seguro. Aunque es muy posible
gue estéticamente yo no sea tan refinado como él, sé apreciar la belleza
de una flor. Pero, al mismo tiempo, veo en la flor mucho mas que él.

Puedo imaginarme las células de su interior, que también tienen una
cierta belleza. Pues no sélo hay belleza en la escala perceptible al 0jo;
existe igualmente belleza en dimension mucho menor. Estan las
complicadas acciones de las células y otros procesos. El hecho de que
el colorido de las flores haya evolucionado con el fin de atraer insectos
gue las polinicen es interesante: comporta que los insectos pueden ver
los colores. Lo cual plantea una cuestion: ¢existe también en los seres
inferiores el sentido estético que nosotros poseemos? Del conocimiento
de la ciencia emanan toda clase de preguntas interesantes, que aportan
a la flor misterio, excitacion y sobrecogida admiracion. La ciencia
siempre suma. No se me alcanza como puede restar.
(Richard Feynman)

¢Por qué citar aqui este jugoso fragmento del libro ¢Qué te importa lo que
piensen los demas? (Transcripcibn de las conversaciones mantenidas con
Ralph Leighton)?

A través de una serie de entrevistas realizadas a Richard Feynman, premio
nobel de fisica, vamos conociendo una luminaria ecléctica que nos deleita con
perspectivas como la expuesta. Quien quiera saber mas acerca de Feynman se
sorprendera al descubrir en su persona algo mas que un cientifico de maximo
nivel. Ademas de su impresionante trabajo en Fisica y Matematicas tomo
clases de dibujo y pintura y disfruto de cierto éxito bajo el seudonimo de "Ofey".
Tocaba con pericia los bongos y la “frigideira”, un instrumento brasilefio de
percusion, llegando a formar parte de una Escola de Samba.
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Este afio se propuso, desde la Consejeria de Educacion de la Embajada de
Espafia en Marruecos, un concurso de fotografia cuyo tema era “El circulo en
la vida cotidiana y en la naturaleza”. Estaba enfocado a que participasen los
alumnos de los centros dependientes de esta Consejeria con motivo de la
vigesimoprimera olimpiada matematica. Son ya habituales, en el ambito
escolar, estas olimpiadas con las que se estimula y se pone a prueba la
capacidad del alumnado para resolver problemas de ingenio, hallar soluciones
originales a ejercicios de ldgica, etc. Pero es igual de habitual, sin pretenderlo,
caer en topicos de cierta endogamia conceptual. A saber, se suele recurrir a
actividades de tematica cientifica para el alumnado “de ciencias” y actividades
mas artisticas para el alumnado “de letras”, creando una falsa division que solo
existe en el ideario de personas con escaso espiritu transversal.

Al plantear el concurso y precisamente esta tematica se buscaba un propdésito
doble. Por un lado, se pretendia abrir las opciones de participacion y atraer al
alumnado al que le cuesta o siente cierto rechazo a la actividad matematica.
Por otro, se le permitia a ese otro colectivo con dominio cientifico la
oportunidad de expresarse por una via diferente; precisamente para
desmitificar la falsa creencia que niega el criterio estético al alumnado de
ciencias. No es infrecuente atribuir a la ciencia esa capacidad cirujana de
destripar con sus formulas la magia de los objetos. Pero, como dice Feynman,
no se alcanza a comprender como la ciencia puede restar. En este sentido,
tiene razon. El que se emociona con la sencillez de una ecuacion, que puede
explicar la imposible pirueta de un acrdbata, afiade la belleza del conocimiento
a la estética de lo visible: se emociona con ambas tanto como conociendo que
lo primero es causa de lo segundo. La comprension de esa regla matematica
gue deviene en una imprevista manifestacion no anula, al contrario, completa el
extasis producido por el asombro de lo estético.

No hay division entre la belleza exterior de un objeto y un oculto mecanismo
interior. Se afiade emocion a la experiencia profunda de intuir que la gracia
externa es consecuencia de una geometria inefable, los sutiles parametros del
mundo que cientificos, matematicos o fisicos, se empefan por descubrir, y
artistas, misticos o filésofos se afanan en contemplar y comprender.

Se regorja la mirada, detenida ante la geométrica simplicidad del liquen; se
identifica el iris en ese otro iris tornasolado de rotuladores. Anticipa el tunel su
salida con luz incorpérea o espera la mirada pétrea que complete el acrébata
su volatina.

Todo esto esta al alcance de la vista, pero estad esa otra escala que solo se
hace visible a la luz del conocimiento. La escala que segun Galileo se escribe
en lenguaje matematico. Esa escala que emociona al cientifico porque afiade a
la belleza exterior toda clase de preguntas interesantes, que aportan misterio,
excitacion y sobrecogida admiracion.

¢ Por qué se matrimonian micobionte y ficobionte de forma circular?

¢ Por qué se disipa la luz en anillos?

79

6¢C suU ‘Djwolly



¢Me basta la fuerza centrifuga para explicar por qué no cae el volatinero al
suelo?

¢, Qué tipo de formula da soporte a ese girasol de rotuladores?

Estoy convencido de que muchos se habran hecho preguntas similares; otros
quizas no habran conceptuado conscientemente el trasfondo cientifico que su
intuicion cientifica comienza a vislumbrar. Pero de una forma u otra han sabido
percibir todos, aprendices pitagoéricos, que “todo es nimero”.

A todo el alumnado que ha participado en el concurso y en especial a Alba,
Sara, Ali y Luis, enhorabuena por habernos hecho disfrutar con vuestras
fotografias, reflejos de tan distintas formas de belleza cuya esencia comun son
esos conjuntos de puntos equidistantes de otro punto fijo llamado centro.

Premios del Primer concurso de fotografia “MAT-TEMATICA”/OLIMPIADA
MATEMATICA DE LOS CENTROS EDUCATIVOS ESPANOLES EN
MARRUECOS. CURSO 2017/2018:
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Categoria de Primaria: Alba Lazaro Pérez, del Colegio Espafiol de Rabat, por
“La vida de colores”.
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Categoria de 1° y 2° de Secundaria: Sara Boufrouri Sellamitou, del IEES
Melchor de Jovellanos de Alhucemas, por “Liquen circular”.
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Categoria de 3° y 4° de Secundaria: Al
Rabat, por “Tunel”.

Merjaktane, del Colegio Espafiol de

83

6¢C suU ‘Djwolly



Categoria de Bachillerato: Luis Lucefio Tovar, del IEES
Tanger, por “L’art du mouvement”.

Severo Ochoa de
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