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PRESENTACION

ubimos hace més de un siglo a esta tierra vertical, éramos mujeres, a

nuestra manera iluminadas, y por ello, valerosas. Medio siglo mas tarde

subimos de nuevo, hombres y mujeres, pertrechados esta vez con mejores
enseres escolares. Desde entonces no han cesado los afanes del viaje hacia la lluvia
blanca y los preparativos del regreso en el agua derretida. Y en ese ir y venir se ha
quedado entornado el valle y ha florecido el mestizaje.

De nuestra ilusion por la ensefianza, la imprenta ha ido dejando una pequefa
estela: Aula abierta, Punt i apart, Margined@.es, Hola,amics, Nuestra escuela, Lenclar,
Las 4 Ees, Sant Jordi... . Transcurrido un afio desde la aparicion del primer niimero de la
revista PIRINEOS, nos presentamos ahora con el nimero dos, enriquecidos en las voces
andorranas de los Nicolau, Areny, Dalmau, Ribas o Villar6. Con este pufiado de
comparieros descenderemos por el Valira hacia nuestro Sur, remontaremos Europa por
el Norte y cruzaremos también, creednos, el océano. Gente lejana se asomara entonces
a nuestro escrito acantilado.

Ahora y aqui, nunca suficientemente sorprendidos por el estallido de la piedra
desprendiéndose, sea esta segunda entrega de PIRINEOS voz de nuestra presencia,
hogar de la idea dispar o compartida, afectuoso didlogo. Conversemos pues, lector.

Bartolomé Bauza Tugores
Consejero de Educacion



ENTREVISTA

ENTREVISTA AL EMBAJADOR DE ESPANA, ExMO. SR. D. EUGENIO BREGOLAT
POR ANDRES LUENGO

El destino y el Ministro espafiol de Exteriores, Miguel
Angel Moratinos, han querido que Eugenio Bregolat culminase
su carrera diplomatica en Andorra. Al lado de casa.Y en uno de
los momentos mas apasionantes y decisivos de la historia
reciente del Principado. Un cambio de perspectiva que se anade
a la experiencia del diplomético como embajador en Indonesia,
Canadd, Rusia y China a lo largo de mas de tres decenios, y que
le confiere una perspectiva privilegiada para interpretar (o
vaticinar) el futuro que nos espera a la vuelta de la esquina. Y
atencion, porque tiene meridianamente claro el papel
preponderante que en este futuro proximo jugard el gigante
asiatico. Lo explicara con detalle en “La nueva revolucion china”,
de inminente aparicion. En esta entrevista ofrece un avance de
sus argumentos, habla de las razones del fracaso ruso, de su
peculiar nostalgia por el mundo de la guerra fria, del sentido de
los micro estados en un mundo cada vez mas globalizado y de las
tensiones centripetas que Espafia no se ha podido sacudir en tres
décadas de democracia.

De los paises que ha conocido en razon de su oficio, jcudl
le ha impresionado mas?

China, sin duda. Los cambios que ha experimentado estos
tltimos decenios han sido extraordinarios. La caida del Muro y el
fin de la guerra fria tuvieron, por supuesto, un impacto enorme,
pero es que los cambios econdmicos y en ultima instancia
politicos, que estd viviendo y que vivird China en los préximos
anos, tendran una repercusion global, planetaria. La emergencia
china afectard al bolsillo de todo el mundo: el precio de la
gasolina, de los electrodomésticos, del textil...

(Qué plazo augura para que China se convierta en una
gran potencia mundial?

Medio siglo. En ese plazo quizd no los habra superado,
pero estard al nivel de los EE.UU. China estara a mediados de
siglo XXI en el escalon superior de las superpotencias que hoy
ocupan los EE.UU en solitario. Si las cosas no se tuercen, claro.

(Y qué es lo que podria“torcer” este camino?

El futuro no lo conoce nadie y siempre pudieran darse
escenarios negativos, de orden econdmico o politico (de orden
interno, si no se consiguen reducir las crecientes diferencias de
renta, por ejemplo; o de orden internacional, piénsese en el
contencioso de Taiwdn). Un colapso econdmico por otro lado
muy poco previsible, porque los cambios comenzaron hace

treinta afios y durante todo este tiempo China ha sabido
mantener un crecimiento econémico sin parangon, tanto en
términos absolutos como relativos.

Pero el régimen chino no es una democracia equiparable a
las occidentales ni un sistema comunista ortodoxo, ni constituye
una economia de mercado abierta. ;Cémo lo definiria?

China tienen un sistema autoritario -no totalitario-
proyectado sobre una economia de mercado cada dia mas dificil
de distinguir de nuestro capitalismo. Es algo diferente, sui
generis, con una dindmica de cambios economicos que
conducirdn inexorablemente a los cambios sociales y politicos.
Aunque no hay que desdefiar la timida evolucion politica que ya
se ha dado: la estructura del pais ha cambiado muchisimo y la
China de hoy no tiene nada que ver con la de 1970. Los
ciudadanos tienen un margen de libertad mucho méas amplio, ha
emergido una notable clase media urbana, hay 400 millones de
teléfonos maviles y mas de cien millones de internautas... Hace
tres decenios China era mas o menos como Corea del Norte en
la actualidad. Con todo su autoritarismo a cuestas, hoy se parece
mas a Occidente que a Corea del Norte.

¢Son comparables la China de hoy y la Espana de los afios 607

Digamos que si. Espaia es ademds un buen ejemplo
porque sabemos perfectamente cuéles son los efectos sociales y
politicos que comportan los cambios econdmicos. Un proceso
similar al que en su dia experimentaron Corea del Sur o Taiwan:
los cambios econdmicos son el detonante que trae todo lo
demas.

¢(Existe en la China actual algin nivel de democracia
interna?

Los municipios de menos de 10.000 habitantes tienen un
sistema electoral particular. Diferente del nuestro, pero
elecciones al fin y al cabo. Es una democracia incipiente, que ha
empezado desde abajo, desde el nivel municipal, pero que
esperamos se vaya extendiendo hacia arriba.”

¢(Puede China constituir un peligro para la sostenibilidad
del planeta?

No es justo reprochar a los paises emergentes que
pretendan desarrollarse. El consumo medio de energia del
ciudadano chino estd todavia hoy a afios luz del de un europeo o
del de un norteamericano. Pero por otra parte, resulta evidente
que el dia que los 1.300 millones de chinos y los 1.000 millones
de ciudadanos indios consuman al nivel de los occidentales



sencillamente no habra materias primas que puedan sostenerlo.
Pero soy optimista y estoy convencido de que una parte de la
solucion pasa por las nuevas tecnologfas. La enorme demanda de
China e India obligara a encontrar nuevas soluciones a viejos
problemas.

¢(Por qué China estd teniendo éxito alli donde Rusia, con
una situacién geogrifica mas favorable, que disponia de unos
cuadros y de una poblacién con un alto nivel educativo, ha
fracasado?

El factor bésico es el factor humano. Los dirigentes chinos
-con Deng Xiao Peng a la cabeza- supieron reconducir los
cambios, algo que ni Gorbachov niYeltsin acertaron a hacer.Y las
consecuencias saltan a la vista. Volvamos al ejemplo espafol. En
el momento decisivo, en los afios 70, el pais supo producir y
encontrar a la gente necesaria para ejecutar la Transicion.
Comparemos ahora Espafia con paises latinoamericanos que en
los 80 contaban con una posicién de salida similar para afrontar
un reto democratizador semejante: la diferencia entre el éxito y el
fracaso radica en dar con los lideres capaces de comprender la
situacion y de dirigirla.

En el caso de Rusia, se da la cruel paradoja de que es el que
ha salido peor parado de los de la antigua orbita soviética:
Chequia, Hungria, Eslovaquia, incluso Polonia ha tenido una
transicién mds... convincente.

Es que era muy dificil. EI comunismo dur6é en Rusia
mucho més que en China o que en cualquier otro pais. Ademas,
en Rusia se ensayaron los cambios politicos sin una previa
evolucion hacia la economia de mercado que hubiera allanado el
camino. Y a aquella revolucién politica hay que afadir la
desmembracion de la URSS, que lo complicé todavia més. En el
caso de Espafia, otra vez, durante la Transicion, en los afios 70, ya
estabamos en una economia de mercado y sélo habia que retocar
el sistema politico.Y aun asi ya fue complejo. Imaginemos ahora
el caso ruso, donde ademads de tener que cambiar el sistema
econdmico y el politico, el pais literalmente se volatilizo.

La imagen de Putin como un autécrata, ;es exagerada?
¢Injusta? ;Hace falta un hombre fuerte para pilotar la nave rusa?

Probablemente un hombre fuerte es necesario, pero eso
no justifica todo lo que Putin ha podido hacer. El problema de
Rusia es muy complejo y, como el de China, para comprenderlo
no es suficiente con nuestros esquemas habituales. Quiero decir
que son paises muy diferentes del nuestro y que con frecuencia
se les exige que en cuestion de afios o decenios resuelvan lo que
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alos europeos nos ha llevado siglos, como crear una economia de
mercado eficaz o sistemas democraticos.

Rusia, ;tiene futuro o es el nuevo enfermo de Europa?

Rusia es un pais inmenso con una riqueza enorme en
materias primas. Asi que hay que creer que si, que tiene futuro.
Ahora bien, asi como el caso chino parece bien encarrilado, el
ruso serd mas... tortuoso. Me parece evidente.

La transicién desde la URSS a Rusia que usted conocid, ;se
parece a la que Le Carré describe en La Casa Rusia?

Le Carré entendié muy bien el mundo de la guerra fria y
lo ha descrito como nadie. Yo mismo he sentido a veces una cierta
nostalgia de todo aquello. El mundo de la guerra frfa tenia su...
morbo. Esta es la palabra. Por supuesto, no para los que la
sufrian, especialmente los soviéticos: para ellos, y por mucho que
la situacion sea hoy manifiestamente mejorable, cualquier cosa es
mejor que vivir bajo la URSS. En este sentido, me alegro por ellos
de que hoy no exista la URSS. Pero, dicho esto, afiadiré que desde
la caida del Muro de Berlin el mundo ha perdido interés.

¢Era una tirania, la URSS?
Absolutamente.

La imagen del diplomatico occidental perpetuamente
vigilado por una patrulla del KGB, ;era una exageracion fruto de la
propaganda occidental?

No. Era asi. Todo estaba controladisimo por el estado. Pero
tenfa su morbo. Hoy el mundo, y esta es una impresién muy
personal, ha perdido interés.

La imagen de EE.UU. es mucho mejor en tradicionales
adversarios suyos, como China o la misma Rusia, que en aliados
europeos como Espana. ;A qué atribuye esta paradoja?

Por un lado, los EE.UU. son aquello a lo que China y Rusia
aspiran. Admiran su nivel de vida, su tecnologia... Todo. Pero el
hecho de que los EE.UU. sean hoy por hoy la tinica superpotencia
global genera suspicacias y resquemores. Sin duda preferirian un
mundo multipolar, més equilibrado, con el poder mas repartido.
En cuanto a Espafia, quizd una parte de la explicacién haya que
buscarla en el hecho de que Espafa no participé en la Il Guerra
Mundial, no percibié tan claramente la decisiva contribucion
norteamericana a la derrota del nazismo y del fascismo en
Europa, ni se benefici6 del plan Marshall, y al no estar en primera
linea de fuego no se sinti tan directamente amenazada por la
URSS en la guerra fria. Pero hoy las cosas han cambiado tanto
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que Espafia se encuentra en primera linea de uno de los mayores
retos del mundo contemporaneo, que es la inmigracion.

(Qué relacién tienen dos potencias como Rusia y China
con un micro estado como Andorra?

Ninguna. Dejé China para incorporarme al puesto de
embajador en el Forum de las culturas. Estaba previsto que me
quedase en la Casa de Asia, en Barcelona, pero el nombramiento
no acababa de concretarse y surgio la posibilidad de ir a Andorra,
donde por razones obvias me siento atin mas en casa que en
Barcelona. Un diplomatico va adonde lo destinan, sin que tengan
nada que ver las razones personales.

En su caso, la casualidad de estar casado con una

¢Es habitual, en el mundo de la diplomacia, casarse con
ciudadanos del pais donde uno esta destinado?

Bastante. Si eres joven, soltero y te destinan a Noruega,
entra dentro de lo probable que te enamores de una noruega, y
que te cases con ella; o en Chile, con una chilena. Es 16gico.

Laidea de que los diplomaticos se pasan el dia de coctel en
coctel, ;mito o realidad?

Quien piensa esto no sabe de qué va nuestro oficio. La
vida social forma parte de este trabajo, si: asistir a recepciones es
una obligacion que ademds puede ser muy util para conocer a
gente y enterarse de segin qué cosas, pero puede resultar
pesadisimo. En Pequin debe de haber ciento cincuenta
legaciones, o mas. Si tuviéramos que ir a la fiesta nacional de

cada pais, jtocarfa a sarao casi diario! Hoy la labor de un
diplomatico consiste sobre todo en conocer los dossiers de temas
cada dfa mas especializados. Lo de los cdcteles es una anécdota.

ciudadana rusa, ¢no tuvo algo que ver con el hecho de ser
nombrado embajador en este pais en 1992?

Efectivamente. Pero es que cuando me casé, en 1980 y en
plena guerra fria, aquella circunstancia personal precisamente me
inhabilitaba para el cargo, convertia la URSS en un destino
vetado para mi. El fin de la guerra fria lo cambié todo, hasta mis
perspectivas profesionales, y abrié una posibilidad que tenia del
todo excluida de mis expectativas. En mds de una ocasion se lo
he dicho a Gorbachov: si no fuera por los cambios que usted
introdujo, yo nunca habria sido embajador en Rusia.

Para conocer el mundo de la diplomacia, hay que leer a...

.. A Graham Greene, que se aproxima bastante a la
realidad.Y a Morris West, en El embajador.Y para la guerra fria,
sobre todo a John Le Carré, por el que siento gran admiracion.

UNA VIDA EN EL SERVICIO EXTERIOR

Licenciado en Derecho por la Universidad de Barcelona, Eugenio Bregolat (La Seu
d'Urgell, 1943) ingres6 en la carrera diplomatica en 1971, después de pasar por la
Universidad de Virginia (EE.UU) gracias a una beca Fulbright. Allf, por cierto, coincidié con
otro becario llamado Javier Solana. En su primer destino en Exteriores se encargd de los
asuntos de Andorra, por lo que el cargo de embajador en el pais de los Pirineos, que ejerce
desde enero pasado, constituye una cierta forma de cerrar el circulo y volver, efectivamente
a casa: su localidad natal se encuentra a menos de diez kilometros del Principado. Su
primera mision en el exterior fue entre 1974 y 1978, como consejero de la delegacion
comercial de Espafia en la entonces URSS, donde a partir de 1978 fue el segundo de la
legacion, por detras del primer embajador espafiol en la Unién Soviética, Juan Antonio
Samaranch. Mas tarde ejercid brevemente como cénsul de Espafia en Hannover
(Alemania); como director del departamento internacional en los gabinetes de Sudrez y
Calvo Sotelo (entre 1978 y 1982) y, ya como embajador, en Indonesia (1982-1987), China
(en dos ocasiones, de 1987 a 1991, y de 1999 a 2003), Canada (1992) y Rusia (de 1992 a
1996). Su ultimo cargo, antes de llegar a Andorra, fue el de embajador en mision especial
para el Forum de las culturas de Barcelona (2004).

Fotograffa: Celia Borrallo




Habia una vez... Andorra

Centrandonos en Andorra, hay unos cuantos temas
enquistados desde hace afios en las relaciones bilaterales con Espafia:
el aeropuerto de la Seu d’Urgell, la conexion ferroviaria, el IRPF que
los residentes espafioles estin obligados a desembolsar pese a vivir y
cotizar en el exterior... ;Es normal que los contenciosos se eternicen de
esta manera?

Sinos fijamos bien, el de Gibraltar hace tres siglos que dura y
todavia no se ha resuelto. El déficit comercial es un tema recurrente
en las relaciones de China con todos y cada uno de los paises
europeos. Es normal que haya temas que se solucionan rdpidamente
y otros que sigan pendientes decenios, incluso siglos. Especialmente
con paises vecinos, con quienes las relaciones han sido y son
histéricamente mds estrechas y, por lo tanto, mds delicadas.

¢Existe Andorra para los grandes paises del mundo? ;Como se
explica y qué sentido tiene en la actualidad la existencia de micro
estados?

Logicamente, paises como China y Rusia se miran en el
espejo de los EE.UU, y los estados remotos y mindsculos ocupan un
lugar muy modesto en su jerarquia de intereses. Es la verdad. Quiero
decir que, desde el punto de vista comercial, Andorra ocupa un
puesto muy bajo en las prioridades chinas, como cliente y como
proveedor. Pero los micro estados no sélo cuentan, sino que tienen
un papel considerable en la politica internacional: hay que tener en
cuenta que el voto de Andorra vale lo mismo que el de una potencia
en los organismos internacionales. Por otra parte, el turismo chino es
un sector emergente, y Andorra puede aprovechar su proximidad con
Barcelona para convertirse en un destino atractivo para esta nueva
clase media china.

Andorra y los otros micro estados, ;son una excentricidad
europea?

Yo no lo verfa asi. Andorra tiene muchos siglos de historia. De
hecho, es mds antiguo que la mayoria de los paises europeos.

¢Existen micro estados comparables, en Asia?
Por extension, Singapur, aunque su poblacion es millonaria y
constituye una potencia econdmica de primer orden.

Pero Singapur tiene un pasado colonial del que carece
Andorra. Digdmoslo més claramente: ;qué sentido tiene la existencia
de micro estados en la Europa del siglo XXI?

Por el solo hecho de existir, ya tienen todos los argumentos a
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su favor para seguir existiendo. Andorra es una realidad indiscutible
desde hace mads de ocho siglos. La dimension me parece un
parametro relativo.

Hagamos de abogado del diablo: los micro estados existen
gracias a peculiaridades histéricas, politicas y sobre todo financieras, y
con frecuencia su viabilidad y supervivencia se ampara en un régimen
fiscal excepcional y en un diferencial de precios que los erige en
auténticos puertos francos. Todo esto, ;no los convierte en anomalias
con los dias contados?

No necesariamente. Con los afios Andorra puede llegar a
tener una relacion con la Union Europea que vaya mas alla del
convenio de cooperacion actualmente en vigor. De hecho, algunas
formaciones politicas ya han dicho publicamente que aspiran a dar
un paso mas, hacia la asociacion. Pero son los andorranos quienes lo
han de decidir. Nadie ha dicho nunca que Andorra no pueda ser un
dia miembro de la UE.Y, si este dia llega, la integracion no significa la
desaparicion del pais, como no lo ha significado para ninguno de los
actuales estados miembros.

Todos los indicadores constatan que cada afio vienen menos
turistas, que el diferencial de precios cada vez es menos favorable, que
en el futuro es posible la implantacion de una imposicién directa
nunca vista. Incluso nieva menos. Ya se habla de crisis del modelo de
crecimiento tradicional. ;Cémo ve la Andorra de dentro de dos o tres
decenios?

El gobierno ya ha anunciado un paquete de medidas
econdmicas v fiscales que si llegan a buen puerto le dardn al pais la
vuelta como un calcetin. Parece claro que la economia andorrana sera
muy diferente a la actual, y de hecho el cambio ya estd en marcha.

Una excesiva homologacién con sus vecinos, ;no puede
comportar la desnaturalizacién del pais, la pérdida de aquello que le
ha permitido ser lo que hoy es?

El objetivo final de las reformas planteadas, como es bien
sabido, es sacar a Andorra de la lista de paraisos de la OCDE. Pero
hay que tener bien claro que una homologacion fiscal no implica que
Andorra haya de tener exactamente los mismos impuestos y la
misma presion fiscal que Francia o Espafia. Es evidente que una
homologacion que posibilite los convenios de doble imposicion con
los dos grandes vecinos constituye un buen camino para quitarse de
encima la etiqueta de paraiso fiscal. Y en este sentido, el
planteamiento del gobierno andorrano es muy ambicioso. ®



Estupios

MODERNIDAD: ORDEN Y CAOS

MARGARITA GARCIA DE CORTAZAR Y ENRIC DOLZ
PROFESORES DEL INSTITUTO ESPANOL DE ANDORRA

Cuando comenzamos a redactar este pequefio
comentario nos animaba el reto de unir, en la medida de nuestras
posibilidades y de nuestros intereses, los usos y los
conocimientos de esas dos dreas tradicionalmente llamadas de
ciencias y de letras, tan despegadas desde hace dos siglos en
todos los niveles de la ensefianza. Esa separacion no sélo no es
beneficiosa para el avance intelectual, sino que lo entorpece y
colabora indefectiblemente en malograr las capacidades de
comprension de la realidad que todos, en mayor o menor
medida, poseemos. Presenta especial gravedad la ignorancia que
los estudiosos de las disciplinas humanisticas exhiben de los
rudimentos del discurso cientifico. De esa insuficiencia son una
muestra los textos impresionistas, de oscuridad gratuita y
vaguedad incontestable con los que nos obsequia en ocasiones la
sociologia moderna, esa astrologia de los comportamientos, las
elucubraciones redundantes de doctos conocedores de la lengua
0 los estudios literarios cuyo diletantismo inveterado pocas veces
disculpa el hallazgo casual de esta intuicion chispeante o aquella
paradoja afortunada.

A los investigadores del ambito cientifico se les puede
echar en cara la indiferencia desdefiosa hacia lo que sucede en
los territorios de mas alld de la frontera. Como resultado de esa
actitud se pierde en ocasiones de vista la perspectiva cultural,
vasta y capaz, de una complejidad considerable, en la que se
incardinan los hechos y las teorias cientificas. No menos
preocupante es la rotundidad con la que los llamados hombres
de ciencia pueden llegar a descalificar, de un plumazo,
construcciones intelectuales cuyos fundamentos sienten
distantes de su metodologia de trabajo y de las formas de
pensamiento 16gico-deductivo que han proporcionado a la
ciencia grandes éxitos, una de las causas del prestigio social del
que goza y se extiende a los que se dedican a cultivarla y a sus
manifestaciones.

Segln conversabamos, caimos en la cuenta de que
estabamos planteandonos, a nuestra manera, las cuestiones que
debieron de apasionar a Homero y a Hesiodo. Porque no
buscdbamos otra cosa que organizar el mundo en nosotros o al
menos ponerle un punto de partida a nuestra confusion: de
donde surgid la pluralidad, cémo se fragment6 el uno anterior y
previsible, quien nombr¢ el principio y el caos.
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Hablar del caos sdlo tiene sentido, nos dijimos, si se
argumenta en relacion con el orden, su elemento antitético.
Paraddjicamente, se ha dado el nombre de caos a las teorias
cientificas que estudian y encuentran regularidades y orden en
fendmenos cuya complejidad, unida a nuestra incapacidad para
abordarla, los habia expulsado del reino de la nueva ciencia de
Galileo y Newton.

La aspiracion al orden es tan vieja como la humanidad
misma, y la bisqueda y descubrimiento de sus leyes ha sido la
preocupacion fundamental de la ciencia moderna, que con
repugnancia ha apartado sus instrumentos de observacion de las
manifestaciones irregulares, desordenadas, fluctuantes e
incontrolables de la naturaleza.

Los viejos modelos tienen una agonia lenta. Desde los
griegos, al menos, el orden ha constituido uno de los elementos
de nuestra cultura, y ha ayudado a mantener la jerarquia
tradicional de los bienes y los criterios mediante los cuales
podemos y debemos renunciar a unos para aspirar a otros
mejores. Lo mejor, que es para Boecio, como para Platon, lo mas
estable.

Un bien estable es superior a un bien transitorio. La salud
vale mas que el ejercicio fisico y el rojo coral mas que los
vacilantes dedos de la aurora. Para el cuerpo humano el bien
principal es la salud: en ella se subsumen, en primer lugar, el
vigor; en segundo lugar, la belleza. Porque la salud es la armonia
de los elementos, armonia que no vemos; la belleza, la armonia
aparente, la justa proporcion de las partes en la superficie. ; Qué
le ocurre a esa belleza?: que pasa. Los poetas no han hecho una
y otra vez sino advertir, lamentdndose, esa transitoriedad.
Ronsard le susurra a su joven amiga, que no le hace demasiado
caso: ‘ah, cuando sedis vieja’; Shakespeare se duele del tiempo
dilapidado de la juventud y Garcilaso compara la duracion de la
belleza de su amada con la de la rosa, como Ausonio catorce
siglos antes:‘coge, virgen, las rosas’.

El hombre s6lo posee una cosa estable, su alma. Todo lo
que es exterior al alma es pasajero, inaprensible. Aunque parezca
satisfacernos nos llena de amargura porque muda y acaba por
desvanecerse en todas las ocasiones antes de que podamos
asegurar su permanencia. Las intuiciones mds oportunas
resbalan desde las celdillas de la memoria a los Campos Eliseos



de la ofuscacion justo cuando crefamos haberlas atrapado.Y aun
el cuerpo, en sus breves momentos de esplendor, es una
superficie deseable porque lo contemplamos de manera miope e
incompetente. El joven, que se turba al rozar la mano de su
enamorada, aborreceria aquella piel de seda si la viese
aumentada cien veces.

Afortunadamente, hubieran dicho quizd nuestros
bisabuelos, bajo esa belleza aparente que aprecia nuestro
entendimiento sensible se encuentra la otra, la belleza
permanente de las proporciones, la belleza del orden divino
regido por una norma racional, la armonia que es la razén que
crea el orden, armonia y orden que son el amor que hace que las
cosas se atraigan unas a otras. La belleza no es sino una
expresion del amor, de la razon y de la vida. El amor todo lo
mueve, dijo Dante, el sol y las demas estrellas.

El amor, el verdadero amor, sube de la ilusoria belleza de
las cualidades contingentes a la majestad de las proporciones
inmutables, la belleza del celeste arquitecto. Por medio de la
razon celeste las cosas se establecieron en armonia segin el
orden de los nimeros. Nuestro mundo ha sido platénico hasta
hace bien poco. Tal vez lo siga siendo en muchos aspectos: el
hombre occidental sigue pensando, sin pensarlo, que el mundo
existia, antes de ser, en el modelo eterno e inteligible de la
inteligencia creadora, en la ley matematica preexistente de la que
nacen las incontables combinaciones de los elementos, el curso
de los astros en el universo y la sucesion de las estaciones, el
tiempo de las uvas y el de las naranjas. El ntimero es el principio
de todas las cosas. Sin la aritmética, la ciencia del nimero, no
puede descubrirse ninguna verdad. Esto lo sabia cualquier fraile
educado de la Edad Media. El no educado no lleg¢ a interesarse
en materias tan abstrusas.

El principio de los niimeros, nos dirfa el fraile educado, es
la unidad; la igualdad es la madre de todas las proporciones. La
proporcion produce la belleza plastica en las formas geométricas,
lo visible, y produce la belleza sonora en los movimientos
audibles de la musica. ;Qué quiere decir esto?: que la razon
tltima de la belleza la hemos de buscar en la aritmética. La vision
estética del mundo se funda en la proporcion, proporcion mas
temporal que espacial en un mundo en perpetuo movimiento. En
ese mundo, que es el nuestro, la musica es la primera de las artes.
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Nada maés propio de la humanidad. Mdsica cuyo sentido es mas
hondo, mds preciso que el que ahora pudiéramos imaginar,
porque no se manifiesta tan sélo en la melodia que producen los
instrumentos, sino también en el universo, en la musica de las
esferas que no oimos de puro habituados, la que preside el
movimiento de los astros. Al Empireo llegan los ecos de la
sinfonfa cosmica que el gran Maestro ejecuta, aplicado a su citara
inmensa; abajo, hasta nosotros, la dudosa imaginaciéon de su
cadencia. Acerca de esa musica de escalas inaudibles escribi6
Luis de Ledn, aquel fraile agustino platonizante que creyo
escuchar sus acordes en la memoria viejisima de su alma.

También el hombre, al fin y al cabo un microcosmos, esta
regido por aquel concierto que se revela a la introspeccion
intelectual en las imperfectas, cautivadoras cadencias de la
musica humana. La mdusica, la armonia, la aritmética, la
proporcion, el orden, lo inmutable, la unidad: tales han sido las
aspiraciones del ser humano durante los wltimos milenios. El
bien superior es todo eso. Como hombres, al menos en el
territorio candnico de la cultura occidental, hemos tratado de
imitar, de reproducir en nuestras creaciones esos patrones
fundamentales.

Hasta hace unos afos. A la fisica se le quedaron cortas las
tres dimensiones tradicionales comodamente perceptibles. El
psicoanalisis nos revelo un interior desconocido, tenebroso y
feroz bajo la capa de urbanidad burguesa; la pintura se despojo
de pronto de cualquier pretension de imitar a la naturaleza; la
musica dodecafénica primero, y luego la atonal, que nuestra
memoria no es capaz de retener ni nuestros labios de silbar,
advino como corolario menos indispensable que impensable del
romanticismo tardio y el sinfonismo sin retorno de Gustav
Mahler y la Gran Guerra, en fin, pillo6 desprevenidos a los
generales, que no sabian como servirse de un arsenal
incomparablemente més devastador que el que se habia utilizado
hasta entonces. La industria, puesta al servicio de la destruccion
total, demostro, ella si, estar a la altura de las expectativas de
Leviatan. Del mundo consiguiente ya no podia dar razon el
pensamiento tradicional. ;A dénde, pues, el orden?, ;qué
unidad? El siglo xx ha sido ya, con o sin nuevo paradigma, el siglo
del caos. m
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TEMA Y SIMBOLO EN LA CASA DE BERNARDA ALBA
JAVIER SALAZAR RINCON

PROFESOR DE LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA

Tras varios ensayos y tanteos iniciales, Federico Garcia
Lorca logré al fin el reconocimiento y la fama como autor
dramatico en los afos treinta, con el estreno de Bodas de sangre
(1933), Yerma (1934) y Dofia Rosita la soltera (1935), tres obras
protagonizadas por mujeres, con las que logré el aplauso del gran
publico sin renunciar al rigor y la calidad artistica. Su éxito se
habria acrecentado sin duda al afio siguiente, con la aparicion de
La casa de Bernarda Alba', pero el estreno de esta nueva
composicion teatral se vio truncado por una inesperada sucesion
de acontecimientos desdichados. Lorca termind de escribirla el
19 de junio de 1936, y por aquellos dias la ley¢ en una reunion de
amigos y conocidos. Al mes siguiente empezaba la guerra civil, y
exactamente dos meses después, el 19 de agosto, el autor moria
fusilado en Granada. Tuvo que transcurrir casi una década para
que el drama subiera por primera vez a un escenario en el Teatro
Avenida de Buenos Aires, donde fue estrenado por la compafiia
de Margarita Xirgu el 8 de marzo de 1945.

La obra cuenta la historia de Bernarda Alba, quien, tras la
muerte de Antonio Marfa Benavides, su segundo marido, ha
quedado viuda con cinco hijas: Angustias, de 39 afios;
Magdalena, de 30; Amelia, de 27, Martirio, de 24; y Adela, la
menor, de 20 afos. En la casa también viven la madre de
Bernarda, Maria Josefa, de 80 afios, que padece una aguda
demencia senil; la Poncia, ama de confianza de Bernarda, y a
veces la voz de su conciencia; y una criada cuyo nombre no se
indica.

Tras el entierro del difunto Benavides, Bernarda impone
en su casa un duelo rigurosisimo, que lleva hasta un grado
inverosimil el rigor que esta costumbre tuvo antiguamente en
Espafia, en el medio rural especialmente: ocho afios de luto
durante los cuales las hijas habran de hacerse a la idea de que se
han tapiado con ladrillos puertas y ventanas, mientras se dedican
a preparar el ajuar (I, 128).

Las muchachas aceptan la situacion resignadas, no les
queda otra eleccion, pero en su interior hierven los deseos mal
disimulados de amor, de sexo, de libertad; y aunque en la casa
reina una paz aparente, detrds de cada puerta, y en cada pecho,
se esconde una tormenta que estalla cuando interviene un
elemento exterior, el catalizador que desencadena la tragedia:
Pepe el Romano, mozo de veinticinco afios, sefiorito guapo, que
pretende a la mayor de las hermanas, Angustias —por su dinero
exclusivamente, segtn dicen las demas-, pero que en realidad
desea a Adela, con la que pronto empieza a mantener relaciones
a escondidas.

Muchas noches, tras visitar a Angustias en la reja,
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En el setenta aniversario de la
muerte de Federico Garcia Lorca

cumpliendo con el precepto de los noviazgos antiguos, Pepe se
encuentra con Adela en otra ventana de la casa, y después en el
establo hasta que despunta el alba. Martirio, que también ama a
Pepe, espia a Adela y la denuncia una noche. Pepe huye al ver que
le han descubierto, Bernarda le dispara sin alcanzarle, y Adela,
que espera un hijo de €, se ahorca al creer que ha muerto.

Como vemos, la obra insiste en un tema recurrente, tal
vez el tema central, en la obra del autor: el conflicto entre la
realidad y el deseo, entre la ley social y la ley natural, o, con
palabras de Ruiz Ramon, entre un principio de autoridad
irracional, y las ansias de libertad, amor y realizacion personal de
las hijas de Bernarda, cuyos deseos intimos se ven reprimidos,
empujados a la frustracion, y ellas, forzadas a arrastrar una vida
estéril, equiparable a la muerte.

Esa ley arbitrariamente impuesta, que ahoga y somete a
las protagonistas, la representa especialmente Bernarda,
depositaria y guardiana de una tradicion y una moral que no
admiten permutas ni componendas —“Asi pas6 en la casa de mi
padre y en la de mi abuelo” (I, 129), advierte para anunciar el luto
que les espera-, y de una autoridad que exige silencio y
obediencia ciega a las mujeres que habitan bajo su techo’.

Solo dos personajes se oponen abiertamente a Bernarda,
cada uno a su manera, aunque infructuosamente en ambos
casos. En primer lugar la abuela, Marfa Josefa, que, con su
demencia clarividente, es capaz de descubrir la verdad y
pregonarla a las claras, dejando al descubierto la mentira en que
Bernarda pretende vivir y hacer vivir a sus hijas’.Y, junto a Marfa
Josefa, la hija menor, Adela, que desde las primeras escenas
afirma sin disimulo sus ansias de libertad, adopta una actitud de
abierta rebeldia frente a la moral y el orden tradicionales,
encarnados en su madre’, y simboliza la fuerza imparable de la
naturaleza y del instinto amoroso, que al fin se subleva y triunfa,
pasando por encima de barreras y prejuicios’.

A pesar de la aparente universalidad del problema
planteado, no debemos olvidar el contexto social e ideoldgico,
muy concreto, en que acontece la historia, contexto que el propio
Federico se encargd de subrayar en el subtitulo que encabeza la
obra que comentamos —“Drama de mujeres en los pueblos de
Espafia”—, y sobre el que han insistido criticos como Raymond
Young, que ha visto en los personajes y circunstancias del drama
un microcosmos representativo de la sociedad y la cultura
espariolas.

En efecto, La casa de Bernarda Alba esta ambientada en la
Espafia rural de hace unos setenta afios, y es la atmodsfera
represiva y conservadora propia de este medio lo que el autor ha
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querido denunciar, y tal vez modificar a la larga. En ese entorno,
Bernarda es la representante tipica de una familia campesina
acomodada, la mujer rica del pueblo, imbuida de una mentalidad
fuertemente clasista y un claro sentido de la superioridad frente
a los que no son “de su clase”®, y transmisora de una moral
patriarcal que, en nombre de la decencia y la honra, impone un
papel subalterno, de sumision y silencio, a la mujer,
especialmente a la de posicion social mas elevada, la cual, frente
a la libertad de que disfruta el vardn, y, en menor medida, las
muchachas de condicion mas humilde, tiene la obligacion de ser
casta, vivir encerrada en casa, obedecer ciegamente a sus padres
mientras conviva con ellos, y al marido tras el matrimonio’.

De otro lado, Bernarda y la casa en la que ejerce su
imperio se insertan en un circulo mas amplio, representado por
el pueblo, por la colectividad, del que la morada y su cabeza
visible vienen a ser emblema y exponente. Alli, al otro lado de los
muros blanqueados en que las hijas viven encerradas, acechan
amenazantes la critica, la murmuracion y el qué dirdn, que no son
un mero pasatiempo de comadres aburridas, sino algo mas
poderoso: un instrumento publico de sancion y punicion con el
que se juzga y valora la conducta, y del que dependen la honra,
la aceptacion social y el estatus simbolico de la familia dentro de
la colectividad®, lo cual explica que la primera preocupacion de
Bernarda no sean la decencia y honor intimos, sino, sobre todo,
la opinién ajena, lo que a menudo la lleva a fingir que ignora
aquello que acontece incluso en su propia casa’.

A pesar del contenido social y testimonial del drama que
comentamos —“el poeta advierte que estos tres actos tienen la
intenciéon de un documental fotografico”, leemos en el
preambulo (117)-, y de la presencia de una trama que, segiin
parece, estuvo inspirada en hechos y personajes reales, en La casa
de Bernarda Alba se observa una importante presencia de
imagenes poéticas y referencias simbolicas que no son un simple
accesorio ornamental del que se podria prescindir, sino que
constituyen verdaderos nudos de significacion intimamente
unidos a la tematica expuesta, e imprescindibles para lograr su
correcto entendimiento. Como ha sefialado Rubia Barcia, el
modelo estético de La casa de Bernarda Alba, més que el realismo
a secas, es el de un“realismo magico”.

El estudio de los simbolos presentes en el dltimo drama
compuesto por Federico debe empezar por el titulo, que no es
Bernarda Alba, o Las hijas de Bernarda Alba, sino La casa de
Bernarda Alba, un sintagma con el que el autor ha querido
subrayar el significado del espacio en que sucede la historia.

La casa de Bernarda evoca en primer lugar un ambito
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doméstico clausurado, lugar propicio para el confinamiento
femenino, en el cual la vida transcurre aprisionada y mondtona,
“de la cocina a la alcoba”, como ha senalado Gabriela Genovese
a proposito de Romancero gitano. Ademds, desde la primera
acotacion se insiste en que la morada de Bernarda es una
vivienda sefialada por el luto, transitada por mujeres vestidas
enteramente de negro, y circundada por unos muros
“blanquisimos”y unos arcos encalados, que no soélo recuerdan el
aspecto tipico de la arquitectura popular mediterranea, sino,
sobre todo, el ambiente de quieta melancolia y enclaustramiento
propio del convento femenino, e incluso el silencio definitivo de
las tapias y nichos de un cementerio, muy en consonancia con la
falta de libertad que padecen las protagonistas, y de la muerte
espiritual y fisica a que se ven abocadas".

Frente a la casa, lugar de confinamiento y simbolo de la
vida y el instinto aprisionados, el mundo exterior, en que las
pasiones fluyen libres y la ley natural tiene su imperio, estd
simbolizado ante todo por la naturaleza, y, méas concretamente,
por los cuatro elementos que distinguia la filosoffa clasica —tierra,
agua, fuego y aire-, en los cuales, ademds, segin apuntd
Federico en una conferencia de 1930 titulada“Escala del aire”, se
encuentra el auténtico venero y la base material del lenguaje
figurado: un sendero anfibio por el que la imaginacién poética
discurre y entra en contacto con las sugestiones de la tierra, la
caricia de la brisa, el despertar de la hoguera o la embestida del
agua.

El universo exterior esta simbolizado ante todo por el aire,
la brisa, el viento, imdgenes tradicionales de la vida, el
movimiento, a veces del amor y la pasion, y en definitiva, de todo
aquello que ha sido vedado a nuestras protagonistas. “En ocho
anos que dure el luto no ha de entrar en esta casa el viento de la
calle” (I, 129), advierte Bernarda en la primera escena; y en un
momento en que el calor se hace asfixiante, Amelia pide a la
Poncia: “Abre la puerta del patio a ver si nos entra un poco de
fresco” (I, 148), un aire fresco que no tiene nada de inocente, y
que ya en“Preciosa y el aire”, de Romancero gitano, mostraba a las
claras su simbolismo falico y su poder seductor.

El ambiente natural, préximo y al mismo tiempo lejano,
del cual llegan voces de libertad y sugerencias erdticas, también
esta representado por el campo, la vegetacion, la tierra, la cual,
aunque en ocasiones simbolice la pobreza, la sequedad o la
muerte”, suele ser el emblema caracteristico de lo natural e
instintivo, de la fertilidad y la vida de la madre originaria, que se
desparrama por doquier, lo opuesto, por consiguiente, al mundo
estricto y enclaustrado de la casa de Bernarda.



La tierra tiene en ocasiones un aspecto muy concreto,
conocido por los espectadores y lectores. El olivar, por ejemplo,
ademas de evocar el paisaje tipico de los campos andaluces, es el
lugar en que se dan cita las parejas, tanto en la tradicién y el
folklore como en la propia obra del autor, y asi ocurre en dos
sucesos narrados por la Poncia, que contrastan fuertemente con
el encierro y la castidad forzosa que se ha impuesto a las
muchachas: tras el entierro de Antonio Maria
Benavides, los hombres explican como, la noche
anterior, un grupo de ellos at6 al pesebre al marido
de Paca la Roseta, “y a ella se la llevaron en la grupa
del caballo hasta lo alto del olivar, tan conforme”.
“Dicen que iba con los pechos fuera y Maximiliano
la llevaba cogida como si tocara la guitarra” (I, 132);
y durante el verano llegd al pueblo “una mujer
vestida de lentejuelas y que bailaba con un
acordedn”, y quince segadores “la contrataron para
llevérsela al olivar” (II, 159).

El conflicto entre naturaleza y moral
tradicional, entre la tierra y la casa, alcanza uno de
sus momentos culminantes en aquella escena en
que las jovenes observan tras la ventana el paso
alegre de esos mismos segadores, “cuarenta o
cincuenta buenos mozos”, que bajan de los montes
“iAlegres! (Como drboles quemados! jDando voces
y arrojando piedras!” (I, 159), y que cantan: “Abrir
puertas y ventanas / las que vivis en el pueblo, / el
segador pide rosas / para adornar su sombrero” (II,
161), una cancion que, en las circunstancias en que
se entona, resulta especialmente sugerente y
reveladora, sobre todo si se tiene en cuenta el
simbolismo sexual que para Freud tenia el hecho de
abrir puertas y ventanas, el sentido fdlico que el
fundador del psicoandlisis atribuia al sombrero, y el
valor universal que las flores poseen como emblema
de la sexualidad y el amor, de todo aquello que las
hijas de Bernarda desean ardientemente y nunca
podran tener.

En alguna ocasién mas, a lo largo de la obra,
las flores se nos muestran como simbolo de la
fertilidad de la tierra, el amor y la pasién que han
sido desterrados de la casa de Bernarda. En una de
las primeras escenas, como una premonicion, y en
contraste con el riguroso luto que se acaba de
imponer, Adela ofrece a su madre un abanico =
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adornado con flores rojas y verdes, que ella rechaza indignada (I,
128). Tras pasar la noche en el olivar, Paca la Roseta vuelve a su
casa triunfante, con“el pelo suelto y una corona de flores en la
cabeza” (I, 132). Maria Josefa, en cuyas palabras brota de manera
explicita lo que las demds mujeres callan, aparece en el primer
acto “ataviada con flores en la cabeza y en el pecho” (I, 144).
Como contraste, y frente a la sexualidad franca y abierta a la que
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se entrega Paca, Adela, empujada a un amor addltero y
clandestino, se vera condenada a llevar “la corona de espinas que
tienen las que son queridas de algin hombre casado” (III, 195).

El simbolismo propio de la tierra y del mundo vegetal se
completa con el color verde —emblemético en toda la obra de
Federico—, en el cual, junto a otros significados, predominan los
relacionados con la eclosion de la naturaleza y con la sexualidad.
Ya vimos c6mo, a poco de levantarse el telon, Adela lleva en la
mano un abanico pintado con unas flores en que el rojo del fuego
y de la pasion se entremezcla con el verde vegetal (I, 128). En
contraste con el blanco y el negro dominantes en la escena, una
tarde Adela se pone un vestido de color verde y se va al corral a
ensefdrselo a las gallinas (I, 139); y el segador que contrata a la
mujer del acordedn, es“un muchacho de ojos verdes, apretado
como una gavilla de trigo” (II, 159).

El trigo con el que se compara a este muchacho, como las
semillas y frutos en general, también evoca imagenes de vida y
fertilidad, de naturaleza en toda en su plenitud, como acontece
en la tltima escena del drama, en que, tras encontrarse en el
establo con Pepe, Adela se nos presenta con las“enaguas llenas
de paja de trigo”-la“cama de las mal nacidas”, segtin su madre
(II, 197)-, la misma paja, extendida sobre la cuadra y el patio, en
que esa noche, mientras espera a las potras, se ha revolcado el
caballo garafién, emblema del instinto en muchos textos
lorquianos, y aqui, simbolo del erotismo latente que Bernarda
intenta acallar en vano. Por el contrario, cuando la pasion sin
salida conduce a la amargura y la muerte, la imagen idénea para
expresar tal sentimiento es la de la semilla que se marchita o el
fruto que se corrompe: “;Sil Déjame que el pecho se me rompa
como una granada de amargura jLe quiero!” (II, 195), grita
Martirio cuando confiesa su amor por Pepe el Romano.

El fuego, lo mismo que la tierra, es una imagen de
significado ambivalente, que, por un lado, segtn la escatologia
cristiana, evoca el tormento que aguarda a los pecadores, y en
Bernarda Alba, el castigo que espera a quienes se atreven a
romper el yugo de las normas y las convenciones®; y, por otro, de
acuerdo con una tradicién que ha estado presente en la poesia y
el folklore desde la Antigliedad, y que el drama que analizamos
expresa de forma explicita, es un simbolo caracteristico del amor
y el instinto sexual.”No por encima de ti, que eres una criada; por
encima de mi madre saltaria para apagarme este fuego que tengo
levantado por piernas y boca” (II, 156), exclama Adela cuando
defiende ante la Poncia sus derechos sobre Pepe; y en el acto 1II,
mientras Amelia cierra los o0jos para no ver los reldmpagos, Adela
afirma: “Yo no. A mi me gusta ver correr lleno de lumbre lo que
esta quieto y quieto afios enteros” (111, 185).

En el drama, el fuego aparece representado sobre todo
por el sol que arde en el exterior de la casa, y por el calor que
sufren las protagonistas, dos imégenes con las que el autor ha
querido subrayar los deseos y las ansias de gozo de aquel grupo
de muchachas, que, como llamaradas imposibles de apagar, se
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inflaman en medio de un verano térrido y extenuante.”Cae el sol
como plomo. [...] Hace afios no he conocido calor igual” (I, 124),
comentan las mujeres durante el entierro. Al iniciarse el segundo
acto, Martirio explica: “Esta noche pasada no me podia quedar
dormida por el calor” (II, 148); Magdalena: “Yo me levanté a
refrescarme. Habfa un nublo negro de tormenta y hasta cayeron
algunas gotas” (II, 148); y la Poncia: “Era la una de la madrugada
y subia fuego de la tierra. También me levanté yo” (II, 148). En
cambio los segadores, que atraviesan el pueblo como un huracdn
lleno de sugestiones erdticas, y a los que todas escuchan en
medio de “un silencio traspasado por el sol” (II, 160), vuelven al
campo a las tres,“jcon este sol!” (II, 158), y aunque “siegan entre
llamaradas”,“no les importa el calor” (II, 160).

El calor agobiante que sufren las mujeres, simbolo de su
pasion sin salida, a menudo las incita a beber agua o a recordar
su frescor, con lo que la sed, y el liquido que la calma, vienen a
ser la imagen caracteristica de los deseos y necesidades
instintivas que en el drama quedan silenciados sin remedio, y del
estado de penuria y vacio intimo que tal situacién provoca.Ya en
la primera escena, Marfa Josefa grita pidiendo “agua de fregar
siquiera para beber” (I, 130). Mas tarde es Martirio quien explica:
“Me sienta mal el calor. Estoy deseando que llegue noviembre,
los dias de lluvias, la escarcha” (I, 162); y en otro momento“bebe
agua y sale lentamente, mirando hacia la puerta del corral” (III,
186), la misma puerta tras la que Adela abraza a Pepe el Romano.
Poco antes, por culpa de ese calor, el garafion ha estado dando
coces contra el muro, tras lo cual, como si entre los dos hechos
hubiera una relacién de causa a efecto, Adela se levanta de la
mesa para ir a beber agua (III, 178-179); y cuando llega la noche,
y el desenlace estd préximo, Adela abandona el lecho acuciada
por la sed (III, 190).

En varios pasajes de la obra, y en otros textos lorquianos,
el agua sucia o estancada, podrida o sanguinolenta, acostumbra
a simbolizar la pasion encarcelada, la rabia y los celos que su
represion despierta, o la tirania con que la opinion ajena y el qué
dirdn coartan la libertad®, y, en consonancia con ello, Bernarda
protesta al comienzo de la obra contra “este maldito pueblo sin
rio, pueblo de pozos, donde siempre se bebe el agua con el miedo
de que esté envenenada” (I, 128).

Como contraste, el agua que fluye limpia acostumbra a ser
un simbolo del amor, en primer lugar porque calma la sed y
transmite vida, y también porque, cuando se pone en
movimiento y se hace rio, su impetu nos recuerda la fuerza de lo
instintivo, aquello a lo que nadie puede poner trabas ni barreras.
Asi, durante su visita a la casa de Bernarda, Prudencia comenta,
resignada ante la deshonra de su hija:“Yo dejo que el agua corra”
(IIL, 178); y cuando se enfrenta a Martirio, Adela exclama:“La que
tenga que ahogarse que se ahogue. Pepe el Romano es mio. Fl
me lleva a los juncos de la orilla” (III, 195), unos juncos y una
orilla que, como un locus amoenus imposible en aquel pueblo
“sin rios”, evocan el frescor acogedor y el fluir de la pasion



amorosa a que Adela se ha entregado.

En fin, un significado préximo al del rio tiene el mar, en
primer lugar por ser un espacio abierto que sugiere libertad,
huida de la opresion —“me gustaria cruzar el mar y dejar esta casa
de guerra” (I, 189), explica la Poncia, cuando ve la catastrofe
cercana-, y, con su fuerza incontenible, su constante movimiento
envolvente y acariciador, y su esplendor azulado, evoca la
naturaleza en estado primigenio y, con ella, lo imparable del
amor”Me escapé porque me quiero casar, porque quiero casarme
con un varon hermoso de la orilla del mar”,”jA casarme a la orilla
del mar, a la orilla del mar!” (I, 145-46), exclama Maria Josefa en
una de sus clarividentes intervenciones. Bernarda, en cambio,
aunque conoce la pasion que late en el pecho de sus hijas,
prefiere esconderse tras su fingida ignorancia, porque, segin la
Poncia, “cuando una no puede con el mar, lo mas facil es volver
las espaldas para no verlo” (III, 188). =
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Estupios

1) Para todas las citas utilizamos la edicion de La casa de Bernarda Alba de Allen Josephs y Juan
Caballero, citada en la bibliograffa final. Indicamos el acto en niimeros romanos, y a continuacién la
pagina.

2) “Aqui se hace lo que yo mando” (I, 129), advierte Bernarda en cierto momento; y dirigiéndose a sus
hijas:“No os hagdis ilusiones de que vais a poder conmigo. Hasta que salga de esta casa con los pies
por delante mandaré en lo mio y en lo vuestro!” (I, 144).

3) “No, no me callo. No quiero ver a estas mujeres solteras rabiando por la boda, haciéndose polvo el
corazon |...]. Bernarda, yo quiero un varon para casarme y para tener alegria” (II, 145).

4) “No me acostumbraré. Yo no puedo estar encerrada. No quiero que se me pongan las carnes como
a vosotras; no quiero perder mi blancura en estas habitaciones”, explica a sus hermanas al final del
primer acto (I, 142); y en la tltima escena, antes de romper el emblemético bastén con que su madre
la amenazaba:“Aqui se acabaron las voces de presidio. Esto hago yo con la vara de la dominadora” (III,
197).

5) “Nadie podrd evitar que suceda lo que tiene que suceder” (II, 156), advierte Adela a la Poncia con
decision; a Martirio, que ha visto cémo Pepe la abrazaba:“Yo no querfa. He sido como arrastrada por
una maroma” (II, 175); y ya al final de la obra, encardndose de nuevo con su hermana: “No a ti, que
eres débil. A un caballo encabritado soy capaz de poner de rodillas con la fuerza de mi dedo mefique”
(IIT, 196).Y la Poncia, con su clarividencia de mujer del pueblo, también sabe que a las cosas”les cuesta
mucho trabajo desviarse de la verdadera inclinacién” (II, 171).

6) “Vete. No es este tu lugar”, exclama en la primera escena, cuando echa a la criada del duelo, tras lo
cual afade: “Los pobres son como animales; parece como si estuvieran hechos de otra sustancia” (I,
123). En otro momento, dirigiéndose a la Poncia: “Obrar y callar a todo. Es la obligacién de los que
viven a sueldo” (II, 171). En lo tocante a las hijas,“no hay en cien leguas a la redonda quien se pueda
acercar a ellas. Los hombres de aqui no son de su clase” (I, 134); y cuando la Poncia le recuerda que no
permiti6 el noviazgo de Martirio con Enrique Humanes:“;Mi sangre no se junta con la de los Humanes
mientras yo viva! Su padre fue un ganan” (II, 170).

7) A los hombres lo tinico que les importa es“la tierra, las yuntas y una perra sumisa que les dé de
comer” (I, 137), y ademas“se les perdona todo”; en cambio, “nacer mujer es el mayor castigo” (11, 159),
comentan las hijas con amargura; mientras que Bernarda, portavoz de una moral y un orden
inamovibles, advierte a Angustias que, cuando vea que Pepe estd preocupado, no le pregunte qué
ocurre,“y cuando te cases, menos. Habla si é] habla, y miralo cuando te mire. Asi no tendras disgustos”
(IT, 183); , estableciendo una elocuente relacion entre clase social y conducta femenina, sentencia:
“Hilo y aguja para las hembras. Latigo y mula para el varon. Eso tiene la gente que nace con posibles”
(I, 129).

8) “De todo tiene la culpa esta critica, que no nos deja vivir”, se queja Amelia, al recordar la historia
de una amiga suya, a la que el novio“no la deja salir ni al tranco de la calle” (I, 135); y, segtn la Poncia,
en las bodas de hoy hay “mas finura” que antes, “las novias se ponen de velo blanco como en las
poblaciones y se bebe vino de botella, pero nos pudrimos por el qué dirdn” (I, 137).

9) “iQué escandalo es este en mi casa y en el silencio del peso del calor! Estarén las vecinas con el oido
pegado a los tabiques” (I, 164), exclama para acallar la discusién entre Angustias y Martirio, que ha
robado el retrato de Pepe que su hermana guardaba en la habitacion. E incluso en la dltima escena,
cuando Adela se suicida, Bernarda vuelve a imponer un absoluto silencio en nombre de la opinién:
“Llevadla a su cuarto y vestirla como una doncella. jNadie diga nada! Ella ha muerto virgen [...].
iSilencio, silencio he dicho! jSilencio!” (III, 199).

10) “Ya me ha tocado en suerte este convento” (II, 158), observa la Poncia, hablando con la criada;
Maria Josefa protesta: “Yo quiero campo. Yo quiero casas, pero casas abiertas...” (ITI, 193); y Adela, en
una de las tltimas escenas:“He visto la muerte debajo de estos techos y he salido a buscar lo que era
mio, lo que me pertenecia” (ITI, 194).

11) “Nosotras tenemos nuestras manos y un hoyo en la tierra de la verdad. [...] Esa es la tinica tierra
que nos dejan a las que no tenemos nada”;“Suelos barnizados con aceite, alacenas, pedestales, camas
de acero, para que traguemos quina las que vivimos en las chozas de tierra con un plato y una
cuchara”, comentan Poncia y la criada en la primera escena (I, 121y 123).

12) “jAcabad con ella antes que lleguen los guardias! jCarbén ardiendo en el sitio de su pecado!” (I,
176), grita Bernarda, mientras la multitud trata de linchar a la hija de la Librada, moza soltera que ha
abandonado a la criatura que acababa de parir; y Adela, cuando pregona su atraccién hacia Pepe por
encima de las voces de censura:“Seré lo que él quiera que sea. Todo el pueblo contra mi, quemandome
con sus dedos de lumbre, perseguida por los que dicen que son decentes” (III, 195).

13) “Si las gentes del pueblo quieren levantar falsos testimonios, se encontraran con mi pedernal. No
se hable de este asunto. Hay a veces una ola de fango que levantan los demds para perdernos” (II, 173),
dice Bernarda cuando a sus oidos llegan algunos rumores acerca de las andanzas de Pepe. Segtin la
Poncia, Martirio es la peor de las hermanas:“es un pozo de veneno. Ve que el Romano no es para ella
y hundirfa el mundo si estuviera en su mano” (III, 189). La propia Martirio confiesa que tiene “el
corazon lleno de una fuerza tan mala que, sin quererlo yo, a mi misma me ahoga” (II, 196); y en el
tltimo acto hubiera volcado“un rio de sangre” sobre la cabeza de su hermana (III, 198).

14) Y hacia el final de la obra:“;Y cuando vas a tener un nifio? Yo he tenido este [...]. Este nifio tendra
el pelo blanco y tendra otro nifio, y éste otro, y todos con el pelo de nieve seremos como las olas, una
y otra y otra. Luego nos sentaremos todos y todos tendremos el cabello blanco y seremos espuma. ;Por
qué no hay espumas? Aqui no hay méas que mantos de luto” (III, 192-193).
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LEVE, BREVE SON

BARTOLOME BAUZA TUGORES
DOCTOR EN FILOLOGIA

Tras fantdsticas danzas, rondas frenéticas, ligubres aullidos y
gritos sin boca, apresado en el abrazo de la calavera, le languidecen
los brazos y se le enturbian los ojos a Don Félix de Montemar, el
héroe romantico que ha desafiado lo humano y lo divino. Expira el
gemido, muere la llama y la lira suspende en el aire

“leve,
breve

n

son.

La voz desbordada de Espronceda, epitalamio de una
tétrica boda, se ha hecho epitafio para contener la voragine que €l
mismo habia desatado. Tres versos minimos, tenues, bisilabos, de
vocales ni amplias ni estridentes, concluyen el descenso al mundo de
los muertos. Cesa el horrible canto, se detiene el baile frenético,
desaparece el adjetivo esdrdjulo, se adelgaza el cuerpo fénico a
medida que Don Félix va al encuentro de su propia muerte: versos
dodecasilabos, endecasilabos, decasilabos, eneasilabos se van
sucediendo, en escala descendente, hasta llegar a los tetrasilabos y
trisilabos que preceden el silencio anunciado en estos tres versos
bisilabos: ya no hay materia, ya no hay existencia; sélo un”“leve, breve

Pero en este articulo no voy a hablar de Espronceda ni de
sus abismos sobrecogedores, sino que hablaré de los versos de un
poeta menor, Rafael Jaume?, y sustituiré la pasion desenfrenada por
un apunte contenido:

it
i=)
<
N
o
<
3
=

18

(A Neu, sin luz)

“En una obra de arte verdaderamente bella
la forma debe hacerlo todo; el contenido,nada.”
F.Schiller'

“Como el del amor, breve
el tiempo de la cosecha.”

Estamos ante un poema exiguo. Versos de arte menor, sin
rima, de poco peso, y apurando algo dirlamos que incluso con una
disonancia métrica: un verso heptasilabo junto a otro octosilabo;
mala combinacion.Y sin embargo, ;qué habrd en este poema que nos
retiene en su lectura? ;Como se las ingenia para que instintivamente
cerremos la pagina y nos pongamos a pensar? ;Por qué evoco ahora
mi juventud, los campos de trigo, aquel amor? ;Quién le habrd dicho
que acabo de sufrir mi primer desengafio amoroso de adolescente y
por eso acude a acompafiarme? ;Dénde esconde la leccion triste de
su verdad?Y su consuelo ;de donde sale? Recuerdo, imagino, cierro
los ojos, repito mentalmente las voces. S6lo dos versos. Un poema:

“Como el del amor, breve
el tiempo de la cosecha.”

Pues bien; la respuesta a todas estas preguntas se halla en
la forma, en la manera como el poeta ordena la frase, en las palabras
que elige, en la imagen que crea; en definitiva, en la voluntad de
forma. Pero hay mas, porque no todo es voluntario en este proceso.
Hay un momento en que la palabra escapa del poeta, se estira la
frase, surgen asociaciones imprevistas: es la mecdnica interna del
lenguaje la que ahora acttia, como las fuerzas de los elementos
arquitectonicos o la gravedad del bronce en la escultura. Modelacion
voluntariosa del artista y respuesta autonoma de las tensiones de la
materia dan forma al llamado objeto artistico. Desde fuera y desde
dentro se crea esta forma. La forma: dos versos, un poema.

Vedmoslo en detalle. ;De qué nos habla el poema? De la
cosecha. El que piense que nos habla del amor se equivoca. ; Por qué?
Pues porque la oracién principal es “el tiempo de la cosecha es
breve”. Es una razon sintdctica de peso. Luego vendrd la
comparacion “como el del amor”, pero es sintdcticamente un
elemento secundario, no principal, término y no origen. El poema
nos habla, pues, de la cosecha; con més precision “del tiempo de la
cosecha”, sujeto de la oracion principal. Y ante un sujeto, un sefior
sujeto, no hay nada que hacer.

Si ordendramos la sintaxis del poema, leerfamos ast:



“El tiempo de la cosecha es breve
como (breve es) el tiempo del amor”

(Qué ha hecho el poeta? Una serie de operaciones
formales, ni mas ni menos. ;Las ha hecho é1? Bueno, reconozcamos
que quizd no, que quizd se han realizado solas, con el curioseo solo
del poeta que por alli pasaba. Pero lo cierto es que las operaciones
estan ahi, y las dos formales:

-Se han eliminado dos elementos innecesarios en el
segundo verso (“breve es”) porque ya estaban en el primero.

-Se ha eliminado otro elemento redundante del segundo
verso (“tiempo”), presente también en el primero.

Y atn podemos dar un paso mas, formal desde luego: la
supresion del verbo “ser” del primer verso, no obligatorio para la
comprension. ;Qué nos queda?

“El tiempo de la cosecha, breve
como el del amor”

Debemos reconocer que de esta forma el poema sonarfa
mal: un decasilabo més un hexasilabo, y una tremenda sensacion de
prosaismo y de filosofia casera. ; Qué nueva operacion se ha realizado
entonces para hacer posible el revolcon artistico? Una simple
reordenacion, avanzando al principio el segundo término, el de la
comparacion:

“Como el del amor, breve
el tiempo de la cosecha”

Esta simple operacion sintactica (simple pero
revolucionaria, que no se engafie nadie, porque lo normal es decir
“quiero una mesa como ésta”y no“como ésta quiero una mesa”) ha
sacudido hasta tal punto la materia lingfiistica de que disponiamos,
que el resultado parece encantado por la varita magica:“Como el del
amor”, leemos, y nos paramos, debemos pararnos, necesitamos
hacerlo, porque no sabemos el qué del amor, nos falta el sustantivo,
a qué se referird, aunque la voz”amor”ya sea suficiente por si misma
para detenernos, expectantes, pausa, la voz en suspenso,”como el del
amor”. Pero debemos seguir: tras el amor, una coma (mds pausa
todavia) y un adjetivo, “breve”, sin verbo interpuesto, con lo que ya
sabemos que sea lo que sea del amor serd breve. Y aqui, joh,
sorpresal, se nos acaba el verso, por lo que se impone otra pausa,
creadora, como la anterior, porque las pausas en el discurso son el
elemento creador por excelencia. Las pausas nos conceden tiempo
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para discurrir, para evocar, para imaginar: de ahf que lo mds hermoso
de la poesia sea la extension de papel en blanco; y si el poema consta
solo de dos versos, lo blanco crece, inmenso, y nos invita...

Se nos ha alargado tanto este verso que al leerlo ya no
percibimos aquel desequilibrio métrico de que habldbamos antes: un
heptasilabo seguido de un octosilabo; porque el primer verso,
nuestro ya, apropiado, suena tan largo como el siguiente, es decir,
octosilabo. jQué cosa tan curiosa, la de la formal

¢Qué mas ha conseguido la varita mdgica? Pues ni mds ni
menos que cambiar el peso de los platillos de la balanza. Si aparece
el amor al principio, si con él nos detenemos, si empezamos a evocar,
a imaginar, ;serd que el poeta nos va a hablar del amor? ;Serd que la
sintaxis nos ha jugado una mala pasada? ;jAcaso cuando antes
deciamos que el poema hablaba de la cosecha los equivocados
éramos nosotros? ;Serd que “el tiempo de la cosecha”, sujeto
sintdctico, cedera su puesto al “tiempo del amor”, sujeto poético?
Porque ahora, al leer el segundo verso, ya sabemos que el qué del
amor se referfa al“tiempo”, y que el significado llano del poema es
que el tiempo del amor es breve como el de la cosecha, sentido que
si reproducimos en verso serfa

“El tiempo del amor, breve
como el de la cosecha”

versos que nos dicen poco, la verdad, por planos y evidentes, porque
no permiten la recreacion, el espacio necesario para imaginar o
evocat, porque desde el principio ya sabemos que se trata del tiempo
del amor y no es posible la expectativa. jCudnta diferencia artistica
media entre esta version y la final!

La forma, que decia Schiller. La forma lo aporta todo,
incluso los cambios de intencién y, por tanto, de sentido.Y hay algo
més todavia: la colocacion del adjetivo“breve” entre dos pausas, que
obligan a dejar la voz suspendida, por un tiempo, con lo que este
adjetivo se alarga si no en cuerpo fonico, si en capacidad significativa.
Al detenerse la voz en €, resuena durante un tiempo en la memoria
y se carga de energfa, de fuerza, casi se sustantiva. O sin casi. ;Sera
que nos hemos equivocado por segunda vez y el poema no nos hable
ni del“tiempo de la cosecha”, ni tampoco del“tiempo del amor”, sino
de la inquietante “brevedad”? La brevedad ;de qué? La respuesta es
clara: la brevedad de la cosecha, la brevedad del amor. Ya podemos
prescindir del sustantivo “tiempo”, porque la brevedad implica
tiempo, tiempo limitado y disminuido, tiempo robado, tiempo que se
va, tiempo que en definitiva no vamos a vivir.Y si se nos habla de la




brevedad de la cosecha y de la brevedad del amor, ;no se nos esta
hablando también de”la brevedad de la vida"?

Hemos llegado al final. Dos versos que nos hablan de la
brevedad de la vida, uno de los temas clasicos de la literatura
universal, amonestacion constante para los que todavia seguimos
viviendo. {De cuantas formas distintas no nos han hablado los
poetas, los artistas de la fugacidad del tiempo! ;Cémo es posible que
en dos versos pueda caber todavia originalidad en el trato de lo
eternamente humano? ;Dénde radica el secreto? No en el contenido,
dicho y repetido una y mil veces, sino en la forma, distinta cada vez,
sugerente siempre, capaz de henchir de sentido y de sentir la voz del
arte auténtico:

“Como el del amor, breve
el tiempo de la cosecha.”

!STUDIOS

Notas

1.- “In einem wahrhaft schinen Kunstwerk soll der Inhalt nichts, die Form aber
alles tun”, en Friedrich SCHILLER.- Carta XXII de UBER DIE ASTHETISCHE ERZIEHUNG DES
MENSCHEN, Briichergilde Gutemberg, Frankfurt a.M., 1969, pdg. 548.

2.- Rafacl Jaume (Palma de Mallorca, 1928-1983), editor y director de las
revistas poéticas Dabo y Alconase, mentor del grupo artistico Tago, colaborador en la prensa
palmesana, critico de arte y poeta en castellano y cataldn.

Juan Zafra
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LA FONETICA Y LA PRONUNCIACION DEL ESPANOL: QUE Y COMO ENSENAR

ALFREDO GONZALEZ HERMOSO
AUTOR DE MATERIALES E/LE
UNIVERSITE DE FRANCHE-COMTE (BESANCON, FRANCIA)

1.INTRODUCCION

Los estudiantes de cualquier lengua extranjera necesitan
comprender el idioma hablado en situaciones reales como en
conferencias, medios de comunicacion o en conversaciones cara
a cara. Sin embargo, aunque muchos dominan diferentes
aspectos de la gramatica y algunos hablan con cierta fluidez, su
interaccion en la clase y en el mundo real revela una gran laguna
en su competencia comunicativa: la habilidad de comprender al
interlocutor. Muchos estudiantes de niveles intermedios e
incluso avanzados llegan a clase de conversacion preparados
para hablar, pero esto solo no es suficiente para que desarrollen
una completa competencia comunicativa. Como profesores,
tenemos que proporcionarles los medios a través de los cuales se
puede perfeccionar la competencia auditiva en nuestras aulas.

Estos alumnos que hablan en clase, que se comunican con
sus compaferos, que aprueban los eximenes, al encontrarse con
hispanohablantes no pueden hablar con ellos porque no
entienden lo que dicen.Y no lo entienden porque no han sido
preparados adecuadamente para escuchar e identificar esta
lengua cotidiana con la rapidez, la entonacion, la articulacion, los
enlaces, las sinalefas, etc. que son propios de los hablantes. Se les
ha ensehado, quizds, a entender el sentido global de una
secuencia audio o video y a comentarla, pero en la situacion real
no basta con entender la globalidad, hay que percibir los matices
del mensaje de lo que se pregunta (Gonzélez, 1998).

El estudio de la pronunciacion y de la entonacion es la
base no solo de la expresion sino también de la comprension
auditiva, sin la cual la comunicacién no puede darse, sea porque
no se entiende lo que dice el interlocutor, sea porque uno
pronuncia mal y el interlocutor no le entiende. En este caso,
habria que definir la Fonética no solo como la rama de la
lingfiistica que estudia los sonidos de una lengua (sus cualidades,
sus combinaciones y su correcta pronunciacién), sino también
“como la formacion del oido a nuevos sonidos, al enlace de
palabras, al ritmo y a la entonacion, en una palabra, a los
fundamentos de la comprension auditiva” (Gonzélez, 2004).

Por extrafio que parezca, en una clase de conversacion es
posible encontrar que las habilidades productivas de los
estudiantes sean mejores que las receptivas. Y aunque en
principio se asume que las habilidades receptivas se desarrollan
antes que las productivas, en la realidad del aula percibimos que
esto no es siempre asi, por lo que debemos cuestionarnos cuéles
son los factores que dificultan la comprension.Y lo primero que
se nos viene a la cabeza es que tal vez en los manuales se sigue
centrando la atencion en la produccién a toda costa; faltan
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actividades basadas en estrategias generadoras de una
comprension de la lengua més cercana a la realidad cotidiana.

2. LA IMPORTANCIA DE ENSENAR FONETICA Y
PRONUNCIACION
El Marco comiin europeo de referencia para las lenguas:
aprendizaje, ensefianza, evaluacion ha determinado de manera muy
explicita que las competencias lingiiisticas incluyen no solo la
competencia léxica, gramatical y semdntica, sino también la
fonoldgica, ortogréfica y ortoépica’. Del mismo modo, hace
hincapié en la importancia del acento y ritmo del grupo fonico y
la entonacion de la oracién. Por consiguiente, es facil deducir que
si la practica del lenguaje se concibe, necesariamente, como la
ejercitacion de los elementos fonologicos, morfosintacticos y
léxicos, el error u omision de alguno de ellos supondra que el
proceso de ensefianza-aprendizaje resulte deficiente. “El error
fonético, pues, puede resultar tan grave como el gramatical o el léxico”
(Gémez, 1997). ;Es mas grave el hecho de que un estudiante diga
Me hemos acostado a las seis de la mafiana (con un mal uso del
pronombre o de la forma verbal, seglin se mire) o que entienda
mal una pregunta y responda de forma incongruente? Por
ejemplo:
- ;Cudnto te ha costado?
- Muy tarde, me he acostado a las seis de la mafiana.
Sin embargo, y a pesar de todo esto, en la practica docente
cotidiana se suele prestar muy poca atencion a los problemas de
fonética y pronunciacion de los estudiantes. Dolors Poch (1992)
sefiala dos factores para explicar esta situacion: la existencia de
una serie de prejuicios sobre los aspectos fonéticos del espafiol
(como decir que el espaiiol es una lengua fonética y, por tanto,
una lengua facil, puesto que la correspondencia entre la
ortograffa y la pronunciacion es casi completa) o la creencia de
que para abordar las cuestiones de pronunciacién hay que ser
especialista en fonética y no es ésta la formacion que tienen
habitualmente los profesores de espafiol como lengua extranjera.
En cuanto al primer factor, Navarro Tomds ya habia
contestado, en su dia, a esta idea absurda cuando escribia: “Las
ideas mds corrientes en Espafia sobre esta materia se reducen a una
formula pueril que consiste en creer que la lengua espaiiola se
pronuncia como se escribe” (Navarro, 1985). Dolors Poch indica
que “el hecho de que la distancia entre ortografia y pronunciacion sea
pequefia no tiene nada que ver con la afirmacion de que los sonidos del
espafiol no planteen problemas”. Por ejemplo, precisamente en la
simplicidad del sistema vocalico espafiol radica su complicacion.
Un estudiante cuya lengua materna posea mds fonemas
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vocdlicos que el espanol (por ejemplo, el alemdn tiene 15 més la
/ X I relajada) tendrd que elegir una variante fonolégica para cada
una de las cinco vocales del espariol y, a lo mejor, para pronunciar
la [a] no escoge la correcta. Aqui probablemente no se producird
un error de comunicacion, pero si se incurrird en una
pronunciacién con el llamado acento extranjero, que tantos
estudiantes desean evitar, sobre todo en niveles avanzados®. En el
caso de los estudiantes de lengua materna drabe (cuyo sistema
vocdlico tiene menos fonemas que el del espafiol) puede ocurrir
que identifiquen el fonema [e] con su fonema [i], por lo que el
error producido sf podria llegar a ser de comunicacion: Es un piso
/ Es un peso. El alumno solo percibe lo que le es conocido y, si no
lo reconoce, tenderd a transponer los rasgos de su lengua
materna sobre la lengua que esta aprendiendo, por lo que creard
errores de pronunciaciéon. Por tanto, el alumno debe
acostumbrarse rdpidamente a los sonidos aislados, incluso antes
que a la palabra, puesto que el acento extranjero muchas veces se
produce porque el estudiante no interpreta adecuadamente un
sonido o el acento de intensidad de una determinada palabra. Por
supuesto, para demostrar que la correspondencia entre
pronunciaciéon y ortografia no es total, también podriamos
indicar que la letra g puede pronunciarse [g] o [x] segtn los
contextos o que las grafias b y v se corresponden con un tnico
fonema. Eso si no entramos en cuestiones de prosodia. Se sabe
que el espafiol posee un acento dindmico y de posicion variable,
aunque cada palabra tiene un tnico tipo de acentuacion; por
tanto, debido a su valor fonoldgico, la ubicacion de la silaba
tonica permite distinguir unidades de significado diferente. De
nada le servird al estudiante que le expliquemos el uso del
Pretérito Imperfecto de Subjuntivo (Me gustaria que cantaras) silo
que él interpreta es que detrds de Me gustaria que... se utiliza
Futuro (cantards).

Por lo que respecta al segundo factor, esto es, a que si es
necesario ser especialista en fonética para ensefiar pronunciacion
en clase de espafol, Poch asegura que también es un falso
prejuicio, puesto que siendo la fonética un drea mas de la
lingiistica, no tiene por qué requerir un grado de especializacién
mayor que el que necesitan, por ejemplo, la sintaxis o la
lexicologia. Sin embargo, en este capitulo no hay una opinion
undnime, pues algunos lingtiistas (Carbé y otros, 2003)
consideran que la ensefianza de la pronunciacion constituye un
ambito especializado que requiere un buen conocimiento de la
descripcion fonética de la lengua por parte del profesor. O
incluso se han llegado a publicar opiniones todavia més rigurosas
al afirmar: “La ensefianza de la pronunciacién no parece estar aiin al
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mismo nivel de desarrollo metodoldgico que la de otros dmbitos de la
lengua y, por lo general, los profesionales de la fonética no suelen tener
una presencia muy destacada en este campo” (Llisterri, 2003). Es
evidente que opiniones como esta no ayudan a fomentar la
necesidad de la ensefianza-aprendizaje de la fonética y la
pronunciacion en las aulas de espafiol como lengua extranjera,
pero no debemos olvidar que, tal vez, se realizan desde la
perspectiva del tedrico y no del didéctico.

Desde nuestro punto de vista, es evidente que el profesor
debe poseer un cierto conocimiento del sistema fonoldgico de la
lengua que esta ensefiando, puesto que es imprescindible para
marcar los errores que cometen sus alumnos; pero para ello
puede consultar materiales publicados especificamente para la
ensefianza de espafiol como lengua extranjera en los que, de
forma clara y precisa, y evitando recurrir al metalenguaje y a
explicaciones mas propias del aula universitaria que de la clase de
ELE, se describe la manera de pronunciar los sonidos y se
presenta una tipologia de ejercicios basados en el reconocimiento
y la identificacion de todos ellos, tanto aislados como en
contexto. Algunos de estos materiales son Fonética, entonacion y
ortografia (Edelsa) o Tiempo para pronunciar (Edelsa), de los cuales
hemos extraido muestras de algunos ejercicios que serviran para
ilustrar nuestra propuesta metodoldgica expuesta en el cuarto
apartado de este trabajo.

Otra opinidn en este sentido apunta:

“Es necesario sobre todo conocer la base articulatoria que
caracteriza la lengua que ensefiamos, puesto que este conocimiento
permite marcar las diferencias que existen entre la lengua materna y
la segunda lengua y describir y predecir aquellas partes de la fonética
que van a resultar mds dificiles a los alumnos” (Gomez, 1997).

De estas palabras se infiere que el profesor tiene que
conocer también el sistema fonoldgico de la lengua materna de
los estudiantes con el fin de poder realizar un andlisis contrastivo.
Qué duda cabe de que si el profesor conoce la L1 de todos sus
estudiantes podra marcar las diferencias existentes entre esta y la
L2, y establecer, asi, una jerarquia de dificultades que facilite la
ensefianza: si en ambas lenguas existen fonemas iguales, si esos
fonemas tienen al6fonos o variantes articulatorias semejantes, o
si la distribucion de los fonemas y de las variantes son parecidas
(Lado, 1973). No solo sabemos que esto no es siempre posible,
sino que, ademds, aunque asi fuera, hay que tener en cuenta que
no todos los alumnos con una misma lengua materna presentan
las mismas dificultades de pronunciacion o de comprension y,
por tanto, no todos cometen los mismos errores. Si el profesor
considera necesario conocer aspectos bdsicos del sistema



fonolégico de la lengua materna de sus alumnos, también
dispone de materiales con ejercicios de pronunciacion para
estudiantes de una determinada lengua. O incluso puede
consultar estudios contrastivos entre el espafiol y otras lenguas
que le servirdn de orientacion para conocer los errores mas
comunes que pueden cometer sus alumnos en la percepcion o en
la produccion de los sonidos y la entonacion. En este sentido,
cabe destacar el excelente articulo de A. Puigvert (2000), en el que
en pocas paginas realiza un analisis contrastivo entre el espafiol
y el aleman, el inglés y el francés aplicado a la ensefianza de la
pronunciacion.

3.LA CUESTION DE LA NORMA

Una vez asumida la necesidad de ensefar fonética y
pronunciacién en clase de espafiol como lengua extranjera, se
nos presenta otra cuestion no suficientemente aclarada por parte
los especialistas en la materia, y que la Real Academia plantea al
determinar los objetivos que rigen la elaboracién del Diccionario
panhispanico de dudas: “El espafiol, por su cardcter de lengua
supranacional, constituye en realidad un conjunto de normas diversas
que, no obstante, comparten una amplia base comiin”.

Para Dolors Poch, la primera cuestion referente a la
fonética sobre la que un profesor de espafiol como lengua
extranjera tiene que reflexionar es qué pronunciacion va a
ensefar. Es decir, ;qué espafiol es el correcto? y ;cudl tienen que
aprender los estudiantes? Dado que los factores que determinan
cudl es la pronunciacion mds prestigiosa no suelen ser
lingfiisticos, sino histéricos, econdmicos y sociales, consideramos
que cada profesor debe ensefiar a pronunciar en la norma’ culta
de su propia variedad de habla, eso si, sin formular preceptos, ya
que si determinamos lo que es correcto se puede provocar
desprecio y rechazo de lo que no lo es. Esto sin contar que en
muchas ocasiones se corrigen caracteristicas lingtiisticas que
pertenecen a una variedad de habla tremendamente extendida y,
por consiguiente, no pueden ser desacreditadas, como es el caso
del seseo o el yeismo.

En opinion de Javier de Santiago (1998):

“En un curso de fonética del espafiol para extranjeros no se
pueden perder de vista todos los fendmenos articulatorios que suponen
una desviacion de la norma estandar. Fundamentalmente, porque la
mayor parte de ellos son habituales y estdn extendidisimos y porque su
desconocimiento puede provocar problemas de comunicacion”.

De Santiago enumera fendmenos como la pérdida de la
-d- intervocalica en los participios y algunos adjetivos en -ado
(caminao, abogao), o la reduccion del grupo [k8] a [@] en casos
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como accidente [aBidente]. En efecto, para que nuestros
estudiantes alcancen una rentable competencia comunicativa,
tienen que entender a los hispanohablantes en cualquier
situacion de habla; sin embargo, se nos plantea otra cuestion que
trae consigo una enorme controversia: ;deberian conocer
muestras de lengua como la siguiente?:

Pa qué quiés eso? Si es mu malo.

(¢Para qué quieres eso? Si es muy malo)

En el siguiente apartado mencionaremos algunos de estos
fendmenos a pesar de estar clasificados como fuera de la norma,
pues partimos de la premisa de que el estudio de la fonética y la
pronunciacion en todas sus manifestaciones son la base de la
expresion oral y de la comprension auditiva. Sin embargo,
creemos que ejemplos como el anterior (pérdida del sonido [r]
intervocdlico en quiés o determinadas apdcopes como mu), por
muy extendidos que estén, no deberian ser ensefiados a nuestros
estudiantes hasta niveles avanzados y con una buena
pronunciacion bien consolidada, para evitar la posibilidad de su
imitacion. Una cosa es reconocer y, por tanto, acceder al sentido
y otra es utilizarlo como modelo. De hecho, a pesar de que De
Santiago los aborda en su articulo, los considera producidos por
una pronunciacion descuidada y muy vulgar o bien por una
pronunciacién mal aprendida por falta de cultura oral y escrita.

4. FONETICA Y PRONUNCIACION: QUE Y COMO
ENSENAR

La ensefanza de la fonética y la pronunciacion no ha
tenido la misma consideracién en los diferentes enfoques
metodoldgicos que se han ido sucediendo o coincidiendo a lo
largo de la historia, aunque si se puede afirmar que en ninguno
de ellos se le ha dado la importancia que se merece.

Los distintos métodos que se empleaban en la ensefianza
de las lenguas extranjeras, basados en un enfoque gramatical,
daban preferencia al desarrollo de habilidades de lectura y
escritura, por lo que la presencia de la fonética y la pronunciacién
era inexistente. No hace falta remontarnos a los origenes de la
ensefianza de lenguas extranjeras en la antigua Roma, donde la
ensefianza del griego estaba basada en un enfoque memoristico
que no respondia a necesidades reales de comunicacion, sino que
utilizaba la traduccion para apropiarse del conocimiento
contenido en los textos helénicos. Es suficiente con observar la
metodologia empleada hasta bien entrado el siglo XX, que estaba
encaminada al desarrollo de destrezas operativas, es decir,
escritura y traduccion.

Solo a partir de la Segunda Guerra Mundial comienza a
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prestarse atencion a la comprension auditiva. La aparicién de la
metodologia estructural supone un considerable acercamiento
al componente fonético de la lengua.

“Puesto que el lenguaje es un conjunto de hdbitos
articulatorios, una lengua solo se puede aprender a base de
repeticiones. Se parte, por tanto, de la idea de que la repeticion
continuada de sonidos aislados lleva consigo su asimilacion e
identificacion por parte del alumno” (Gomez, 1997).

El método audiolingual, surgido en estos afios y basado
en investigaciones de Bloomfield (1933) y Skinner (1957) enfatiza
la correccion fonética y gramatical en la lengua oral, usando
como patrones grabaciones de nativos. Desde el punto de vista
fonético, el método audiolingual establece una jerarquia de
dificultades, de lo facil a lo dificil (Lado, 1957): sonidos iguales en
L1y L2, dos formas para la L1 que se corresponden con una sola
enla L2, al revés que la anterior y, por dltimo, formas de la L2 que
no existen en la L1. La lengua materna de los estudiantes
facilitard tanto mas el aprendizaje de la lengua meta cuanto
mayor sea el ntimero de caracteristicas comunes entre ambas. Y,
por consiguiente, la inexistencia de determinados fonemas,
sonidos o de esquemas entonativos de la L2 en la L1, supondra
mayor dificultad (Puigvert, 2000). Esta jerarquia se debe tener
muy en cuenta a la hora de realizar materiales de fonética y
pronunciacion para hablantes de una determinada lengua.

Sin embargo, este planteamiento presenta algunos
inconvenientes: no tiene en cuenta la fonética combinatoria, es
decir, muestra los sonidos de forma aislada y no dentro de la
cadena hablada, por lo que puede ayudar a predecir errores, pero
no a solucionarlos; y, por otro lado, acerca al alumno a la
realizacion, pero cuenta con el inconveniente de limitar su propia
espontaneidad.

En los afos 70 el enfoque comunicativo surge como
reaccion ante la practica mecanicista del lenguaje que
propugnaba el método estructural. Como la ideologia es
satisfacer las necesidades comunicativas del estudiante de una
lengua extranjera, se pierde rigidez y se fomenta la creatividad.
No obstante, la invasion del enfoque comunicativo como el
nucleo absoluto del aprendizaje, hizo olvidar en los primeros
anos que para comunicarse hay que entender y darse a entender
en una lengua de forma correcta, es decir, que la fonética
desapareci6 de las aulas. Sin embargo, la aplicacién del método
verbo-tonal (Renard, 1979) a la ensefianza de la pronunciacién
de lenguas extranjeras consiguié que numerosos manuales,
conscientes de su importancia, introdujeran la fonética en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de una manera més explicita.
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El principio general de la ensefianza verbo-tonal es el
aprendizaje de la fonética integrado en la adquisicion global de la
lengua por medio de situaciones comunicativas afectivas que
favorecen la utilizacion del gesto ligado a la imitacion de la
entonacion y del ritmo. Por ejemplo, se segmentan las oraciones
desde el final porque ahi es donde estd la carga significativa:
Marta y Pablo van en autobiis al colegio.

— colegio

— al colegio

— en autobiis al colegio

— Marta y Pablo van en autobiis al colegio

Ademés, la adquisicion del sistema fonoldgico debe
llevarse a cabo de la manera mas natural posible. Una solucion es
buscar distribuciones donde se facilite la pronunciacién de un
determinado sonido. Por ejemplo, el sonido [x] es mas facil
pronunciarlo en contacto con vocales posteriores (por ejemplo en
0jo y brujo, y no en eje o dgil). Estas cuestiones de fonética
combinatoria deben ser aprovechadas por los profesores para
adiestrar a los alumnos en la pronunciacién de los sonidos de
forma correcta.

Una vez analizadas someramente algunas de las
metodologfas mds importantes que han marcado la ensefianza
de lenguas extranjeras a lo largo de la historia, hay que decir que
la llegada del Marco comiin europeo de referencia para las lenguas:
aprendizaje, ensefianza, evaluacion ha servido no solo para que los
profesores dispongamos de la descripcién precisa de lo que
suponen las competencias fonoldgicas, ortograficas y ortoépicas,
sino también para entender que lo ideal es optar por un modelo
ecléctico que tome de cada metodologia y enfoque lo que puede
favorecer para un mejor aprendizaje de la fonética y la
pronunciacion en clase.

“Ast, la eleccion del método estructural llevard consigo la
presentacion sistemdtica de los sonidos, favoreciendo ésta con la
aportacion de diferentes materiales grdficos. La puesta en prictica de
los conocimientos tedricos se verd reforzada por su utilizacién en la
cadena hablada, para lo cual no hay mejor opcién que la metodologia
comunicativa” (Gomez, 1997).

Como se sabe, la adquisicion de una buena
pronunciacion es una tarea que afecta, principalmente, a dos
clases de ejercitacion: el entrenamiento del oido y el
entrenamiento de los 6rganos articulatorios. Cabe preguntarnos
si el alumno no entiende correctamente debido a la rapidez del
discurso, a la articulacion de los sonidos, al acento del hablante,
a las contracciones de las silabas o a otras muchas razones que es
preciso tipificar. En todo caso, deberfamos reflexionar sobre si se



le ha preparado para segmentar los enunciados que oye en
unidades con sentido y, de manera més general, si se le ha
preparado para escuchar y percibir en esa lengua extranjera en
concreto. “Conociendo la respuesta de este andlisis se podria entonces
conceptuar una tipologia especifica de ejercicios progresivos que
permitieran elaborar una metodologia adecuada” (Gonzélez, 1998).
A. Sanchez y J. A. Matilla (1975) consideran que para
elaborar unos adecuados ejercicios encaminados hacia una
correcta ensefianza de la fonética y la pronunciacion es necesario
seguir los siguientes pasos: en primer lugar, hay que saber
reconocer e identificar los fonemas del sistema fonoldgico, en
segundo lugar aprender a reproducirlos de forma aislada y en
frases que los contengan y, por tltimo, utilizarlos en diferentes
contextos de comunicacion.
De esto podemos extraer dos conclusiones: la primera de
ellas es que primero hay que ensefar al estudiante a escuchar, a
que perciba e identifique los sonidos -puesto que la audicion
determina la produccién-, es decir, que es muy importante
prestar atencion no solo a lo que se escucha, sino también a lo
que uno pronuncia, para percibir si lo hace de forma correcta. Un
ejemplo claro de ello es que, cuando una persona escucha mdsica
con auriculares, no controla el volumen de su voz al hablar o, lo
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que es peor, se pone a tararear la cancién que escucha creyendo
que estd entonando adecuadamente y en realidad puede estar
causando el horror en los que estdn a su alrededor.Y la segunda
conclusion es que es necesaria la explicacion aislada del sonido y
su correccion articulatoria, es decir, hay que ensefiar al alumno
donde y como se colocan los érganos de fonacion, sin necesidad
de caer en el uso del metalenguaje; para ello, se le pueden dar
pistas claras: partiendo de distribuciones que faciliten su
pronunciacién de un determinado sonido, llegar a colocarlo en
otras donde resulte mas dificil su realizacion (tal y como hemos
visto que propone la ensefianza verbo-tonal). Si es necesario,
debemos recurrir a la pronunciacion matizada, es decir, a la
exageracion de la pronunciacion para que se perciba mas
claramente la produccion de un sonido e incluso a la utilizacién
de lenguaje coloquial o sonidos guturales facilmente
comprensibles por cualquier tipo de alumno:“la [x] se pronuncia
produciendo un sonido parecido al que se haria si tuviéramos
algo que nos molesta en la garganta”. La oposicion de pares
minimos ofrece un buen apoyo para estos casos, 0 también otros
ejercicios de discriminacion auditiva que abarquen frases enteras.
Veamos algunos de estos ejercicios en el cuadro siguiente.

Ejercicio 1. Escuche y repita:
Contraste vocales fuertes

- Vine a verte / Vino a verte
- Tomo algo / Tome algo

Ejercicio 3. Escuche y repita:

Contraste [g] v [x] Sonido [r]
gota / jota eremita / ermita
vago / bajo pereces | preces

gusto / justo Teresa / tersa
Ejercicio 4. Marque lo que oiga:
Contraste [d] y [r]

- Duda demasiado / Dura demasiado

- Mida con cuidado / Mira con cuidado

Contraste fe] e [i]

manos / menos / monos vivo / bebo asomo / asumo
saca / sague / saco quiso / queso lona / luna
bala / vela / bola piso / peso borla ! burla

Ejercicio 2. Escuche y marque la expresion que oiga:
- Lo puso en el piso ! Lo puso en el peso
- Es una pisada / Es una pesada

© Gonzalez, A. y Romera, C. Fonética, entonacion y ortografia. (Edelsa)

Contraste [o] v [u]

Contraste [r] vy [T]
careta / carreta
cero / cerro

pero [/ perro

Contraste [n]Jy [U]
sueno [ sueno
ordenar / ordefiar
mono / moho

Contraste [x] v otros sonidos
- No dijo nada / No digo nada
- Ese espejo / Es espeso
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A continuacién, cuando ensefiamos a reproducir los
sonidos en el discurso entran en juego cuestiones de fonotaxis,
entendida esta como el estudio de las modificaciones que se
producen en los sonidos por el hecho de agruparse en palabras y
estar sometidos a la cadena hablada: sinalefas, enlaces,
asimilaciones, diptongaciones o ruptura de ellas, elisiones, etc.
Un estudiante no puede esperar que su interlocutor utilice al
hablar el mismo tempo que usa el profesor en el aula o ni siquiera

la mayoria de las audiciones que traen consigo los manuales. Es
decir, en la vida real se encontrard con que los interlocutores
nativos de la lengua que esta aprendiendo hablan de manera
desenfadada, utilizando el llamado tempo presto, cargado de todos
estos fenémenos a los que hemos aludido al definir fonotaxis. La
practica se puede realizar a partir de ejercicios como los del
siguiente cuadro.

CASOS DE SINALEFAS (UNION, ALARGAMIENTO O ELISION DE VOCALES)

- Asi huye el cobarde.
- No es de su interés.

- Deunladoaotro.

- Entraysale. - ;Eshijodnico?

a) jQué elegantes! / jQué elegante es!
b) Pregiintalo ahora / Pregunta la hora.

Ejercicio 8. Subraye lo que oiga:
- Tu libro estd ahi encima / estd encima.

Péngase el esqui
Pongase el esqui y la bota.
Pdongase el esqui y la bota ahora.

Ejercicio 5. Escuche y subraye las vocales que se unen entre palabras:
- Perdi una hora.
- Una oferta interesante.

Ejercicio 6. Escuche y separe las palabras que aparecen unidas:
- Billetedeidayvuelta.

Ejercicio 7. Marque la frase que oye en cada caso:

)
d)

- El taxi iba hacia el centro / va hacia el centro.

Ejercicio 9. Alargue progresivamente la frase:

CASOS DE ENLACES ENTRE CONSONANTE Y VOCAL

- Iba a hacerlo.
- Lo dio a entender.

- ;Estdaquiella?
- Paraunoespoco.

No os vemos | Nos vemos.
He entendido / Entendido.

Sonido [@]
- Un jerez espléndido
- Tomare perdiz asada.

Sonido [l]

Ejercicio 10. Subraye los sonidos que se enlazan:

- El escrito y el oral.
- Le puse el cascabel al animal.

CASOS DE ASIMILACION DE CONSONANTES

Sonido [n]
- En un agujero.
- Pilotan un avion.

Ejercicio 11. Escuche y repita:
- Dos reales [doTeales]
- Unos ramos [unoT amos]

- Es raro [eFaro]
- Tengo mis razones. [mistabones)

CASOS DE ALARGAMIENTO DE CONSONANTES

Ejercicio 12. Escuche y repita:

Sonido [0] Sonido [TF]
- Haz zapatos. - Color rojo.
- Luz celeste. - Tener razon.

a) No solo son hombres.
No solo son nombres.

Sonido [l] Sonido [n]
- El lexico espanol. - Un nino.
- Mil luces. - Turrén naviderio.

Ejercicio 13. Marque las frases con 1 6 2 segun el orden en que las escuche:
b} Ese no es el hecho.
Ese no es el lecho.

© Gonzalez, A. y Romero, C. Fonética, entonacién y ortografia. (Edelsa)

¢) Haz humo.
Haz zumo.
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Y, por supuesto, para la correcta compresion auditiva y
expresion oral del alumno, debemos corregir una tendencia
posible: cuanto mas largo sea el enunciado que emita, mayor sera
la posibilidad de que incurra en errores de pausas o curvas
entonativas inadecuadas. De este modo, hablar de pronunciacién
de los sonidos y fonemas es también, y quizas ante todo, poner
de relieve la entonacion de la palabra y de la frase. Se notan
menos los errores de la articulacion de los sonidos cuando se
produce una buena entonacién. Una mala entonacion desvirtda
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por completo la pronunciacién. La denominada fluidez se puede
corregir a través de la practica sistematica de una serie de
ejercicios (ver cuadro siguiente) que le ensefien a reconocer y
reproducir el ritmo, las lineas melddicas y el juego acentual de los
grupos fonicos, y también hay que someter al alumno a un
seguimiento evaluativo para el diagndstico de sus errores
suprasegmentales, considerando la longitud del enunciado, y
comprobando si coloca bien los acentos y si hace correctamente
las pausas y el final de la curva entonativa.

- calculo / calculo / calculo
- critico / critico [/ critico

ACENTO DE INTENSIDAD
Ejercicio 14. Escuche y repita las palabras insistiendo en la silaba ténica:
- publico I publico / publico
- género [ genero | genero

RITMO Y ENTONACION DEL GRUPO FONICO

numeros le ayudaran:
- Lo que me prometio.

P17 1 1 12 1112 1

a) - ;Llueve? b) - ;Todo?
- Llveve., - Todo.
- jLlueve! - jTodo!

grupo fonico

- ¢No es aquel? [J Ascendente
- Mds vale... [] Ascendente
- Pues bien. [J Ascendente

correspondientes:

- colegio

- al colegio

- en autobus al colegio

- Marta y Pablo van en autobiis al colegio

Ejercicio 15. Escuche y repita los grupos fénicos marcando mas el acento principal. Los

- Hasta la vista.

Ejercicio 16. Escuche y repita los dialogos siguientes:

<

Ejercicio 17. Escuche y diga con qué entonacién se pronuncian estos grupos fénicos:

entonacion
[ Descendente [ Horizontal
[] Descendente ] Horizontal
[ Descendente [ Horizontal

Ejercicio 18. Escuche y reconstruya las frases por el final realizando las inflexiones

@ Gonzalez, A. y Romero, C. Fonética, entonacion y ortografia. (Edelsa)

- Para que lo veas de cerca.
t1o1 1 31 1 2 1

- ;Estd enfermo?
- Estd enfermo.
- jEstad enfermo!

d) - ;Se ha enamorado?
- Se ha enamorado.
- iSe ha enamorado!

Ante este enfoque metodoldgico de la ensehanza de la
fonética y la pronunciacién y su especial planteamiento de
ejercicios, algunos pueden pensar:

“Si bien se ha sefialado a menudo, y asi lo corrobora la
experiencia diaria de los profesores, que la entonacion y el ritmo son
dos de los factores que contribuyen a un acento nativo, los materiales
para la correccion fonética en ELE citados en el apartado anterior’,
relegan inevitablemente los aspectos suprasegmentales a la parte final”
(Llisterri, 2003).
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Como ya hemos sefialado, estamos completamente de
acuerdo con la primera afirmacion, pues consideramos que la
entonacion es precisamente la mayor barrera que se interpone
entre los estudiantes de espafiol y la comprension auditiva de lo
que dicen sus interlocutores nativos. Sin embargo, un estudiante
dificilmente alcanzara una correcta entonacion si antes no se le
ha acostumbrado a reconocer y reproducir los fenémenos
ocasionados por la fonotaxis y que ponemos de manifiesto en
nuestro enfoque: simultaneamente al estudio y la practica de los
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elementos segmentales (vocales y consonantes) se tratan las
diferentes uniones, alargamientos y elisiones de vocales, enlaces
y asimilaciones de sonidos, palabras inacentuadas que se apoyan
en las tonicas contiguas, etc. Es decir, la ensefianza de la
pronunciacion nunca va desligada de la correccion fonética.

Aun asi, la manera de presentar la descripcion de los
sonidos y su practica (primero de forma aislada, después en
palabras, a continuacién en pares minimos, en frases y en
enunciados contextualizados donde intervienen de forma
decisiva la entonacion y el ritmo) no impide al profesor utilizar
sus propias estrategias de ensefianza y correccion en funcion de
las necesidades de cada alumno, empezando y terminando por
los ejercicios que considere mas convenientes, adaptandose asi a
las necesidades de su publico meta. En este mismo sentido,
Llisterri sefiala:

“Una posible progresién en la ensefianza de la pronunciacién
es la que parte de los elementos globales —es decir, los
suprasegmentales, entre los que se cuentan la entonacion y el ritmo-
como base para introducir posteriormente cada uno de los sonidos, no
necesariamente en el orden tradicional, sino en funcion de las
prioridades establecidas tras el andlisis y la clasificacion de los errores
de los estudiantes” (Llisterri, 2003).

Evidentemente, esa puede ser una progresion, pero, ;por
qué rechazar la tradicional®? Por ejemplo, y como ya quedd
explicado, habra alumnos que, por el especial sistema vocélico de
su lengua materna, primero tendrdn que reconocer y aprender a
reproducir correctamente determinadas vocales inexistentes en
laL1.Y esta puede ser para ellos una prioridad con respecto a la
entonacion de las frases interrogativas.

Por otro lado, en palabras de Maria Moliner (1998),

“Las dificultades que se ofrecen al extranjero se pueden resumir
ast: la acentuacion, no siempre determinada por el acento escrito; la
pronunciacion, diptongada o con diéresis; la manera de tratar las
particulas y monosilabos, que una veces se acentian y otras se apoyan
en la palabra contigua; y la entonacién”.

Es evidente, pues, que existe una prioridad: la necesidad
de acostumbrar el oido de un estudiante a la diccion rapida de un
nativo, partiendo de los diferentes fendmenos fonotacticos de los
elementos segmentales hasta alcanzar una correcta entonacion.

Para finalizar, no debemos olvidar ciertas desviaciones
de la norma fonética estandar, fendmenos que afectan al espariol
en general y que son causados por razones geograficas, culturales
o por la propia evolucion de la lengua. En su mayoria son casos
de asimilacion por proximidad de puntos de articulacion o elipsis
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por pronunciacién descuidada y relajada y tendencia a la
economia. A continuacion describiremos los principales
fendmenos fonéticos al margen de la norma y se propondrdn
algunos ejercicios para ayudar al estudiante a que sepa
reconocerlos en el habla cotidiana.

1. El grupo —pt-: a veces se omite la [p], aunque la norma
solo lo admite en algunas palabras como septiembre (setiembre)
0 séptimo (sétimo).

2. Grupos formados por ¢ + consonante, excepto | y r
(ejercicios 19, 20, y 21): la ¢ se pronuncia [k] en el habla cuidada.
Pero en el lenguaje rapido y conversacional se pronuncia [g].

técnica [téknica] o [tégnica] actor [aktor] o [agtor]

El grupo —cc- se pronuncia [k8] en la pronunciacion cuidada,
[g8] en el lenguaje rdpido y conversacional, y como [6] en la
conversacion poco cuidada.

infeccion [infek®ion] [infeg®ion] o [infe@ion]

3. La letra x (ejercicio 22): se pronuncia [ks] en la
conversacion lenta y cuidada. Pero en el lenguaje rdpido y
conversacional:

- Se pronuncia [gs] cuando estd entre vocales o a final de
palabra.

examen [egsamen] torax [torags]
- Se pronuncia [s] delante de consonante
externo [esterno] explanada [esplanada]

Ademds, la letra x se pronuncia como [x] en algunas
palabras como México y Texas. Pero la nueva Ortografia
académica permite escribirlas también con j.

4. La —d a final de palabra (ejercicios 23 y 24): en la
lengua culta estdndar se pronuncia una -d relajada final de
palabra.

juventu’ verda

Pero en el lenguaje coloquial este sonido tiene diferentes

pronunciaciones segtn las zonas geograficas:

- Se omite la —d: verda sald usté
- Se pronuncia [@ ]:  verdaz saluz ustez
- Se pronuncia [t]:  verdat salut ustet

La —d final de los imperativos: muchos hablantes la
pronuncian como [r], aunque se evita en la pronunciacion
cuidada:

cantad [cantar].

Esa [r] también aparece incluso cuando la -d no estd, es
decir, en la forma reflexiva del imperativo de 2* persona del
plural:

bebeos [beberos].



5. Los grupos ins-, cons- y trans- delante de consonante  sonidos se pronuncian como [y].
(ejercicio 25): la n se pronuncia muy débil y breve, pero se pierde
por completo en el habla popular.

adjetivos y sustantivos terminados en —ado.

6. El yeismo (ejercicio 26): la mayor parte de los hablantes de cantado [cantao] tejado [tejao]
espafiol pronuncian igual el sonido [1] y el sonido [y]. Los dos

v

Ejercicio 19. Escuche y complete las palabras con -ct- o -cc-:

a) a_or a__ion elele_o ele__jon
b)le_or le__ion f) tra__or tra__ion

¢) sele_ o sele__jon g) perfe_o  perfe__ion

d) di__ado di__ion h) fi__icio fi__ion

Ejercicio 20. Escuche y complete las palabras siguientes con -c- o con -cc-:
infta__ién discre__ion afli _ién reda__ion
dedica__ion convi__ion afi__ion sele__ion

Ejercicio 21. Sefale la frase que oiga:

a) L1 Tiene una gran afeccion. L] Tiene una gran afliccion.
b)] Es una ficcion. L1 Es una aficion.

¢) [ Aqui no hay adiccion. 1 Aquino hay adicion.
d)J Se anuld la infraccién. L1 Se anulo la inflacion.

Ejercicio 22. Escuche y marque la frase que oiga:

a) L1 Es extenso. L] Ese es tenso.

b)[J Expuesta en pablico. [ Es puesta en publico.

¢) L Ya hay conexién. L1 Ya hay cohesion.

d)J No exalto. L] No es alto.

Ejercicio 23. Escuche y complete las palabras con la letra que falta (d, z):
longitu_ sucieda_ emperatri_ timide

incapa_ sanida_ andalu_ huéspe_

Ejercicio 24. Escuche y marque la frase que oiga:

a) L1 Cantar una cancion. ] Cantad una cancion.
b)] Venir a vemos. LI Venid a vemos.
¢) L Salir adelante. [ Salid adelante.
d) I Tomar el tren. ] Tomad el tren.

Ejercicio 25. Escuche y marque la frase que oiga:
a) L1 Quedé un instante. L] Quedo muy distante.

b) 1 Se ve mas claro en la instancia. [1 Se ve mds claro en la distancia.

Ejercicio 26. Escuche y repita cada par de palabras:
callé / cayo rallar | rayar pollo / poyo
malla / maya valla / vaya halla / haya

© Gonzalez, A. y Romerg, C. Fonética, entonacion y ortografia. (Edeisa)
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Se pronuncian igual callé / cay6 halla / haya
7. La —d- entre vocales (ejercicio 27): se elimina a veces
instante [i"stante] o [istante] constante ~ [co"stante] o en el lenguaje conversacional, sobre todo en los participios,
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Ejercicio 27. Escuche y complete el siguiente texto:

MADRE.- ;Que trae crimen?
NOVIA.- Entero y con ...tos... los detalles.

MADRE.- [Que alegria me das! Porque como desde hace una porcién de tiempo los
periodicos nuestros no traen crimenes, se me va a olvidar el leer. ;Donde esta el crimen?
Esto debe de ser... “Tranviario muerto por un senador”.

NOVIA.- Esto no es, madre. Eso son ecos de ....sociedd. .... El crimen estd mds abajo.
Enrique Jardiel Poncela. Elofse estad debajo de un almendro.

© Gonzdlez, A. y Romero, C. Fonética, entonacion y ortografia. (Edelsa)

5. CONCLUSION

Sin una correcta comprension auditiva la comunicacion
no puede darse; por tanto, nos atrevemos a afirmar que muchos
estudiantes tienen mayor necesidad de entender que de hablar
una segunda lengua. Para comprender el idioma hablado es
imprescindible reconocer y reproducir, en primer lugar, las
unidades mas pequefias del lenguaje, los sonidos. Después
conectamos unos sonidos con otros para formar palabras.
Nuestro conocimiento de las palabras nos permite, luego,
reconocer y producir grupos fonicos y frases, después oraciones
y, finalmente, pérrafos enteros.

En este sentido, la tipologia de ejercicios debe estar
basada en el reconocimiento y la identificacién de los sonidos
vocalicos y consonanticos, tanto aislados como en contexto, y la
produccion de todos ellos. La ensefianza de la fonética debe
partir de una sencilla descripcién y visualizacion de la posicion
del aparato fonador y realizar practicas de audicion y repeticién
para que el alumno asimile e identifique los sonidos como
elementos fundamentales en la adquisicion de habitos
articulatorios. Esta técnica debe encontrar su consolidacion con
la aparicion de ejercicios de pares minimos, los cuales facilitan el
acceso al sonido a través de la semdntica y la gramatica.

Posteriormente, y en el plano fonotactico, es
determinante la velocidad de elocucién o tempo para la adecuada
comprension del mensaje, por lo que los ejercicios de enlaces de
consonantes finales con las vocales siguientes, las sinalefas y los
fendmenos provocados por la desviacion de la norma fonética
adquieren un papel fundamental y deben establecer el eje
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principal de la ensefianza-aprendizaje de la fonética y la
pronunciacion.

De igual importancia es la ensenanza de los patrones de
entonacion y ritmo de la segunda lengua, cuya falta a menudo
bloquea la comunicacion efectiva. La ausencia de destrezas en
estas dreas conduce a mayores problemas de comunicacion que
la pronunciacion imprecisa de sonidos individuales. Ante esta
evidencia, desde la primera clase debe combinarse la practica de
los sonidos junto con el acento de intensidad, el ritmo y la
entonacion, integrando todas las unidades fonicas en estructuras
lingiiisticas.

Ahora bien, si la practica de la fonética y la pronunciacién
es el primer paso que hay dar en el proceso hacia una auténtica
comprension auditiva, creemos que todavia queda un amplio
terreno por investigar. En efecto, se puede llegar a oir y
reproducir convenientemente lo escuchado, pero no a entender
obligatoriamente el mensaje.

El proceso de comprension oral se funda sobre la puesta
en practica de hipdtesis: por ejemplo, cuando el estudiante trata
de entender lo que dicen uno o varios personajes en una
audicion, construye sucesivamente varias hipdtesis sobre lo que
oye, refiriéndose a un tema de conversacion o a una situacion ya
conocidos en su lengua materna. Trata asi de reconocer lo que los
personajes estan diciendo, predice lo que van a decirse o
suponen lo que pueden haberse dicho. Fundamenta igualmente
su comprension sobre indicios que va recogiendo en lo que oye,
lee u observa en las ilustraciones que se le facilitan. Muchas cosas
pueden ponerle sobre una pista de comprension: las palabras



transparentes, los conectores ldgicos o cronoldgicos, la
entonacion de la voz, los ruidos, etc. Estos indicios confirman o
invalidan las hipétesis que habia construido. EI profesor tiene
que ensefiar a sus estudiantes a recoger tales indicios y darles la
interpretacion correspondiente. Cuantas mds hipotesis hagan
sobre el sentido, mas posibilidades tendran de alcanzar una
buena comprension. Se pasa simultineamente de un
acercamiento globalizador aproximativo a un acercamiento
desmenuzado, para llegar a una comprension completa del
documento auditivo. Al mismo tiempo, y de este modo, el
estudiante se ha apropiado de los elementos clave que después
podra reutilizar.

Asi pues se trata de desarrollar las competencias que
permiten al estudiante forjarse un saber-hacer de comprension
auditiva en situacion pasiva de audicion o en situacion de
interaccion con interlocutores y no contentarse con un control de
conocimientos de lo que ha oido mediante preguntas de eleccién
multiple, verdadero o falso, o preguntas abiertas. Quedaria por
conceptuar y experimentar las actividades y ejercicios de
preaudicion y audicion que van en este sentido, asi como una
verdadera evaluacion de la comprension de manera que el
estudiante observe objetivamente los progresos realizados como
fuente de motivacion para proseguir su aprendizaje con mas
entusiasmo.
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En el segle IIT abans de Crist comenga el procés anomenat
de romanitzacio. Els romans (seguint la seva politica d’expansio
dels territoris per la for¢a militar) ocupen la Peninsula Ibérica i la
incorporen a I'Imperi Roma. La colonitzacié romana implanta
elements culturals i politics del poble conqueridor a les terres
annexades.

Amb aquesta colonitzacid, entre d'altres, els romans van
dur la seva llengua: el llati. Amb el pas del temps, d’aquesta
varietat de llati més popular (es tractava d'una llengua oral amb
continua evoluci6 i amb diferéncies dialectals entre les regions
d'Italia i els diferents territoris de I'Imperi) associada als antics
parlars autoctons de cada provincia sorgeixen una multitud de
llengties. Segons Joan Corominas “el catala és una llengua
romanica resultant de I'evoluci6 local del llati parlat en el pais en
temps dels romans”. Tanmateix, en el catala conflueixen llengties
preromanes, influéncies d’altres idiomes i les propies lleis
internes de 'evoluci6 lingiistica.

La caiguda de Roma a mans dels pobles germanics, 'any
476, trenca la unitat politica i administrativa de I'Tmperi roma. En
iniciar-se la disgregacié de Roma, I'evolucio i fragmentacio de la
llengua s’accentua i s'aviva, fins que el llati es converteix en cada
territori en una altra llengua diferent de I'original. A final de segle
vil i principis del segle Ix, el llati ja apareix fragmentat en
nombrosos dialectes que es transformen, en el transcurs del
temps, en les llenglies designades com a “romaniques”,
“neollatines” o“romang”.

Després de la caiguda de I'Imperi Roma, pobles d’origen
germanic —visigots i francs— i posteriorment els arabs, ocupen la
Peninsula Iberica. Les llengiies dels pobles germanics no van
substituir mai la varietat llatina parlada, ja que aquests no van
exercir un domini cultural important, i poc a poc es van anar
identificant amb els autoctons i acaben romanitzant-se. En canvi,
els arabs dominen la peninsula durant cinc segles. Tenien una
cultura molt més desenvolupada que els habitants de la
Peninsula, pero no s'identifiquen mai ni amb la llengua ni amb
I'esperit dels conquistats i tampoc imposen la seva llengua. A les
primeres decades del segle Ix, quan els comtats catalans dels
Pirineus s'unifiquen sota la Marca Hispanica, la llengua antiga
d’aquells hispanoromans ja ha evolucionat cap al romang, és a
dir, el catala. La llengua catalana neix al nord de la Peninsula
Iberica. Probablement els territoris compresos de 'Emporda fins
a I'Alt Urgell van ser el bressol de la llengua catalana i s'estén
progressivament fins arribar als indrets que avui dia son de parla
catalana.

Entre els segles 1x i x1, el llati és la llengua culta i oficial.

32

En aquest idioma es redacten els escrits, s'aixequen actes
d’esdeveniments importants, es fan testaments, es recullen
testimonis de juraments de vassallatge, etc. En canvi, la llengua
nova s'utilitza basicament en la practica oral i és considerada una
llengua vulgar o popular: la llengua del carrer.

Els joglars tenen un paper important en la divulgaci6 i
dignificaci6 del romang o catala. Aquests son els elements de
diversié de la societat medieval. Recorren places, pobles i ciutats
on distreuen la classe popular, pero també van a palaus on tenen
I'oportunitat d’oferir aixi, espectacles i cangons, explicar
llegendes i esdeveniments historics, recitar poemes i gestes
historiques en llengua romang als cercles cultes, aristocratics i
religiosos de la societat medieval. Se suposa que hi va haver una
literatura en llengua vulgar, marginal als cercles erudits i
generalment clericals, perd d’aquesta no se'n té constancia
escrita.

Progressivament, les classes poderoses, reis, nobles i
clergues comencen a redactar i compondre les obres literaries en
la llengua del carrer. Sorgeix una poesia profana, lirica o politica,
que és, en definitiva, el catalitzador de la llengua catalana i del
fenomen literari tal com hom I'entén actualment.

Classificaci6 de les llengiies romaniques

Levolucié linglifstica va ser diferent en les diverses
regions de I'Imperi Roma. Aquesta diversitat és deguda al grau
d'intensitat en la romanitzaci6 (molt forta en el cas del catala, de
l'occita i de I'italia i menys en el cas del frances i del castella), al
substrat preroma (idiomes que es parlaven en cada regié abans
d’'implantar-s'hi la llengua llatina, com per exemple l'iberic, el
ligur, el celta, etc.), al superstrat o aportacions lingtiistiques
sobrevingudes posteriorment (aportacions germaniques i
arabigues) i a l'adstrat o influéncia de les llengties veines
(influéncia del provengal en un primer temps i posteriorment del
castella).

Les llengiies romaniques es distribueixen en dos grans
grups: oriental i l'occidental. En el primer grup hi trobem
actualment I'italia i el romanes, mentre que en el segon hi ha el
galaicoportugues, el castell, el catala, I'occita, el frances, el sard i
el retoromanic. Altres llengties, com el gasco, el francoprovengal,
l'aragones, el lleones, el dalmata, considerades com
embrionaries, no van arribar a l'estat de maduresa i van acabar
sent absorbides per les llengties veines.

Domini lingiiistic del catala actual
Avui en dia, el domini de la llengua catalana s’estén per



un territori de 65.000 km2, on viuen més de 11 milions de
persones de les quals es considera que més de 7 milions
d’individus poden expressar-se en catala mentre que al voltant
d’uns 9 milions el poden comprendre. Formen part d’aquest
domini lingiiistic els quatre estats d'Europa segtients:

* Andorra

* Espanya: Catalunya, Illes Balears, Pais Valencia i Franja
de Ponent (zona oriental d’Arago)

o Franca: Catalunya Nord (regions del Rosselld, el
Vallespir, el Capcir, el Conflent i la Cerdanya)

o [talia: la ciutat de I’Alguer a I'illa de Sardenya

El Principat d’Andorra és I'inic estat del mon que té el
catala com a llengua oficial, mentre
que a l'estat espanyol, en tres
comunitats autonomes, el catala és
llengua cooficial conjuntament amb
el castella. A Franca i a Italia és
considerada una llengua regional.

La llengua catalana és
diferent d'un estat a l'altre a causa de
la varietat de les realitats historiques i
politiques que s’han produit. El catala
no ha deixat de parlar-se i de
transmetre’s de generacid en
generacid. Es considera que pel
nombre d’'usuaris és la vuitena
llengua de la Unio Europea.

Actualment, el catala és una
llengua normativitzada, codificada i
estandarditzada que posseeix una
tradicio literaria ininterrompuda d’enqa el segle XIL.

Naixement de la literatura catalana: els primers manuscrits
en llengua catalana

Les primeres inscripcions en les llengties derivades del
llati apareixen al segle IX. En comparacié amb d'altres llengiies
romaniques, la llengua catalana tarda una mica més a apareixer.
En llengua francesa, els Serments de Strasbourg, del 842, son
considerats el text més antic. A Italia es té traca del Placito
Capuano, de I'any 960, que és 'acta d'un judici per un litigi de
terres escrit en llati on es recull una frase en llengua romana
vulgar. En llengua castellana, el text més antic que es conserva
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son unes anotacions redactades al marge de les glosses en llati de
San Millan de la Cogolla (Glosas Emilianenses) sobre un sermé de
Sant Cesari d’Arles. En un principi es creia que eren del segle X
per0 posteriorment es va suggerir que podien ser del segle XI.
No es conserven textos sencers escrits en catala fins als
segles xu-xiI. Tradicionalment s’ha considerat que els primers
manuscrits en llengua catalana daten de la darreria del segle xu.
S6n uns documents que pertanyen als ambits juridic i religids. Es
considera que el primer d’ells és en realitat dos fragments d’'una
traduccio del codi de lleis visigotiques (un de la primera meitat
del segle xi i l'altre se situa entre el 1180 i 1190) del Liber
iudiciorum “Llibre Jutge” o “Llibre dels judicis”. El segon
document és un recull de sermons conegut amb nom de les
Homilies d’Organya. Les Homilies van ser descobertes el
il setembre de 1904 pel doctor
M Joaquim Miret i Sans, historiador i
jurista, mentre estudiava
pergamins a la rectoria d’Organya
(Alt Urgell). Es coneix amb el nom
d’'Homilies d’Organya un petit
quadern de 8 fulls de pergami que
conté, sense cap titol i de forma
fragmentaria, el text de sis
sermons o homilies, escrits en
catala, corresponent al periode de
quaresma. Es tracta d'un conjunt
de sermons que algun clergue
devia pronunciar a l'església. La
tipologia de la lletra és la propia de
'época de transici6 al periode
gotic i la qualitat del pergami és
bastant gruixut i ordinari. Certs
aspectes i particularitats del llenguatge fan pensar als erudits que
aquest manuscrit és del temps del rei Pere I el Catolic (1196-
1213). El text és escrit en catala, no provencalista, tot i que hi ha
alguns mots poc coneguts en llengua catalana.
No obstant aixo, avui en dia, els especialistes consideren
que el primer document on hi ha traces de la llengua catalana i
que es conserva se situa a final del segle x1. Es una memoria dels
greuges fets al senyor de Caboet, Guitard Isern, per part de
Guillem Arnau. La redacci6 del document s'inicia en llati i es
prossegueix en catala. Posteriorment a aquests greuges, el
document escrit essencialment en catala, situat entre els anys
1098 i 1111, és el jurament de pau i treva del comte Pere I de
Pallars Jussa davant del bisbe d'Urgell.
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Si classifiquem tots aquests documents per ordre
d’aparici6, trobem que els primers textos existents fins al
moment en catala sén tres documents feudals de caracter juridic:
els greuges de Guitard Isern, el jurament de pau i treva del Comte
de Pallars Jussa, el Llibre dels judicis i, finalment, un text d’ambit
religis, les Homilies d’Organya.

Entre els segles XIII i XVI, el catala va tenir una gran
expansio com a llengua de creacio literaria. Aquesta expansio
literaria anava acompanyada d'una expansié territorial i militar
en que la corona catalano-aragonesa va estendre bona part dels
seus territoris al voltant del Mediterrani, Sardenya, Sicilia, Napols
i fins i tot va arribar fins a Grecia. D’aquest periode destaquen
obres literaries de gran prestigi universal com ara les de Ramon
Llull, contemporani de Dante, les quatre grans Croniques, les
obres de Francesc Eiximenis, Anselm Turmeda, Bernat Metge,
Ausias March o Tirant lo Blanc, considerat com la primera
novel-la moderna de la literatura occidental, i també grans textos
legislatius com els Costums de Tortosa, Furs de Valencia i el Llibre
del Consolat de Mar.

Del segle XVI a mitjan segle XIX es produeix el periode de
decadencia literaria en llengua catalana. Aquest concepte s'ha
d’aplicar a la historia literaria catalana més que no pas a la
historia lingiistica, ja que allo que es considera un decandiment
profund és la creaci6 literaria propiament dita i, parcialment, 1'ds
del catala en I'escriptura. De fet, alguns autors menors i una certa
classe de literatura popular continua produint-se en catala, com
també la documentacid juridica i administrativa fins al
comengament del segle xviil. Aixo no obstant, el catala mai no
cessa d'ésser la llengua parlada del poble; llevat d’alguns sectors
de laristocracia i de la intel-lectualitat, el desconeixement del
castella resta un fet absolutament normal entre el poble fins que,
ben entrat el segle XX, no es declara obligatoria I'escolaritzacio
dels infants.

El Renaixement o la recuperacié de la llengua literaria
catalana coincideix amb els moviments de romanticisme i de
nacionalisme que tenen lloc arreu d’Europa. Linici del periode
de la Renaixenca se situa simbolicament I'any 1883, amb la
publicaci6 de 'oda La Patria de Bonaventura Carles Aribau.
Aquest moviment va donar obres de nivell universal i noms de
renom internacional amb gran exit popular en poesia com les
obres epiques Canigd i L'Atlantida de Jacint Verdaguer, en teatre
obres de caire popular i nacional com Terra Baixa, La filla del mar
0 Mar i cel d’Angel Guimera, i en prosa novelles de gran
modernitat com La febre d'or a carrec de Narcis Oller. Santiago
Rusifiol, Joan Maragall, Victor Catala, Miquel Costa i Llobera,

Joan Alcover, Joan Salvat-Papasseit, Josep Sebastia Pons, etc. son
alguns dels autors més populars del primer ter¢ del segle XX.

Paral-lelament  comenca la  modernitzacié i
I'estandarditzacio de la llengua catalana gracies a les aportacions
de Prat de la Riba, Pompeu Fabra i Antoni M. Alcover, amb la
introduccié de les normes ortografiques, la codificacio lingfiistica
del catala, la creacio de diccionaris i la introduccié del catala a la
premsa.

Durant tot el segle xx, obviament, la literatura catalana va
estretament lligada als esdeveniments historics i politics que
tenen lloc a I'estat espanyol; durant aquest segle es consolida el
catala com a llengua literaria, malgrat les condicions adverses
durant les dictadures de Primo de Rivera i Franco. Escriptors com
Josep Carner, Carles Riba, ].V. Foix, Merce Rodoreda, Salvador
Espriu, Josep M. de Segarra, Pere Calders, Manuel de Pedrolo,
Miquel Marti i Pol, Baltasar Porcel, Jesis Moncada, Carme Riera,
Quim Monz6, Sergi Pamies, Jordi Punti, Joan-Anton Baulenas,
Pong Puigdevall i molts d’altres son alguns dels autors més
reconeguts, amb diferents publicacions, edicions i traduccions a
daltres llengties. m
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ORIGEN Y EVOLUCION DE LA LENGUA Y LA LITERATURA CATALANA

TRADUCCION DE JOSEFINA VILARINO SECO
CATEDRATICA DE LENGUA CASTELLANA Y LITERATURA

En el siglo III antes de Cristo comienza el llamado proceso
de romanizacion. Los romanos (siguiendo su politica de expansion
territorial por la fuerza militar) ocupan la Peninsula Ibérica y la
incorporan al Imperio Romano. La colonizacion romana implanta
elementos culturales y politicos del pueblo conquistador en las
tierras anexionadas.

Con esta colonizacion, entre otras cosas, los romanos
llevaron su lengua: el latin. Con el paso del tiempo, de esta
variedad de latin mds popular (se trataba de una lengua oral en
continua evolucion y con diferencias dialectales entre las regiones
de Italia y los diferentes territorios del Imperio), asociada a las
antiguas hablas autdctonas de cada provincia, surgen multitud de
lenguas. Segiin Joan Corominas “el cataldn es una lengua
romdnica resultado de la evolucion local del latin hablado en el
pais en la época romana”. De todos modos, en el cataldn confluyen
lenguas prerromanas, influencias de otros idiomas y las propias
leyes internas de la evolucidn lingiiistica.

La caida de Roma a manos de los pueblos germdnicos en el
afio 476, quiebra la unidad politica y administrativa del Imperio
romano. Al iniciarse la disgregacion de Roma, la evolucion y
fragmentacion de la lengua se acentiia y se agudiza hasta que el
latin se convierte en cada territorio en otra lengua diferente de la
original . A finales del siglo VIII y principios del IX, el latin ya
aparece fragmentado en numerosos dialectos que se transforman
en el transcurso del tiempo en las lenguas denominadas
“romdnicas”, “neolatinas” o “romances”.

Después de la caida del Imperio romano, pueblos de origen
germdnico-visigodos y francos- y posteriormente los drabes,
ocupan la Peninsula Ibérica. Las lenguas de los pueblos germdnicos
no sustituyeron jamds la variedad latina hablada ya que éstos no
ejercieron un dominio cultural importante, sino que poco a poco
fueron identificdindose con los autdctonos 'y acabaron
romanizdandose. Por el contrario, los drabes dominan la peninsula
durante cinco siglos. Estos tenian una cultura mucho mds
desarrollada que los habitantes de la Peninsula pero no se
identifican en ninguin caso ni con la lengua ni con el espiritu de los
conquistados y tampoco imponen su lengua. En las primeras
décadas del siglo IX, cuando los condados catalanes de los Pirineos
se unifican bajo la Marca Hispdnica, la antigua lengua de aquellos
hispanorromanos ya ha evolucionado hacia el romance, es decir, el
cataldn. La lengua catalana nace al norte de la Peninsula Ibérica;
probablemente los territorios comprendidos entre el Ampurddn y el
Alto Urgell serdn la cuna de la lengua catalana que se extiende
progresivamente hasta llegar a los lugares en los que hoy dia se
habla cataldn.
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Entre los siglos IX y X1, el latin es la lengua culta y oficial;
en este idioma se redactan los escritos, se realizan acontecimientos
importantes, se hacen testamentos, se recogen testimonios de
juramentos de vasallaje, etc. En cambio, la nueva lengua se utiliza
bdsicamente en la prdctica oral y es considerada una lengua vulgar
0 popular: la lengua de la calle.

Los juglares tienen un papel importante en la divulgacion
y dignificacion del romance o cataldn. Estos son los elementos de
diversion de la sociedad medieval: recorren plazas, villas y
ciudades en donde distraen al pueblo, pero frecuentan también
palacios en donde tienen la oportunidad de ofrecer espectdculos y
canciones, de explicar leyendas y acontecimientos histdricos, de
recitar poemas y gestas en lengua romance a los circulos cultos,
aristocrdticos y religiosos. Se supone que hubo una literatura en
lengua vulgar, al margen de los ambientes eruditos y generalmente
clericales, pero no se tiene constancia escrita de la misma.

Progresivamente, les clases poderosas, reyes, nobles y
clérigos comienzan a redactar y componer lar obras literarias en la
lengua de la calle; surge asi una poesia profana, lirica o politica
que es, en definitiva, el catalizador de la lengua catalana y del
fendmeno literario tal como lo entendemos en la actualidad.

Clasificacion de las lenguas romdnicas

La evolucion lingiiistica fue diferente en las diversas
regiones del Imperio Romano. Esta diversidad se debe al grado de
intensidad de la romanizacién (muy fuerte en el caso del cataldn,
del occitano y del italiano, y menos en el caso del francés y del
castellano), al sustrato prerromano (idiomas que se hablaban en
cada region antes de implantarse la lengua latina como por
ejemplo el ibérico, el ligur, el celta, etc.), al superestrato o
aportaciones lingiiisticas sobrevenidas (aportaciones germdnicas y
drabes) y al adstrato o influencia de las lenguas vecinas (del
provenzal en un primer momento y posteriormente del castellano).

Se distribuyen las lenguas romdnicas en dos grandes
grupos, el oriental y el occidental. En el primer grupo se encuentran
el italiano y el rumano, mientras que en el sequndo estin el
galaicoportugués, el castellano, el cataldn, el occitano, el francés, el
sardo y el retorromano. Otras lenguas como el gascon, el
francoprovenzal, el aragonés, el leonés y el ddlmata, consideradas
como embrionarias, no llegaron al estado de madurez y acabaron
siendo absorbidas por las lenguas vecinas.

Dominio lingiiistico del cataldn actual
Hoy en dia, el dominio de la lengua catalana se extiende
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por un territorio de 65.000 km2, en el que viven mds de 11
millones de personas de las cuales se considera que mds de 7
millones pueden expresarse en cataldn, mientras que alrededor de
9 millones pueden comprenderlo. Forman parte de este dominio
lingiiistico los cuatro estados europeos enumerados a continuacion:

* Andorra

* Espafia: Catalufia, Islas Baleares, Pais Valenciano y
Franja  de Poniente (zona oriental de Aragon)

* Francia: Catalufia Norte (regiones del Rossellon, el

Vallespir, el Capcir, el Conflent y la Cerdafia)

* Italia: la ciutad de Alguer en la isla de Cerdefia

El Principado de Andorra,
es el tinico estado del mundo que
tiene el cataldn como lengua
oficial, mientras que en el estado
espaiiol, en tres comunidades
auténomas el cataldn es lengua
cooficial conjuntamente con el
castellano. En Francia e Italia es
considerada una lengua regional.

La lengua catalana es
diferente de uno a otro estado a
causa de las variadas realidades
histdricas y politicas que se han
producido. El cataldn no ha dejado
de hablarse ni de transmitirse de
generacion en generacion. Se
considera que por el niimero de
usuarios es la octava lengua de la
Unidn Europea.

Actualmente, el cataldn es una lengua normativizada,
codificada y estandarizada que posee una tradicion literaria
ininterrumpida desde el siglo XII.

Nacimiento de la literatura catalana: los primeros
manuscritos en lengua catalana.

Las primeras inscripciones en las lenguas derivadas del
latin aparecen en el siglo IX. Compardndola con otras lenguas
romdnicas, el cataldn tarda un poco mds en aparecer. Los
“luramentos de Estrasburgo” de 842 son considerados el texto mds
antiguo en lengua francesa. En Italia, se tienen indicios del “Placito
Capuano” del afio 960, que es el acta de un juicio por un litigio de
tierras escrito en latin en donde se recoge una frase en lengua

romana vulgar. En lengua castellana, el texto mds antiguo que se
conserva corresponde a unas anotaciones redactadas al margen de
las glosas en latin de San Milldn de la Cogolla (“Glosas
Emilianenses”) sobre un sermén de San César de Arles. En un
principio se creia que eran del siglo X pero posteriormente se
sugirid que podian ser del siglo XI.

No se conservan textos completos escritos en cataldn hasta
los siglos XII-XIII. Tradicionalmente se ha considerado que los
primeros manuscritos en lengua catalana datan de finales del siglo
XII. Son unos documentos que pertenecen a los dmbitos juridico y
religioso. Se cree que el primero de ellos estd formado por dos
fragmentos de una traduccion del cddigo de leyes visigéticas (uno
de la primera mitad del siglo xii y la otra se sitiia entre el 1180 y
1190), el Liber iudiciorum “Libro
del Juez” 0 “Libro de los juicios”. El
segundo  documento es  un
compendio de sermones conocido
con el nombre de las “Homilias de
Organya”. Las Homilias fueron
descubiertas en septiembre de 1904
por el doctor Joaquim Miret i Sans,
historiador 'y jurista, cuando
estudiaba  pergaminos en la
rectorin  de la  mencionada
localidad del Alto Urgell. Se trata
de un pequefio cuaderno de ocho
hojas de pergamino que contiene,
sin titulo y de forma fragmentaria,
el texto de seis sermones
2 cuaresmales escritos en cataldn,
= E probablemente un conjunto de
" sermones que algiin clérigo debia
pronunciar en la Iglesia. La tipologia de la letra es la que
corresponde a la época de transicion al periodo gotico y la calidad
del pergamino es bastante gruesa y ordinaria. Ciertos aspectos y
particularidades del lenguaje hacen pensar a los eruditos que este
manuscrito es de la época del rey Pedro I el Catdlico(1196-1213).
El texto estd escrito en cataldn no provenzalista y contiene algunas
palabras muy poco conocidas en lengua catalana.

A pesar de eso, hoy en dia los especialistas consideran que
el primer documento conservado con elementos de la lengua
catalana se sitia a finales del siglo XI. Es una memoria de los
agravios hechos al Sefior de Caboet, Guitard Isern, por parte de
Guillem Arnau. La redaccidn del documento se inicia en latin y se
prosigue en cataldn. El documento posterior escrito esencialmente




en cataldn es el juramento de paz y tregua ante el obispo de Urgell,
del Conde Pere I de Pallars Jussa, situado entre los afios 1098 y
1111.

Si clasificamos todos estos documentos por orden de
aparicion, encontramos que los primeros textos existentes hasta el
momento en cataldn, son tres documentos feudales de cardcter
juridico: los agravios de Guitard Isern, el juramento de paz y
tregua del Conde de Pallars Jussa, el Libro de los juicios y
finalmente un texto de dmbito religioso, las Homilias de Organya.

Entre los siglos XIII y XVI, el cataldn tuvo una gran
expansion como lengua de creacion literaria. Esta expansion
literaria iba acompafiada de una expansion territorial y militar
por la que la corona catalano-aragonesa extendio buena parte de
sus territorios alrededor del Mediterrdneo, Cerdefia, Sicilia,
Ndpoles hasta alcanzar Grecia. De este periodo destacan obras
literarias de gran prestigio universal como las de Ramon Llull,
contempordneo de Dante, las cuatro grandes Crénicas, las obras de
Francesc Eiximenis, Anselm Turmeda, Bernat Metge, Ausias
March o Tirant lo Blanc, considerada como la primera novela
moderna de la literatura occidental, y también grandes textos
legislativos como las Costumbres de Tortosa, Furs de Valencia y el
Libro del Consulado de Mar.

Desde el siglo XVI a mediados del siglo XIX se produce el
periodo de decadencia literaria en lengua catalana. Este concepto
se ha de aplicar solamente a la historia literaria, no a la historia
lingiiistica, ya que lo que se considera que estd en decadencia es la
creacion literaria propiamente dicha y parcialmente, el uso escrito
de la lengua. De hecho, siguen existiendo algunos autores menores
y una cierta clase de literatura popular, asi como documentacion
juridica y administrativa, continuando esta situacion — hasta
comienzos del siglo XVIIL. A pesar de eso, el cataldn nunca deja de
ser la lengua hablada por el pueblo; salvo en algunos sectores de la
aristocracia y de la intelectualidad, el desconocimiento del
castellano es un hecho absolutamente normal hasta que, bien
entrado el siglo XIX, no se declara obligatoria la escolarizacién de
los nifios.

El Renacimiento o la recuperacién de la lengua literaria
catalana coincide con los movimientos del Romanticismo y
Nacionalismo que se dan por toda Europa. El inicio del periodo de
la Renaixenca se sitiia simbolicamente en el aiio 1883, con la
publicacion de la oda “La Patria” de Bonaventura Carles Aribau.
Este movimiento dio obras de nivel universal y nombres de
renombre internacional con poesia de gran éxito popular, tales
como las obras épicas “Canigé” y “La Atldntida” de Jacinto
Verdaguer; en teatro obras de cardcter popular y nacional como
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“Terra Baixa”, “La filla del mar”o“Mar i cel” de Angel Guimerd, y
en prosa novelas de gran modernidad como “La febre d'or” a cargo
de Narcis Oller. Santiago Rusifiol, Joan Maragall, Victor Catala,
Miquel Costa i Llobera, Joan Alcover, Joan Salvat-Papasseit, Josep
Sebastia Pons, etc. Son algunos de los autores mds populares del
primer tercio del siglo XX.

Paralelamente  comienza la  modenizacion y la
estandarizacion de la lengua catalana gracias a las aportaciones de
Prat de la Riba, Pompeu Fabra y Antoni M. Alcover, con la
introduccion de las normas ortogrdficas, la codificacion lingiiistica
del cataldn, la creacién de diccionarios y la introduccion del
cataldn en la prensa.

Durante todo el siglo XX, obviamente, la literatura
catalana va estrechamente ligada a los acontecimientos histdricos
y politicos que tienen lugar en el estado espafiol; durante este siglo
se consolida el cataldn como lengua literaria, a pesar de las
condiciones adversas durante las dictaduras de Primo de Rivera y
Franco. Escritores como Josep Carner, Carles Riba, |.V. Foix, Merce
Rodoreda, Salvador Espriu, Josep M. de Segarra, Pere Calders,
Manuel de Pedrolo, Miquel Marti i Pol, Baltasar Porcel ,Jestis
Moncada, Carme Riera, Quim Monzo, Sergi Pamies, Jordi Punti,
Joan-Anton Baulenas, Pong Puigdevall y muchos otros son algunos
de los autores mds reconocidos con diferentes publicaciones,
ediciones y traducciones a otras lenguas. ®
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El Comu de La Massana, consciente de la singularidad e importancia del drea del Comapedrosa para la conservacion

de la biodiversidad y el paisaje andorranos, encargé la
realizacion, en el afio 2001, de un estudio de viabilidad y
orientacion estratégica para la creacion de un espacio natural
protegido en este paraje. Los resultados determinaron que la
creaciéon de un espacio natural protegido era justificada y
viable, y la proteccion legal llegd con la ordenacion de
creacion del Parque Natural Valls del Coma Pedrosa, de 18 de
diciembre del 2003 (BOPA num. 91, afio 15, de 24 de
diciembre del 2003). Posteriormente se publicé un nuevo
decreto comunal donde, ademés de aumentar la superficie
protegida y la normativa de proteccion, se especificaba el
caracter comunal de su gestion, mediante la denominacion
de“Parque Natural Comunal”. A su vez, segtn los resultados
de un trabajo toponimico, se optd por corregir el nombre de
“Coma Pedrosa” por su forma correcta: “Comapedrosa”. Asi,
el Parque Natural Comunal Valls del Comapedrosa, tal como
lo conocemos en la actualidad, se convirtié en realidad el 27
de julio del 2006 (BOPA nam. 62, afio 18, de 9 de agosto del
2006).

Localizacion y superficie

(CS-410)

Mapa del Parque Natural Comunal de les Valls del Comapedrosa. 1: Pista del Pla de
I'Estany. 2: Camino del refugio de Comapedrosa. 3: Camino del pico de Comapedrosa.
4: Camino de la Portella de Sanfons y del pico de Sanfons. 5: Camino de Percanela -
Les Fonts. 6: Camino de Montmantell. 7: Camino dels Forcats. 8: Camino del Clot del
Cavall. 9: Camino del Coll de les Cases.

El Parque Natural Comunal Valls del Comapedrosa se localiza al noroeste de Andorra, en la parroquia de La Massana.
Incluye basicamente los sectores de Comapedrosa, Pla de I'Estany, Les Fonts y Percanela. La superficie protegida es de 1.542,6
hectéreas, constituidas por terrenos comunales y del Quart de Arinsal. Adyacentes hay diversos terrenos de propiedad privada
que pueden quedar incorporados en la gestion del parque previo acuerdo con el Comu de La Massana.

Objetivos y mision

Los objetivos del Parque Natural Comunal Valls del Comapedrosa, determinados en la ordenacion, son los siguientes:
* Proteger el paisaje y el medio fisico —geologia, aguas y atmosfera-, y minimizar los principales impactos existentes en la

actualidad.

* Proteger los habitats, las especies animales y vegetales y los procesos naturales, y mejorar su estado de conservacion.

* Preservar el patrimonio cultural y restaurar los elementos méas degradados.

* Mejorar el conocimiento de los diferentes componentes del parque, especialmente de los més relevantes para su gestion.

* Ordenar las actividades tradicionales, de forma que garanticen la conservacion de los valores del espacio natural.

¢ Ordenar el uso ptiblico para minimizar la afectacién sobre los valores del parque, garantizar la satisfaccion, la educacién
y la seguridad de los visitantes, y ofrecer unos recursos turisticos de calidad.
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A partir de los objetivos precedentes, se establece la mision del parque: Proteger, conservar y mejorar los valores patrimoniales
naturales y culturales, para que las generaciones actuales y futuras puedan disfrutar de este espacio, y promover la investigacion, la
educacion ambiental y el uso ptblico de forma sostenible, con respeto a las actividades tradicionales.

LOS VALORES PRINCIPALES DEL PARQUE

Geologia y geomorfologia

El Parque Natural Comunal de les Valls del Comapedrosa forma parte de la
cuenca hidrografica del valle de Arinsal, y e incluye, entre sus mas preciados tesoros
geoldgicos y simbdlicos, el pico mds alto de Andorra, el Comapedrosa (2.942 m). El
parque se encuentra dominado por series gresopeliticas ritmicas. También hay
intercalaciones de pizarras y depdsitos cuaternarios, tanto fluviotorrenciales como,
sobretodo, glaciares. Al extremo sureste predominan las calizas y las pizarras. La
mayor parte del espacio protegido corresponde al dominio morfoestructural de las &
rocas metamorficas con fracturacion intensa, mientras que en el extremo meridional
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pico de Comapedrosa, el mas alto de Andorra, preside e

encontramos rocas carbonatadas. parque natural. Foto: Jordi Nicolau-BIOCOM.
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El parque presenta numerosas formas de origen glaciar (depdsitos, circos, valles en forma de U, etc.). Los lagos glaciares,
distribuidos en seis nicleos distintos, son uno de los elementos mas emblematicos. Su caracteristica més relevante es la elevada altitud
a que se encuentran, por lo que son los més altos de Andorra. Ademas de formas glaciales, en el espacio protegido también hay formas
asociadas a otras dindmicas como, por ejemplo, la de vertientes, la poligénica, la estructural y la fluvial o torrencial. Todos estos
procesos han conformado un paisaje duro y abrupto, de extrema belleza y grandiosidad.

El espacio también protege elementos de enorme valor social y de salud publica. Este es el caso, por ejemplo, de las captaciones
de agua potable para el abastecimiento de la parroquia de La Massana.

Flora y vegetacién

En el Parque Natural Comunal Valls del Comapedrosa se pueden diferenciar tres pisos de vegetacion, desde las cotas superiores
hasta las inferiores: alpino, subalpino y montano. Los dos primeros presentan una flora tipica de la region boreoalpina, mientras que
la del dltimo lo es de la region eurosiberiana.

El piso alpino, por encima de los 2.200-2.300 metros, estd dominado por g+ »
formaciones herbaceas de gramineas del género Festuca (F. airoides, F. eskia, F. gauteri,
etc.). También encontramos prados de cervuno (Nardus stricta), azalea (Loiseleuria
procumbens) y comunidades pratenses de Carex curvula, entre otras.

El piso subalpino corresponde a los bosques de coniferas de alta montana. Las
comunidades més importantes son el pinar de pino negro (Pinus uncinata) y el abetal
(Abies alba). Mas interesante, aunque muy localizado, es un abedular de Betula alba,
una de las principales joyas boténicas del parque. El retroceso del bosque subalpino,
como resultado de las actividades antrépicas, ha resultado en una expansion de las
formaciones arbustivas, rododendro (Rhododendron ferrugineum), enebrina (Juniperus R
communis ssp. nana) o arandano (Vaccinium myrtillus y V. uliginosum) y de las & dlacial el Pla de VEstany. Foto: Jordi Nicolau-BIOCOM.
comunidades de megaforbios.

El piso montano esta ocupado principalmente por pinares de pino silvestre (Pinus sylvestris), a menudo con robles pubescentes
(Quercus pubescens), y bojedales (Buxus sempervirens).

En referencia a la vegetacion azonal, destacan las comunidades rupicolas y las comunidades acudticas, asi como dreas forestales
afectadas por aludes drasticos y recientes.

Algunas de las comunidades descritas se encuentran gravemente amenazadas en el conjunto del Pirineo andorrano. Este es el
caso, por ejemplo, del abedular de Betula alba o de las formaciones pratenses de Carex curvula. Ademas, el parque protege numerosos
ejemplos de Habitats de Interés Comunitario (HIC), uno de los cuales, el pinar de pino negro sobre sustrato calcareo, se considera de
conservacion prioritaria en Europa.

Fauna

La primera aproximacion al catdlogo de fauna vertebrada del drea del
Comapedrosa, que abarca el parque y su periferia inmediata, incluye 143 especies.
Las més interesantes, igual que sucede con la flora, son los endemismos pirenaicos,
caso del triton pirenaico (Calotriton asper) o la lagartija pallaresa (Iberolacerta aurelioli).
No menos espectaculares, aunque si de mayor distribucion, resultan las especies
articas o béreoalpinas, como el lagopodo alpino (Lagopus muta) y el urogallo (Tetrao
urogallus). Otras especies de interés, relativamente frecuentes en el interior del
espacio protegido, son el dguila real (Aquila crysaetos), el quebrantahuesos (Gypaetus
barbatus), el mochuelo boreal (Aegolius funereus), el picamaderos negro (Dryocopus
martius) y el rebeco (Rupicapra pyrenaica).

Estanys Forcats. Foto: Jordi Nicolau-BIOCOM. .
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En referencia a la fauna invertebrada, aunque la informacién disponible
es mucho més escasa, se ha detectado la presencia de un minimo de 74 especies
de mariposas diurnas.

Patrimonio cultural

El patrimonio cultural esta relacionado basicamente con la explotacion
agropecuaria tradicional. Destacan, por su elevado interés, el tramo de camino
empedrado de la parte alta del valle de Comapedrosa y el conjunto de muros de
piedra de origen ganadero de Montmantell, asi como las construcciones
tradicionales adyacentes al parque. El patrimonio inmaterial y etnografico,
aunque bastante desconocido, es rico y diverso.

Cerastium pyrenaicum, especie endémica de los Pirineos. Foto: Jordi Dalmau-BIOCOM.
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UN LUGAR PARA LA GENTE

Entre los objetivos de un espacio natural protegido no soélo figuran la conservacion del patrimonio natural y cultural. La
creacion de un parque natural también busca el mantenimiento de las formas de vida que han configurado su cardcter y sus paisajes.
La ganaderia, la pesca, el senderismo, la recoleccion de plantas medicinales... son sefiales claras de un aprovechamiento ordenado y
sostenible del territorio. El parque busca la conservacion de estas actividades, pero siempre de forma compatible con su mision.

La amplia red de senderos y los tres refugios existentes convierten al parque en visita obligada para todos los senderistas y
amantes de la naturaleza en general, y constituye una perfecta introduccion a la alta montafa andorrana. Los datos disponibles
indican que el parque es visitado por unas 4.300 personas durante el periodo estival, y por un minimo de 600 personas, la mayoria
practicantes de esqui de montafia, durante el periodo invernal.

El Parque Natural Comunal Valls del Comapedrosa quiere actuar como elemento dinamizador, promoviendo la educacion
ambiental y el desarrollo local. Un espacio natural protegido complementa la oferta turistica, puesto que permite promocionar el
turismo de verano, fomentar el turismo de fuera de temporada y actuar como foco para un turismo invernal alternativo.

Es nuestro deber garantizar que las generaciones futuras también puedan disfrutar de los tesoros de este espacio excepcional.
Por eso, hace falta la implicacion de todos, respetando, a lo largo de las visitas, su normativa, tan lgica como sencilla:

-No se permite la circulacion de motos ni de motos de nieve, asi como de cualquier vehiculos motorizados no autorizados.
-Circulen s6lo por los senderos balizados.

-No se permite hacer fuego.

-Deposite la basura en los contenedores instalados.

-Respete la flora, la vegetacion y los animales.

-No altere la calma y la tranquilidad del pparque.

-El riesgo de aludes muy elevado. Por favor, inférmense del mismo antes de acceder al espacio protegido.

Hojas de Betula alba. Foto: Jordi Dalmau-BIOCOM.

Algunos teléfonos de interés

Comu de La Massana: 00376 — 73 69 00

Refugio de Comapedrosa (abierto de principios de junio a mediados de septiembre): 00376 — 32 79 55
Informacion meteorologica: 00376 — 84 88 51

Socorros de montana: 112




PERFIDIA
ALBERT VILLARO

Si, muchas gracias, gracias. Y ahora, sefioras y sefiores,
para todos ustedes, y a peticién popular, un bolero. Per-fi-dia.

El organista conect6 la caja de ritmos con el pie. Era un
aparato lleno de botones, que tan sélo con grandes dosis de
indulgencia podia suplantar una bateria de verdad. El teclado, un
Technics aparatoso y caro, desgranaba la melodia sin florituras,
para evitar que el ptblico empezara a perder el hilo por culpa de
unas glosas innecesarias. El muchacho se decidi6 a bailar. Oh, los
boleros son féciles, pensd. No es necesario hacer cabriolas, son
lentos, la musica te lleva.Y la chica estaba cerca. La habia estado
siguiendo a distancia desde hacia tres o cuatro canciones, medio
escondido en la barra o escrutando la multitud que ocupaba el
centro de la plaza, como si fuera un jurado en un concurso de
baile. Ella habia bailado con un par de jévenes de su grupo,
parecia incomoda en los répidos, quizds solo le gustaban los
lentos, los agarrados, conjeturd. Tenia que estar atento, esperar el
momento del cambio de ritmo y rezar para que ningin péajaro
con mas planta se la llevara.Y entonces llegé Perfidia. Una linda
cancion, me traerd suerte. Antes de que fuera demasiado tarde se
acerco a la chica. Rubita, cabellos largos, algo rizados en las
puntas. La conocia de vista, cuando se cruzaban se saludaban
con una pizca de verglienza incomoda, un gesto leve con la
cabeza, “dids, ‘ta luego”. Cuando la abordé no recibié la excusa
que esperaba, no gracias, estoy cansada, quizds mas tarde. De
hecho, no le dio oportunidad: la cogié con suavidad por el codo
y la condujo hasta el centro de la plaza, sin mediar palabra. En
aquella hora todavia habfa bastante gente, eran los momentos
previos a la pausa, muchos aprovechaban para bailar un poco
mas y luego irse a casa. Conquistaron un espacio suficiente para
poder moverse sin ahogos. Torpe, le costd encontrar el paso
bueno, y se movié como un pato hasta que pill6 el ritmo. Llegd
entonces el momento de colocar bien manos y brazos. Con la
izquierda no habia problemas. Las manos hacia arriba,
entrelazadas, como abriendo paso. La mano derecha en medio
de la espalda. Con la punta del pulgar podia tocar el cierre del
sujetador, debajo de la blusa. Empezé a ponerse nervioso.
Tranquilo, se decia, tranquilo. No pasa nada. La gente se toca,
cuando baila.

Fl no se dio cuenta, pero al lado del abrevadero que
cerraba la plaza por el lado norte habia un grupo de sombras, casi
inméviles, apenas un temblor tenue en el aire quieto de la noche
de verano. Uno de ellos llevaba una tarota, tres palmos de cerezo,
una madera tan oscura y seca que parecia ahumada. Otro
cargaba con una gaita, con el boto cubierto por una tela de seda
verde, con la medianeta, el roncon y el ronquete de buey forrados
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Albert Villaré es un escritor andorrano nacido en 1964 en La Seu d'Urgell. Su
trayectoria como novelista comienza en 1993 con La Selva moral. Ha sido traducido
al castellano y al francés.

Con L'any dels francs gana el Premio Nestor Lujan en 2003 y su iiltima novela, Blau
de Priissia, ha sido merecedora de la tiltima edicion del Premio Carlemany.

con piel de culebra. Las cafias eran nuevas, cortadas en la luna
llena de enero. La tercera sombra seguia el compés con el pie.
Aquella noche estaba especialmente predispuesto para el
recuerdo, para evitar caer en el pozo negro del olvido. Llevaba un
salterio y un flabiol viejo y algo desafinado, que habia reparado
con parches de cera y remaches de laton. Estaba algo cansado, la
verdad, y eso que le gustaba mucho tocar los balls plans, ver a los
mozos engalanados y nerviosos, y adivinar los caminos secretos
del deseo que se ocultaban tras la ceremonia, con gestos sutiles y
miradas profundas.

En una casa donde estaba de criado fue a morir un capitan
de los carlistas que habia llegado ya herido, un hombre alto y
rubio que venia de muy lejos para luchar en una guerra a la que
nadie le habia llamado. Tenia el higado reventado por un
pistoletazo de un soldado cristino. Agonizé durante diez largos
dias. Sus blasfemias en aleman se ofan desde el otro extremo del
valle. Cuando se muri¢ lo enterraron en el cementerio de la
familia, al pie de la capilla, y se quedaron con sus pertenencias:
las botas, las espuelas, el sable, el fusil, que era nuevo y muy bien
equilibrado. Al criado le dieron el violin, toma, ti que eres medio
musico, nosotros no sabemos. Estaba dentro de un estuche de
madera forrado de cuero negro. No pudo fijarse porque no sabia
leer, pero si se miraba con buena luz por los agujeros de la tapa,
en el interior habia una etiqueta que rezaba: Jacob Stainer, Absam
me fecit 1681. Tampoco sabia que aquel violin habia sido tocado,
ochenta afios antes, por un maestro de capilla de la ciudad de
Leipzig, cargado de criaturas.Y lo aprendi6 a tocar solo: el rector
de la parroquia le ensefié como afinarlo, y le regal6 un juego de
cuerdas de tripa gastadas que habia pedido a uno de los
violinistas de la catedral. No le parecié demasiado dificil. En poco
tiempo domind el repertorio basico, y sélo entonces lanzé el
flabiol al fuego, y convirti6 el salterio en una mosquera. Sus
comparieros nunca le dijeron nada. Si queria tocar el violin en
lugar del flabiol, por ellos no habia inconveniente. Lo importante
era que salieran bien las piezas y que pudieran ir ganando algtin
dinero. Pero poco a poco se fueron cansando. Una tarde,
atravesando un puerto para ir a tocar al valle de al lado, les sali6
al paso una jauria de lobos, y tuvieron que pasarse la noche
encima de un pino, tocando sin parar para espantarlos. Poco mas
tarde, el gaitero se harté de musicas y se fue.Ya tenia suficiente,
decia, queria cambiar de aires antes de quedarse sin aliento,
habia llegado la hora de viajar, de ver mundo, seguro que habia
vida més alld de las montanas. El de la tarota continué tocando
todavia un poco mas, cada vez con menos frecuencia, hasta que
un buen dia se larg6 a la vendimia y no volvié. No pasaba nada.
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Con el violin, bastaba y sobraba. A veces tocaba en las iglesias, si
el mosén le acompanaba con una espineta vetusta. Muchas veces
se habia quedado extasiado delante de los dos 6rganos de la
catedral, y fantaseaba con tener un érgano portatil, para poder
tocar la melodia y el acompafiamiento al mismo tiempo.

Un invierno en el que fue a trabajar de temporero a
Francia vi6 como su deseo habia tomado forma. En una feria
encontrd a un hombre sin piernas que tocaba un instrumento
revolucionario, y lo hacia poseido por el aura magica de los
pioneros. Lo formaban dos cajoncillos de madera decorados con
virutas de marfil, unidos por un fuelle de piel, que proporcionaba
el aire necesario para hacer sonar unas lengiietas metdlicas, que
se accionaban con unos botones de nacar, doce a un lado, dos al
otro. Una plaqueta de latéon proclamaba que habia sido
construido por Napoleén Fourneaux. No par6é hasta que
consiguié uno. Lo compr6 con parte de sus ahorros y con un
golpe de suerte, cuando desplumo a un par de comparieros de
trabajos jugando al faradn, juego de cartas en el que era casi
invencible, con el auxilio de unas trampas tan habiles como
discretas. Le cost6 pillarle el truco, porque no tenia nada que ver
ni con el flabiol ni con el violin. Pero en seguida descubrié que le
era mas facil tocar los aires que estaban entonces de moda, que
parecian hechos a medida del instrumento: rigodones y
mazurcas, valses y pericones, danzas de nombres exdticos y
excitantes, que se bailaban en pareja, lejos de la rigida ceremonia
casi feudal de los bailes a los que estaba acostumbrado. Cuando
volvid a casa trajo con €l la revolucion: los bailarines adoptaron el
nuevo repertorio con gran entusiasmo, porque el contacto de los
cuerpos no solo estaba permitido, sino que era incitado, aunque
fuera con timidez y con los limites muy claros. Pero se les abria
un universo de sensaciones insospechadas. Los curas de todos
los pueblos a donde iba a tocar predicaban sin mucho éxito
contra las amenazas del progreso, hasta que dejaron de hacerlo
cuando vieron que nadie les haria caso, que habian perdido la
partida. Hasta que la gente se acostumbr6 a los nuevos ritmos
hizo de msico y de maestro de baile, todo al mismo tiempo. No
dejo de tocar el violin, pero con el tiempo lo fue aborrreciendo.
Un buen dia, harto de tener que afinarlo, lo sepult6 en un desvan.

Otros musicos que hicieron el viaje a Francia regresaron
con sus acordeones y con nuevos bailes, y los pocos resistentes
que continuaban metiendo aire en sus gaitas lo fueron dejando,
sin pena, porque veian que los aires que corrian eran otros, y que
ellos ya habian cumplido su mision. Cuando compré un
acordeén nuevo, un Dallapé de tres hileras de bajos y teclado de
piano, le pareci6 que ya no podia haber nada mejor. Era un
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instrumento magnifico, de color rojo rabioso y correas tefiidas de
azul con tachuelas doradas. Le contrataban para dar rondas con
un comparfiero que tocaba el guitarrén. Al final de la noche y de
los porrones la espalda le dolia, por el peso y por el cansancio.
Pero era feliz. Entonces llegaron los saxofones, aquellas bestias
relucientes, de sonido nasal y penetrante, que tanto asustaban a
los nifios. Eran instrumentos muy agradecidos, que se acoplaron
sin problemas al acordeon. Trabajé durante un tiempo con un par
de musicos que habian tocado muchos afios en un cabaret del
Paralelo: un saxo tenor y un clarinete que también dominaba el
fiscornio. Con la incorporacién de un joven que tocaba una
baterfa enorme y primitiva, bombo, caja y charles, ya se podian
denominar orquesta. Eran“La Creacion”, con el nombre pintado
en el parche del bombo. Tocaban pasacalles y misas mayores,
conciertos de vermut, bailes de tarde y bailes de noche. Los
domingos de invierno, sélo con su acordedn, tocaba un par de
horas en una casa en la que hubiera una sala grande, cocas de
pan y porrones de anis. Con tantos afios de practica, era capaz de
adivinar cudl era la verdadera relacion que habia entre las parejas
de baile, por la manera como se movian, por las pequenas
complicidades, dos dedos que se rozan, un parpadeo de mas.
Fueron unos afios muy especiales, en los que todo el mundo
parecia vivir en un estado de sencilla felicidad, un poco inocente,
como si no supieran que habia una guerra en ciernes, y que serfa
larga y terrible.

Cuando estallo, toco en bailes de milicianos, en iglesias
vacias, con los retablos arrancados y la fachada ahumada. Salvd
el 6rgano nuevo de la catedral tocando cuplés y pasodobles,
demostrando que ese enorme mueble tétrico servia para tocar
otras cosas que melopeas y musica de misa, letanias y responsos.
Pas6 a Francia. Vivié un par de afios en Marsella, tocando en la
orquestina de un café concierto del puerto. Durante aquél tiempo
hizo muchos contactos, y un dia uno de los clientes le ofreci6 la
posibilidad de embarcarse para ir a trabajar a Cuba. No se lo
pensé dos veces. Tenia que aprovechar todas las oportunidades,
era una aventura. Tres meses mas tarde, después de un viaje que
se le hizo demasiado largo, empez6 a tocar en un casino de la
Habana. Un dia fue a escuchar a un combo del que se hablaba
mucho y muy bien. No se sorprendié cuando vié que el que
tocaba el trombon era su antiguo compariero, el de la tarota, con
la misma cara socarrona, como si no hubieran pasado los afos.
Desde el momento en el que se dio cuenta de que no moriria
mientras fuera capaz de hacer bailar a la gente, siempre habia
sospechado que no estaba solo. No podia ser que fuera sélo uno
el elegido, tenia que haber alguien més. No tenian ninguna



explicacion, y tampoco la buscaron. En Cuba se sumergié en un
mundo de ritmos que le eran desconocidos: la guaracha, el
danzon, el cocoyé. Aprendio. Su interpretacion de EI negro bueno
levantaba pasiones, y un mambo basado en la melodia de La
Pepeta va a la moda pasé a formar parte del patrimonio musical
cubano.

Un dia decidi6 que era hora de volver a casa. No por
melancolia, sino por el aguijon de la inquietud, la necesidad de
cambiar. Le acompaid su amigo, que también sinti6 una
necesidad urgente de volver. Tocarfan otra vez juntos, trombon,
acordedn y un bombo y unos platillos accionados con los pies,
tres musicos por el precio de dos.

El pais comenzaba a recuperarse después de los afios
negros. Las fiestas mayores se habian domesticado un poco. Los
mozos iban encorbatados y con el pelo pringoso de gomina, y las
mozas llevaban un modoso vestido cortado para la ocasion.
Todos iban a misa, y los sermones gravitaban invariablemente
sobre los peligros mortales de la sensualidad. Pero sin tener que
rascar demasiado las leyes universales del cortejo y la seduccion
permanecian intactas, apenas atenuadas por los nuevos tiempos.
En uno de los tltimos bailes de la temporada, por la Purisima,
una voz remota y familiar les preguntd si necesitaban un
saxofonista. Claro que si, dijeron, bien mirado, la distancia entre
la gaita y el saxo alto tampoco era tanta. Le pusieron también de
vocalista. El aquel tiempo empezé a generalizarse la
amplificacion eléctrica, y cogia el micréfono con miedo, como si
fuera a electrocutarse. Pero cuando cantaba Siboney siempre
habia alguien del ptblico que no podia contener el llanto.

La noche final habia empezado como tantas otras. Los
tres estaban encaramados a un remolque decorado con
guirnaldas de papel de colores. Estrenaban atriles, unas peanas
de madera pintada de verde con el nombre del conjunto en letras
doradas,”Universal Jazz”. De la sierra descendia un viento fresco,
quizas habia tormenta en los valles del norte. Quien tuviera un
oido fino habria podido percibir un trueno lejano. Era la hora del
ball de rams. Los bailarines se habian apresurado a comprar el
ramito que les permitiria asegurar la fidelidad temporal de la
chica y quién sabe si algo mas. La cancion escogida era un bolero.
Perfidia. Muy adecuada para la ocasion. Al principio de la
segunda estrofa cayo un rayo, sin avisar. Ignoré el pararrayos del
campanario de la iglesia para caer de lleno en el cuadro eléctrico
que habian instalado para asegurar la iluminacién durante la
fiesta, al lado mismo del escenario. La plaza se llen6 de cuerpos
sacudidos, atontados por el impacto. Encima del remolque, los
tres musicos. Muertos. Tan solo una furia desbocada, brutal y
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maléfica como la que puede descargar un rayo era capaz de
romper el hechizo, la fuerza casi inmortal que les habia
mantenido activos a lo largo del tiempo. Suficiente para matarlos,
pero no para borrar del todo su aliento.

La cancion estaba a punto de terminar. Ahora o nunca. La
chica parecia sentirse comoda, en un par o tres de ocasiones
habian cruzado una mirada cargada de intencion. La habia hecho
girar muchas veces sobre un eje imaginario, quizas en los boleros
no se hacia girar a la pareja, como en los pasodobles, pero le daba
igual. En el momento final de la maniobra, cuando la chica volvia
a la posicion inicial, la mano derecha podia deslizarse por el
costado y mantener un contacto fugaz con el pecho izquierdo,
con una pausa algo mas sostenida y estimulante que habia entre
el sujetador y la piel. El contacto parecia accidental, pero ambos
sabian que no lo era. Cada vez mas juntos, el baile podia haber
durado siempre. El olor del pelo, el sudor dulzén que pegaba la
blusa a la piel, las piernas en contacto. Y, coincidiendo con los
acordes finales, llegd un beso en los labios, timido y algo
apresurado, casi robado, pero beso, al fin y al cabo.

La cancién se termind con un eco tenue de fritanga
eléctrica, servido por dos enormes altavoces. Las sombras
hicieron un gesto complice de despedida, que nadie pudo ver, y
se fundieron en la oscuridad. Una vez mas se habia cerrado el
circulo de la seduccion, y podian volver a casa.

Y ahora, sefioras y sefiores, diez minutos de descanso.

El vértigo, el deseo, la felicidad, el misterio. m

Version castellana realizada por el autor, de “Perfidia”, en L'Ovidi i altres
narracions. VVAA, Proa-Garsineu, 1999.
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JAUME RIBA SABATE
Andorra, 1950

Presentamos aqui nueve obras del fotégrafo
andorrano Jaume Riba que constituyen una pequena
muestra de la trayectoria artistica del autor, dedicado sobre
todo, a captar la imagen de la naturaleza del pais y de sus
habitantes. Esta imagen, no obstante, no es una imagen
cualquiera, porque Jaume Riba no se limita a captar la
impresién fugaz de una mirada, sino que nos remite a una
reflexion mas profunda en la que incluso lo anecdético
deviene esencia.

AMPARO SORIANO
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LIBROS PUBLICADOS

1987 Andorra paisatges oblidats

1992 Plenituds

1994 Casa Rull

1997 Moments

1998 Ordino, con Alain Montané

1999 Andorra la Vella, con Alain Montané

1999 La Massana

2000 Viaranys

2000 Aigiies Panoramiques, con Alain Montané

2001 Andorra :“a la descoberta d'un pais”,
con poemas de Miquel Marti i Pol

2002 Cevalls

2003 Temps d'Hereus

2003 Cerca-temps

2004 Convivenes

2004 Medieval

2005 Escaldes-Engordany

2006 Andorra
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NUEVAS TECNOLOGIAS

EL RINCON DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

ALBERTO OLALLA CORONAS
LICENCIADO EN INFORMATICA

PRESENTACION.
CASTANAS

LOS HUEVOS Y LAS

El dia a dia nos lleva a una velocidad de vértigo, y son
pocas las ocasiones en que uno consigue desembarazarse de la
tozuda cotidianidad para embarcarse en la busqueda de
recuerdos. Estos no dejan de ser experiencias que nos van
sucediendo a lo largo de nuestra vida y que vamos guardando en
nuestra mente para su uso posterior en otras muchas situaciones.

Pues bien, uno de los recuerdos que surgen a diario en mi
vida es relativo a mi época universitaria. Se trata de una de las
frases que Don Emilio Torrano Giménez, uno de mis profesores
de la Facultad de Informatica, estuvo machaconamente
repitiéndonos a lo largo de un curso completo en primero de
carrera:

“[...] Ustedes no saben dénde se han metido, estos
estudios que han elegido les van a obligar a estudiar a diario
durante el resto de sus vidas. Porque la materia que les vamos a
impartir aqui durante este curso se parecerd a la de dentro de
diez afios como un huevo a una castafa [...] Por favor, piénsenlo
bien y si no estan dispuestos a actualizarse a diario deben
reconsiderar su estancia aqui.”

Cuando uno llega a un sitio nuevo, en este caso a la
Facultad, parece que le estén dando lecciones constantemente.
Por eso en aquel momento la exposicion del ilustre profesor
Torrano me parecio la tipica fanfarronada para amedrentarnos en
esos primeros dias de septiembre de 1991, hace ya nada menos
que quince anos.

Para que se hagan una idea, en esa época el uso de los
ordenadores era muy limitado todavia. No habia procesadores de
textos ni hojas de cdlculo de uso comtn, no comprabamos
entradas para el cine o el teatro por Internet, no lefamos
periédicos online, ni acudiamos a nuestro portal bancario en
Internet para hacer un par de transferencias y comprar acciones.

Como pueden observar el discurso fatalista y amenazante
de mi profesor no ha hecho sino engrandecerse a lo largo de
todos estos afios. Pese a que trato de estar tecnoldgicamente al
dia es tremendamente dificil y costoso incluso para alguien que
ha estudiado Informatica y que trabaja a diario con ella.

Esta nueva seccion fija de la revista tratard de ser un
rincon de encuentro en donde todos juntos revisaremos y
actualizaremos nuestros conocimientos tecnolgicos.

En cada uno de los niimeros trataremos de contar algunas
tendencias basicas de lo que hoy en dia se hace llamar nuevas
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tecnologias de la informacion y la comunicacién. En algunos
casos serdn monograficos sobre algtin aspecto destacado de
actualidad, y en otros serd un compendio de temas relacionados
0 no entre s.

Antes de entrar ya en materia me gustaria destacar que la
seccion surge para todo el mundo, desde los que usan el
ordenador a diario y les entusiasma, hasta aquellos a los que, ya
de inicio, les produce una cierta hostilidad. Para estos tltimos
simplemente les comentarfa que no traten de ver la informatica
como una actividad aislada que deben aprender, sino como un
medio a través del cual mejorar en muchas actividades de toda
indole.

INFORMACION EN INTERNET (1)

Se dice con frecuencia aquello de que ‘la informacion es
poder’. Desde que Internet irrumpid en nuestras vidas, es tal la
cantidad de informacion que nos acerca la llamada ‘red de redes’,
que en muchos momentos nos resulta abrumadora.

El niimero de paginas que existe en Internet es tan amplio
que en muchas ocasiones navegamos durante horas por cientos
de ellas, sin llegar a lo que realmente queremos encontrar.

Se impone asi un uso adecuado y ordenado de la
informacion existente en Internet para localizar todo aquello que
necesitemos de un modo mucho mas répido y eficaz. Para ello,
revisaremos algunos aspectos y técnicas que nos haran mejorar
en la gestion de la informacion.

NAVEGADORES

Los navegadores web son aplicaciones que nos permiten
recuperar y visualizar informacién distribuida en Internet a lo
largo y ancho de todo el mundo. Esta informacion puede ser
extraordinariamente variada, tanto que los actuales navegadores
permiten mostrar graficos, secuencias de video, sonido,
animaciones y programas diversos, ademas de los textos y los ya
habituales hipervinculos o enlaces.

Existe una gran cantidad de navegadores en el mercado, y
es muy importante que elijamos aquel que mejor se adapte a
nuestras caracteristicas y propositos, porque aunque se pueden
tener instalados varios en el equipo, en la practica, habitualmente
se acaba utilizando uno en concreto.

La mayor parte de los internautas ‘navega’ por Internet
utilizando el navegador Microsoft Internet Explorer
(http:/fwww.microsoft.com/spain/windows/ie/default. mspx), el que
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Navegador Web Caracteristicas Destacadas
) - Muy utilizado, y muchas paginas web estan disefiadas para
Microsoft
ser vistas en este navegador.
Internet
- Suele venir preinstalado en casi todos los ordenadores.
Explorer

- Permite actualizaciones automaticas de parches y mejoras.

- Software libre.

Mozilla Firefox

- Mayor seguridad, estabilidad y compatibilidad.
- Blogueador de popups (ventanas emergentes).
- Busqueda en Google integrada.
- Navegacion por pestanas.
- Heredero del antiguo Netscape Navigator.

| - Aplicacién muy ligera.

viene instalado por defecto en los ordenadores con sistemas
operativos Windows de Microsoft; pero esta situacion estd
cambiando poco a poco.

En la actualidad se podrian destacar otros dos
navegadores, Mozilla Firefox (http:/www.mozilla-europe.org/es
fproducts/firefox/) y Opera (http:/www.opera.com/index.dml), que
ofrecen numerosas ventajas y nuevas caracteristicas con respecto
al primero, con lo que estan ganando mucho espacio entre los
usuarios.

FAVORITOS

Es muy importante que cada uno de nosotros tengamos
bien organizados aquellos enlaces de Internet que usamos
habitualmente. Para ello todos los navegadores disponen de los
llamados favoritos (también llamados marcadores). Estos no son
otra cosa que enlaces a paginas de Internet a las que les podemos
dar un nombre y organizar en carpetas.

Siuno acostumbra a tener bien organizados sus favoritos,
el tiempo que se ahorra al acceder directamente a las paginas de
interés en lugar de buscarlas cada vez, esta garantizado.

Opera - Incorpora cliente de correo y otros.
- Navegacion por pestafias.
- Basado en Mozilla Firefox.
- Canal Seguro de navegacion, elimina todo el rastro de
navegacion del usuario.
Torpark

- No requiere instalacion, por lo que es ideal para llevar en un
lapiz de memoria USB y usarse en ordenadores en
cibercafés, universidades o escuelas.
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Pese a que los favoritos son muy bésicos, todavia hay
mucha gente que no los utiliza habitualmente, y es por eso por lo
que desde aqui volvemos a recomendar su uso.

En todos los navegadores aparecen ments que permiten
la gestion de nuestros favoritos, pudiendo agregar y organizarlos
como deseemos de manera muy sencilla.

BARRAS DE HERRAMIENTAS

La mayoria de navegadores permiten la instalacion de
barras de herramientas (también conocidas como toolbars) que
nos facilitan algunas tareas comunes en nuestras navegaciones
por Internet, tales como la traduccién y busqueda de
informacion.

Algunas de las barras de herramientas mas interesantes
en la actualidad son las siguientes:

- Google Toolbar (http://toolbar.google.com/intl/es/).

Permite realizar busquedas de informacion en cualquier
momento, con la mejora adicional de ir sugiriendo términos
l6gicos que ya tiene organizados y tipificados. En la Figura 1 se
puede ver como la barra de herramientas nos va proponiendo
términos a medida que vamos escribiendo palabras.



NUEVAS TECNOLOGIAS

] Google - Microsoft Internet Explorer |Z”§|rzl
gy

Archivo  Edicion  Wer  Faworitos  Herramientas  Avuda

: oy
@ aras v () @ @ :;‘] /HJ Blisqueda \;1'\? Favoritos e Multimedia @ E;-E: e ‘*_q.‘-;-' o |_J @ @? »
: Direccian |€| htkp: /vy, google es v| Ir

'GDCJSIE |G§v literatura b v_|Ir u@ ﬁ g - i:;' Marcadoresw T o

literatura hispanoarmeric, ., =
literatura hispana

literatura hebrea

literatura hispanica

literatura hondurefia ™
literatura hindu J
likeratura histaria .

literatura hondurena Espaﬁa

0w @ Configuracian«

35 A

Pagina principal personalizada | Acceder

Birrar histarial Imagenes  Grupos  Moticias  mas »

| | Bisqueda Avanzada
Preferencias

Figura 1: Barra de herramientas del buscador Google integrada en Internet Explorer

Una vez solicitada la bisqueda de los términos tecleados, ~ ofreciéndonos la posibilidad de traducir, resaltar los términos
se visualizan los resultados, y la barra entonces nos sigue buscados (ver Figura 2) o incluso corregir su ortograffa.
demostrando toda su potencia ayudandonos con los resultados y

3 literatura hispanoamericana - Biisqueda en Google - Microsoft Internet Explorer

Archivo  Edicion  Ver  Favoritos  Herramientas — Ayuda

@Atrés < \J @ @ :h /'._q Blsqueda *Favoritos eMuItimedia @ Bv .‘:\; E - I_J @ IE& ﬁ ﬁ

 Direccidn @ http: S, google, esfsearch?sourceid=navclient&ag=t&hl=es&ie=IUTF-8&ls=GGLE, GGLE: 1970-01, GGELE  estq=liter atur a+hispanoamericana V| Ir
Google ||—Cv literatura hispanoam | Ir 4 @ @ ﬁ - ﬁ Marcadares "é? Corrector ortografica |§é Traducir + |B Enviar aw | &| @ literatura ** @ Configuracion«

|Resaltar o no resalkar los términos de bisqueda de esta péginal

LaWeb |magenes Grupos Moticias mas»

Google |Iiteratura hispanoameticana H Bisqueda ]EL“'%

Bisqueda: @ lawWeb O paginas en espafiol O paginas de Espafia

La Web Resultados 1 - 10 de aproximadamente 1.110.000 de literatura hispanoamericana. (0,30 segundos)
Literatura Enlaces patrocinados
Literatura . Textos, noticias, articulos, imagenes, archivos de voz, .
biografias, obras, enlaces... de algunos de los principales autores de ... lberlibro.com
sololiteratura. corm/php/ - 23k - 3 Mov 2006 - En caché - Paginas similares Encuentre un tesoro entre libros

nuevos, usados, raros y agotados
Literatura por paises {(mapa) wier. iberlibro. carn

Para obtener informacion sobre |a literatura de un pais, pulsa sobre el mapa. Argentina ... =
sololiteratura. com/MAPAHISPANOAMERICA htm - 18k - En caché - Paginas similares

Literatura
Introduccidn a 1a Literatura . ... En la Literatura Hispanoamericana

tratamos con el habla de los paises americanos donde sus residentes ..
wew. darnisela. com/literatura/pais/index htrm - 8k - En caché - Paginas similares

Los Monograficosde TELEP OLITS -}

La literatura hispanoamericana ha dado algunos de los versos y relatos mas hermosos de
la lengua espafiola. Descubre |a poesia de Neruda, la prosa de Garcia ..

wew telepolis. corm/ogi-binfweb/urnredirPtema=monograf@dirmono 166 - 87k -

Fr machd DAsinas civailavaes

Figura 2: Resultados obtenidos y resaltados con la barra de herramientas de Google
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Ademds de estas tareas relativas a las busquedas, nos
ofrece otras facilidades como la organizacion de marcadores y el
bloqueo de los molestos popups (paginas emergentes que
aparecen con publicidad u otros motivos no deseados) que nos
aparecen una y otra vez mientras navegamos por Internet.

Opciones de la barra Google

Funciones Botones| Mas |

Desde el boton ‘Configuracion’ que aparece a la derecha
de la barra podemos elegir y personalizar toda la potencia de esta
herramienta. En la Figura 3 podemos ver como se activaria el
bloqueador de popups junto con un mensaje actstico para
indicarnos estos bloqueos a medida que se vayan produciendo.

(X

Configurar méas opciones v botones

I' ar de | bisq

Obtener mas informacidn. ..
e, EBlogueador de pop-ups
@ Habilitar el bloqueador de pop-ups
Reproducir un sonido

(| Establecer v conservar las opciones de bisqueda en Google
Avisarme cuando se modifiquen mis opciones
[}‘ Desactivar la funcidn Exploracian por nombre en la barra de direcciones

n por nombre

|

cada sitio concreto.

Esto habilita el bloqueador de pop-ups v el botdn de bloguearfpermitic pop-ups en

ey Mas botones
[] == pageRank & informacion de la pagina
O [:;_| Arriba
[] # siguiente v anterior
O @ Yokando
e, Buscar en la pagina
A Resaltar
@ Buscar palabras
ey Etiquetas con el kexto de los botones
() Todo el texto
(%) Sélo texto seleccionado
O Sin kexka,
e Ayidanos a mejorar la barra Google.

[T Frudiar ctadicticas da blizacidn a Ganals

v

[ Restaurar valores predeterminados. .. ]

[ Aceptar ] [ Cancelar ]

[ Aplicar ] [ Ayuda ]

Figura 3: Opciones de configuracion de la barra de herramientas de Google

-Yahoo Toolbar (http://es.toolbar.yahoo.com/)
Barra similar a la de Google para realizar busquedas,
bloquear popups y con mecanismos de seguridad antiespia.

| WP Barra Yahoo! instalada I 4 Agregar pestafia

Ademés permite navegar por diferentes paginas utilizando modo
ficha, e incorpora la posibilidad de usar el correo electrénico y el
programa de mensajerfa de Yahoo.

v|| Buscar ~ &/ [3= @~ | [ GuardarenMyWeb = Entrar = »

Figura 4: Barra de herramientas de Yahoo

- Microsoft Windows Live Toolbar (http://toolbar.msn.es)
Microsoft también dispone de su propia barra de
herramientas para facilitarnos las busquedas, aunque en esta
ocasion ademas nos permite extender las mismas por los ficheros

£y - |Buscarweb...

. X
&~ | @ about:blank |

S Favoritos - @j' PC Health

que tengamos en nuestro propio ordenador. Obviamente
engancha con una amplia variedad de servicios que Microsoft
dispone como el Messenger, las noticias MSN, acceso al correo
electronico, etc.

88 Spaces v [1(0) - RO - o Bzl Ve 2

-

Figura 5: Barra de herramientas de Microsoft Windows Live
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- Word Reference (http:/fwwwwordreference.com/english/Toolbarasp) — portugués e italiano), completo diccionario de inglés, facilidades
Barra especializada en la traduccion de textos entre  con sinénimos, etc.
diferentes idiomas (actualmente soporta inglés, espaiol, francés,

3 wordReference.com Toolbar Configuration - Microsoft Internet Explorer

Archive  Edicién  Ver Favortos  Herramientss  Ayuds o
A Al @ L > B

Quws=-Q ¥ @B D osaeda ' Favoritos @ Mukimeda ) - L - @ E il 3

Dirsccién ‘a C:harchivos de programalWordReferenceEnEsiaptions.html v | I

Google |Clw explorer 7.0 Vo &y & B+ 1 Marcadoresw % Corrector ortogréfice v |2 Traducir + | [ Enviar av 40 [E] explorer [2] 70 () Canfiguracién
Wi~ P En>Spanish | D Essinglés &l K another

A EszInglés
A En>Spanish
7 Definicién Espafiol

Fs

A

bur Options:

text lahels for buttons
highlight button

3 English Definition
Word-find Buttons (generated from search terms)

4 EnsFrenth a new window to display my search results
5 Frofngais matically complete typed search words
my search histary in the drop-down list
4 Enzltalian matically run a search when | select fram the search history
2 Ttelngess search drag and drop automatically

/Menus Yisibility:
"En=Spanish” button

A Es>Francés
A FreEspagnol
"En=Spanish” button
7 EszPortugués

v
v
v "Es=Inglés" button
2 PteEspanhol -
v
v

“Definician” buttan

Change Button ~ * “Definition” buttan

@, AddfRemove "En=French” button

Show "Fr=Anglais” button
Figura 6: Barra de herramientas del traductor de WordReference integrada en Internet Explorer

- WikiSearch Toolbar (http://wikisearch.mittermayr.com) mayor enciclopedia publicada en Internet en multiples idiomas,
Barra especializada en la bisqueda de informacién en la  la conocida Wikipedia.

2 Navegador web - Wikipedia, la enciclopedia libre - Microsoft Internet Explorer

¢ Archivo Edicien Ve Favortos  Heramientas  Ayuda !
: g |~ Y : > B
@ - () 6] (@ (0 Dssueds 5z Favorios @ mtineds §2) (- LB EE 3
Direceicn | (€] hitpifes.wkipsdia.orgjwikiavegadores v Br
: Google G+ w14 ) = Marcadoresw & 177 bloqueados | *% Corrector ortogréfico « | 2 | Traducir | [ Enviar av Configuracién
8! 7é
¢ wikiSearch - [navegadores 7 |Espafil =
}) ‘-\m\r\g‘r-,& Z Registrarse/Entrar (&
- % “q‘d ) articulo discusian editar historial
Y ‘,_—J:.5 by
et t(»,)a Navegador web -
) (Redirigida desde Naveradores)
.

Un navegador weh, hojeador o browser es una aplicacidn software que permite al usuario
recuperar y visualizar docurmentos de hipertexto, comanmente descritos en HTML, desde
senidores weh de todo el mundo a través de Internet. Esta red de documentos es

WIKIPEDIA

La enciclopedia libre

Ravegadon denominada YWorld Wide YWeb (WWW) o Telararia Mundial. Los navegadores actuales
= Cortada permiten mostrar o ejecutar: graficos, secuencias de video, sonido, animaciones y
= Corale & comunidadg diversos adermas del texto y los hipeninculos o enlaces
= Actualidad
= Cambios recientes La funcionalidad basica de un navegador web es permitir la visualizacion de documentos de

= Panina aleatoria texto, posiblemente con recursos multimedia incrustados. Los documentos pueden estar

= Ayuda ubicados en la computadora en donde esta el usuario, pero también pueden estar en

= Donafivos cualguier otro dispositivo que este conectado a la computadora del usuario o a través de

buscar Intemmet, y que tenga los recursos necesarios para la transmision de los documentos (un bt U s e Lo

aréfico

l:l software seridor web). Tales documentos, cominmente denominados psginas web, poseen
hipervinculos gue enlazan una porcion de texto o una imagen a otro documento,

Figura 7: Barra de herramientas del buscador en Wikipedia integrada en Internet Explorer

CONCLUSIONES

En este primer articulo hemos tratado de sentar unas nuestras caracteristicas hasta la personalizacién del mismo para
minimas bases para la navegacion y la bisqueda de informacion  tenerlo perfectamente organizado y con las herramientas
en Internet. Desde la eleccion del navegador web adecuado a  necesarias para acelerar y mejorar nuestra ‘relacion’ con la red. m
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LAS ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

FERNANDO JAVIER MORENO CAMINO
CATEDRATICO DE EDUCACION FISICA DEL INSTITUTO ESPANOL DE ANDORRA

Dentro de la Programacion General Anual de los centros
educativos que imparten el curriculo de ensefanzas regladas en
los niveles no universitarios, el capitulo de las Actividades
Complementarias y Extraescolares es, con toda probabilidad, el
que permite gozar de mayor autonomia en su disefio y
planificacién al equipo docente.

Los curriculos oficiales de cada drea de conocimiento
estan perfectamente delimitados por la legislacion educativa,
siendo la programacion de curso de los docentes, en su mayor
parte, una concrecion de los contenidos curriculares establecidos,
de su secuenciacion y temporalizacion. Por el contrario, son
escasas las referencias que regulan  las actividades
complementarias y extraescolares en la legislacion educativa del
M.E.C,, dejando un amplio campo de libertad al profesorado para
su desarrollo.

Estas actividades permiten al profesor ampliar ciertos
aspectos del curriculo, profundizar en otros, ofrecer un enfoque
practico e interdisciplinar, contribuir a la formacién integral y
motivacion del alumno mejorando su vinculacién con el centro
escolar. Asimismo, suponen para el profesor un excelente ambito
de desarrollo profesional donde encuentra la autonomia
necesaria para satisfacer inquietudes e intereses vocacionales
propios.

Si bien esta cierta ausencia de regulacion de las
actividades complementarias y extraescolares en la normativa de
nuestro sistema educativo tiene elementos positivos al abrir un
canal de participacion, autonomia e implicacién del profesorado,
conlleva, por otro lado, cierta confusion e indefinicion respecto a
la propia entidad de las mismas y al marco en el que se
desarrollan.

Es muy comin entre los docentes al referirse a una
actividad, el utilizar de manera indistinta la denominacion de
complementaria y de extraescolar. Asimismo, es una practica
generalizada en nuestras programaciones no hacer distincién
alguna al respecto en las actividades que proponemos, yendo
todas ellas en conjunto y de manera indiferenciada dentro de un
capitulo comdn. Sin embargo, como veremos a continuacion, el
que una actividad sea programada como complementaria 0 como
extraescolar no es una simple cuestion de matiz sino que, por el
contrario, afecta a cuestiones tan relevantes como la
obligatoriedad, la evaluacién, la franja horaria o el posible coste
econdmico de la misma.

Estas cuestiones lejos de ser meras especulaciones
tedricas, plantean curso tras curso en el desarrollo de estas
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actividades dificultades de organizacion respecto del ntimero de
alumnos participantes, de la atencion de aquellos alumnos que
no participan y, a posteriori, dificiles decisiones a tomar por el
profesor de cémo evaluar a unos y a otros esos contenidos
integrados en el curriculo.

En la LOE encontramos referencias respecto a la
obligatoriedad de la gratuidad para las familias de todas las
ensenanzas regladas:

“Articulo 88. Garantias de gratuidad.

1. Para garantizar la posibilidad de escolarizar a todos los
alumnos sin discriminacion por motivos socioecondmicos, en
ningln caso podran los centros publicos o privados concertados
percibir cantidades de las familias por recibir las ensefianzas de
cardcter gratuito, imponer a las familias la obligacion de hacer
aportaciones a fundaciones o asociaciones ni establecer servicios
obligatorios, asociados a las ensefianzas, que requieran
aportacion econdmica, por parte de las familias de los alumnos...

2. Las Administraciones educativas dotardn a los centros
de los recursos necesarios para hacer posible la gratuidad de las
ensefianzas de cardcter gratuito.”

En la medida en que las actividades complementarias
estén integradas en el curriculo y sean obligatorias y evaluables
deben, en sentido estricto, ser de cardcter gratuito para las
familias de los alumnos.

La LOE, atendiendo al articulo 51 de la LODE, hace una
salvedad para los centros concertados. En estos centros las
actividades extraescolares, las complementarias, y los servicios
escolares no podrdn tener cardcter lucrativo. El cobro de
cualquier cantidad a los alumnos en concepto de actividades
escolares complementarias deberd ser autorizado por la
Administraciéon educativa correspondiente. En los centros
concertados las cuotas de las actividades extraescolares deben ser
aprobadas por el Consejo Escolar del centro, comunicadas a la
Administracion educativa, y no podran formar parte del horario
escolar. Este cobro podrd contribuir al mantenimiento y mejora
de las instalaciones.

CONCEPTOY DIFERENCIACION

Veamos la definicién, aspectos comunes 'y
diferenciadores de las actividades complementarias y
extraescolares.



Actividades Complementarias

- Son aquellas actividades lectivas integradas en el
curriculo, coherentes con el Proyecto Educativo de Centro,
diferenciadas de éstas, por el momento, espacio o recursos que
utilizan. En general, se desarrollan dentro del periodo lectivo
habitual.

-Las actividades complementarias serdn obligatorias para
el alumnado y evaluables (Disposicion final primera de la LOE:
“Son deberes basicos de los alumnos:... participar en las
actividades formativas y, especialmente, en las escolares y
complementarias”).

- Las actividades complementarias pueden ser propuestas
por los departamentos diddcticos en sus programaciones de
forma individual o coordinadas en proyectos interdisciplinares
con otros departamentos.

- Su realizacion serd obligatoria para el profesorado que
las programd, una vez hayan sido aprobadas dentro de la
Programacion General Anual (articulo 91 de la LOE: “Son
funciones del profesorado:...La promocion, organizacion y
participacion en las actividades complementarias, dentro o fuera
del recinto educativo, programadas por los centros”).

- La salida del alumnado menor de edad del centro
requiere autorizacion de los padres o tutores. Una vez aprobada
la Programacién General Anual, se informara a los padres o
tutores de las actividades a realizar de forma que puedan
autorizarlas para todo el curso escolar.

- En rigor, deben ser gratuitas para el alumnado, como
toda ensefianza reglada obligatoria y evaluable incluida en el
curriculo.

- El Consejo Escolar de cada centro, con cargo al
presupuesto general de funcionamiento, deberd asignar los
fondos necesarios para el desarrollo de estas actividades
complementarias.

Actividades Extraescolares

- Son actividades extraescolares aquellas actividades
desarrolladas por los centros, no incluidas en los Proyectos
Curriculares, y coherentes con el Proyecto Educativo de Centro,
encaminadas a procurar la formacién integral del alumnado en
aspectos referidos a la ampliacion de su horizonte cultural, la
preparacion para su insercion en la sociedad y el uso del tiempo
libre.
Las actividades extraescolares tendrdn cardcter
voluntario para el alumnado del centro y, en ningln caso,
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formardn parte de su proceso de evaluacion. En general, se
desarrollardn fuera del horario lectivo habitual.

- Por sus caracteristicas, las actividades extraescolares
deben orientarse a potenciar la apertura del centro a su entorno,
la participacion de todos los sectores de la comunidad escolar y
la relacion con otros centros educativos.

- Pueden ser propuestas por los departamentos
didécticos, grupo de profesores, el propio Departamento de
Actividades Extraescolares, las Asociaciones de Padres de
Alumnos, los propios alumnos, ayuntamientos y entidades
locales o asociaciones culturales y recreativas, siempre con fines
no lucrativos.

- Para su realizacion, deben ser aprobadas por el Consejo
Escolar y formaran parte de la Programacion General Anual.

- Para la financiacion de estas actividades, los Centros
pueden emplear los siguientes recursos economicos:

a) Las cantidades que apruebe el Consejo Escolar
procedentes de la asignacion del Centro en concepto de gastos
de funcionamiento.

b) Las cantidades procedentes de los Presupuestos
Generales de la Comunidad Auténoma (o en el exterior de la
Consejeria de Educacion Espafiola) que puedan asignarse a los
Centros con cardcter especifico para estas actividades.

¢) Las cantidades que puedan recibirse a tales efectos de
cualquier entidad publica o privada.

d) Las aportaciones realizadas por los usuarios.

ORGANIZACION Y COORDINACION DE LAS
ACTIVIDADES

En la organizacién, aprobacién y coordinacion de las
actividades complementarias y extraescolares deben intervenir
diferentes 6rganos docentes dentro de las funciones que tienen
atribuidas en el Real Decreto 82/1996 de 26 de enero, por el que
se aprueba el Reglamento Organico de las Escuelas de Educacion
Infantil, Centros de Educacion Primaria y 83/1996 de 26 de
enero, para los Institutos de Educacién Secundaria.

El siguiente esquema recoge el proceso que debe seguir la
elaboracion del programa anual de actividades complementarias
y extraescolares, asi como la intervencién de los 6rganos de
gobierno y docentes en el mismo:
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Planifica
coording

stribucion de recursos

econdmicos

2100 del

ama de actividades

ESQUEMA DE LOS ELEMENTOS ORGANIZATIVOSY
DOCUMENTOS DONDE SE RECOGEN.

En el Proyecto Educativo de Centro

Ohyetivos y fines educativos del Centro.
Relacion y colab 2 i b
sociales ¥ educativas del entorno.

En la Programacion General Anual

Qué actividades vamos a realizar en el curso
escolar, programadas por Etapas, Ciclos v/o
Brupas.

En las Actas del Consejo Escolar

En las Actas del Departamento de Actividades
Complementurias v Extracscolares

Aprobacion y evaluacion de las actividades

gidas dentro de la Prog General
Anual del Centro
Aprobacion de los recursos economicos asignados
a estas actividades dentro del presupuesto general
de funcionamiento del Centro.

Flanificacion anual del Programa General de
actividades pl sy lares del
Centro.

Asignacion y distribucion de los recursos
economicos asignados por el Consejo Escolar,

En ¢l Proyecto Curriculur de Etapa

Criterios generales para elaborarlas v
programacion de las mismas.

En lus Actus de Ciclo

Las actividades que son promovidas por los
p del Ciclo v la organizacion de las
mismas.

En las Programaciones Diddcticas de los
Departamentos

Programa de actividades complementarias y
extraescolares del departamento.

En ln Programacion de Aula

Qué actividades compl 1as ¥ lares
se¢ van a realizar en cada UD.

Con el objetivo de facilitar la valoracion y su posible
inclusion en el programa general de actividades
complementarias y extraescolares del curso académico, toda
actividad propuesta en los centros deberfa ir acompanada de una
ficha que contenga la siguiente informacion:

DENOMINACION DE LA ACTIVIDAD:

COMPLEMENTARIA EXTRAESCOLAR

Responsables de la actividad:

Niveles o grupos que participan: Fecha
Lugar

Horario:

Deseripeion de los objetivos v contenidos de la actividad:

Infraestructura v materiales necesarios:

Relacion del material didactico para el trabajo del alumno que se adjunta a esta ficha:

Coste econdmico y financiacion de la actividad:

Como se ha comentado con anterioridad, la regulacién
abierta que ofrece la legislacion del sistema educativo en este
capitulo, proporciona un amplio espacio en el que programar
una interesante variedad de actividades complementarias y
extraescolares. Como orientacion, las actividades que puede
ofrecer un centro educativo podrian ser agrupadas en las
siguientes areas:

- Actividades fisico-deportivas: escuela de atletismo,
escuelas deportivas, asociacion de aire libre, etc.

- Expresion artistica: Taller de teatro, taller de poesia,
taller de periodismo, revista escolar, talleres de actividades
plasticas, taller de pintura, comics, murales, ceramica, fotografia,
etc.

- Actividades musicales: Aprendizaje de algin
instrumento, coros, bandas, etc.

- Actividades audiovisuales: Taller de radio, video, cine o
television, cineclub, etc.

- Actividades cientificas: Taller de aeromodelismo, taller
de astronomia, etc.

- Actividades folkloricas y culturales: taller de bailes y
danzas, taller de cocina mediterranea, etc.

m—



PRINCIPIOS PEDAGOGICOS DE LAS ACTIVIDADES
COMPLEMENTARIASY EXTRAESCOLARES

En general, desde un punto de vista pedagdgico, la
planificacion de estas actividades debe conceder un
protagonismo fundamental al alumno y guiarse por los
siguientes principios:

- Integrador, al ajustar el trabajo con los alumnos a sus
posibilidades individuales, sin discriminacion por razon de sexo,
aptitudes, nivel de desarrollo, etc.

- Participativo, al conceder especial relevancia al alumno
como protagonista de las actividades y de sus propios
aprendizajes, concediendo una relevancia primordial al “hacer”
sobre el “escuchar y observar “, favoreciendo su sensibilidad,
curiosidad y creatividad.

- Comunicativo, al fomentar la actividad en equipo, la
interaccion grupal y el contraste entre los participantes,
contribuyendo a mejorar las relaciones entre los alumnos y a
adquirir habilidades sociales y de comunicacion.

- Flexible, al plantear en las actividades distintos niveles
de ejecucién, ofreciendo un marco de préctica ajustada al
individuo y al tratamiento de la diversidad, y adaptando las
estrategias y finalidades a las caracteristicas del practicante para
favorecer el desarrollo de la autoestima.

- Enfoque investigativo, que se replantea las estrategias y
objetivos mediante un estudio serio de los resultados obtenidos,
evaluando y modificando, en su caso, las actividades segtin estas
incidencias.

- Enfoque ambiental, que conecta al alumno con la
realidad para que en el transcurso de las actividades, desarrolle
valores de conservacion de la naturaleza, tolerancia, solidaridad,
fomento de la paz, etc.

- Interdisciplinar, por tratar coordinadamente temas
afines con otras materias aportando al alumno una visién
integradora y globalizada de los contenidos.

- Ludico, al fomentar el desarrollo de la autonomia y
responsabilidad en la organizacion del tiempo libre a través del
juego y de las actividades culturales recreativas.

LAS  ACTIVIDADES = COMPLEMENTARIAS Y
EXTRAESCOLARES EN EL MARCO DE LA ACCION
EDUCATIVA ESPANOLA EN EL EXTERIOR

Los centros de titularidad del Estado Espafiol en el
exterior, ademas del desarrollo del programa curricular de los
niveles preuniversitarios, son auténticos centros culturales de
promocion de la lengua y cultura espafiola a través de un variado
programa de actividades complementarias y extraescolares. El
objetivo es conseguir la participacion de toda la comunidad
educativa, incluidos los padres de alumnos y asociaciones e
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instituciones locales, al tiempo que se pretende alcanzar la
maxima difusion y proyeccién de estas actividades en los
diferentes medios culturales e informativos locales.

Desde la perspectiva de los objetivos que definen la
accion educativa espafiola en el exterior y las caracteristicas y
peculiaridades de los centros espafioles que integran estos
programas, se podrian realizar las siguientes consideraciones
referidas a la planificacién de las actividades complementarias y
extraescolares:

- Atendiendo a la organizacion escolar y la repercusion
de las actividades en el ambito educativo y de proyeccion cultural
en el exterior, se deberia dar prioridad a las actividades de
caracter periodico a lo largo del curso, por encima de la
proliferacién de actividades puntuales desarrolladas en una sola
jornada. En este sentido, es mayor el interés, participacion y
repercusion cultural de los programas de actividades
desarrollados en encuentros semanales, como por ejemplo un
grupo estable de teatro, un curso de gastronomia espafiola, un
ciclo de cine espafiol, un grupo coral,... Estas actividades rebasan
el ambito escolar y posibilitan el acercamiento de padres de
alumnos, asociaciones culturales locales, alumnos universitarios
de espariol y particulares interesados por las convocatorias
culturales de los centros espafioles.

- Las actividades complementarias proyectadas dentro del
ambito académico se han de guiar por criterios de integracion en
el curriculum, concordancia con el modelo de PEC,
interdisciplinariedad, participacion coordinada del profesorado,
aprendizaje activo de los alumnos, distribucion equilibrada de
las actividades entre los diferentes grupos y niveles, valoracién de
los aspectos econémicos de cada actividad y de como afecta al
horario lectivo.

- Es particularmente interesante la realizacion de
actividades complementarias y extraescolares que supongan un
refuerzo de la competencia lingiistica del espafiol hablado y
escrito, objetivo ineludible dentro de la accién educativa
espafiola en el exterior. Considérese al respecto que en los
centros espafioles en el exterior se encuentran matriculados,
ademas de los alumnos de nacionalidad espafiola, alumnos de
los paises de ubicacion de los centros, asi como otros
provenientes de otras nacionalidades. Es muy comun que estos
alumnos extranjeros quieran realizar los estudios previos a la
universidad en espafiol con el fin de acceder luego mas
facilmente a las universidades espafiolas. De ahi que todas las
actividades que complementan el curriculo y aquellas de
extension cultural que contribuyen a consolidar y reforzar la
competencia del espafiol, en su calidad de lengua vehicular
transmisora de conocimientos en los centros en el exterior,
contribuyen asimismo a elevar el nivel educativo y a prevenir el
fracaso escolar. En este sentido, es sumamente positivo que se
promuevan iniciativas y proyectos educativos para desarrollar,
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por ejemplo, grupos de teatro estable , editar una revista de
centro, el intercambio de correspondencia de los alumnos con
otros alumnos de centros en Espafia, las actividades musicales,
grupos literarios, etc.

- Es de gran importancia la colaboracién de los centros
educativos espafioles en el exterior con otros programas como el
de los asesores técnicos o el Instituto Cervantes, asi como con las
asociaciones de residentes espafioles en el exterior y empresas
privadas espafiolas ubicadas en esos paises. Programas de
actividades de proyeccion cultural espafola realizados
conjuntamente, o simplemente publicitados desde diferentes
dmbitos, suponen un mayor alcance con una economia de
medios. De esta manera se facilita la mutua divulgacion de
nuestros respectivos centros y asociaciones, ampliando con ello
la imagen de la presencia cultural espafiola en el exterior.

- Cada curso “La Semana Cultural” de los diferentes
centros espafioles en el pais es oportuno que sea coordinada
por la Consejeria de Educacion Espafiola. De esta manera se
facilita la realizacion de actividades y actuaciones que requieren
el desplazamiento desde Espafia de diferentes expertos,
espectaculos y profesionales que suponen un coste organizativo
y econdmico excesivo para un solo centro. Con ello se consigue
también la suma de esfuerzos a través del trabajo en comun y,
por ende, un mayor poder de convocatoria.

A MODO DE REFLEXION FINAL

- Toda actividad complementaria debe haber sido
preparada y trabajada antes en clase con los alumnos. Después
de su realizacion, de nuevo en clase, se deben extraer las
conclusiones con los alumnos, valorados los resultados y
evaluados los conocimientos.

- Las actividades complementarias deben tener

prioridad para su realizacién sobre las extraescolares en la
medida que desarrollan contenidos curriculares evaluables.
El correcto desarrollo de las actividades
complementarias y extraescolares debe suponer la elaboracion de
materiales especificos como cuadernos de campo, plantillas de
recogida de informacion, guias informativas, etc.

- Estos materiales diddcticos deben ser recogidos y
clasificados en una base de datos del centro y puesta a
disposicion del profesorado para posibles consultas y reedicion
de las actividades en cursos posteriores. Asi se minimizan ciertos
aspectos negativos de la movilidad del profesorado.

- En la era del desarrollo de los medios audiovisuales y
de la comunicacién global, se debe valorar seriamente la
necesidad de salir del centro para realizar una actividad. En
general, las actividades fuera del centro encuentran mds su
sentido y justificacion en el“salir para hacer” que en el“salir para

4

ver .

- Las actividades de desarrollo periédico y continuado
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con un horario semanal tienen mayor repercusion a nivel
educativo y como fuente de proyeccion cultural que aquellas de
cardcter esporadico y puntual.

- Los Centros que disfrutan de jornada lectiva continua,
un salén de actos o sala de usos multiples, instalaciones
deportivas exteriores y cubiertas y estdn bien comunicados
mediante transporte ptblico, disponen de una estructura que
facilita el desarrollo de un amplio programa de actividades
extraescolares.

- En aquellas actividades culturales que, ademas de a la
comunidad escolar, vayan dirigidas y pretendan la participacién
de asociaciones e instituciones sociales y culturales locales, debe
cuidarse muy especialmente el apartado de comunicacion y
publicidad de las mismas. La distribucién de las publicaciones,
comunicaciones y convocatorias a través de correo directo y de
aquellos medios audiovisuales y escritos de informacion local
que se tengan al alcance, constituye un requisito indispensable
para conseguir una presencia y proyeccion en los ambitos
institucionales, sociales y culturales del entorno. Es una lastima
comprobar que actividades muy interesantes no tienen la
repercusion deseada por descuidar estos aspectos informativos y
publicitarios. ®

Mariano Villalon
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LA DIFUSION DEL PATRIMONIO INMATERIAL A TRAVES DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS EN ESPACIOS EDUCATIVOS

TERESA ALVAREZ ACERO
MAESTRA DE LA ESCUELA ESPANOLA DE LA VALL D'ORIENT, ENCAMP

El planteamiento de esta ponencia trata de justificar la
necesidad de trabajar en el aspecto educativo el patrimonio
cultural, insertandolo en los curriculos oficiales de los distintos
niveles educativos, con el objetivo de  evitar la pérdida de
identidad de las diferentes comunidades, en una doble
perspectiva:

1. Usando la documentacion patrimonial existente
utilizdndola como herramienta pedagdgica, adaptandola a las
posibilidades formativas y divulgativas en los distintos tramos
educativos, con el fin de conocer, conservar y difundir el
patrimonio material e inmaterial, pero también dignificandolo y
sobre todo disfrutdndolo.

2. Rentabilizando las posibilidades tecnoldgicas en los
espacios educativos explorando nuevas formas de registro de
documentacién y difusién patrimonial para su aplicacion
didéctica a través de las posibilidades multimedia: DVDs, CD-
Rom, Power-Point, programas de edicion de partituras FINALE,
ENCORE,...

Teniendo en cuenta que las personas somos la suma de

una parte biologica que nos viene dada por los caracteres
genéticos y de otra, lo que hemos vivido, las experiencias que
hemos tenido y los procesos intelectuales inferidos a partir de
esas experiencias, los primeros afios de vida son de una
trascendencia fundamental para la formacién integral de la
personalidad de cada individuo. Deseamos que en esta época de
la vida los nifios tengan la fortuna de poder conocer y disfrutar
su patrimonio cultural, junto a las tradiciones populares, por
estar en contacto con las personas conocedoras de las mismas,
siendo ellas las encargadas de depositar este patrimonio en sus
personas para que pueda ser disfrutado y a su vez nuevamente
trasmitido a la siguiente generacion.

Centrdndonos en la actualidad de nuestro contexto
geografico, al percibir la situacién de desarraigo cultural, en el
que la pauta se orienta hacia la imitacién de los modelos de los
paises poderosos econdmicamente, los educadores de las
generaciones del mafiana, debemos hacer un esfuerzo en tratar
de transmitir a nuestros estudiantes que el sistema de economia
de libre mercado, en el que vivimos conlleva serios peligros en
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relacion a la tan deseada, por algunos, globalizacién econdmica,
que implica la desaparicion de formas de vivir y de pensar
auténomas y originales, y por tanto la pérdida sistematica de
patrimonio.

Una de las instituciones que puede incidir en la creacién
de una conciencia critica, y una educaciéon democrdtica para las
nuevas generaciones, es la escuela. Consideramos que desde ella
se debe propiciar la toma de conciencia de la singularidad de
cada comunidad social, y por extension el respeto y la tolerancia
hacia otras de formas de vida y planteamientos filosoficos del
resto de comunidades. Tal y como se refleja en los planteamientos
de la UNESCO, el conocimiento de las demés culturas conduce
auna doble toma de conciencia: la de la singularidad de la propia
cultura pero también la de la existencia de un patrimonio comtn
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de toda la humanidad. La educacion tiene pues una
responsabilidad particular que ejercer en la edificacion de un
mundo mas solidariol.

En la sociedad civil cada generacién deberia asumir el
papel fundamental de servir de transmisor de los saberes
patrimoniales, ya que si no logramos mantener en la memoria
colectiva lo que aprendimos de nuestros mayores, parte de
nuestro patrimonio cultural desaparecera relegado por la cultura
del consumo a través de los medios de comunicacion
produciéndose asi, la pérdida de identidad cultural de las
distintas colectividades. Todo esto enlaza con la necesidad de un
cambio en nuestro sistema educativo ya que la socializacion
primaria, en su mayor parte, no se da ya en las familias. La
modificacion del sistema econdmico y social y la tendencia al
modelo anglosajon de mercado de consumo
hace que los nifios de nuestro entorno no
puedan disfrutar de sus familias y por tanto les
sea negado el patrimonio de transmisién oral
con todo lo que ello conlleva en relacion a
cuentos, retahilas, acertijos, juegos, canciones,
poemas, poesias....

Intelectuales de la talla de

Enzensberger, Giroux, Aronowitz, y otros,
creen que la cultura visual tiene un papel
significativo e importante en la reduccion del
) pensamiento y la imaginacién colectivos a
oo dimensiones estrictamente técnicas. Estas
“lineas de investigacion pedagdgicas 'y
filosoficas deben hacernos reflexionar sobre la
“importancia que debe tener la educacién de la
“sensibilidad y del aspecto humano en la
formacion integral de los alumnos con el fin de
jevitar el nuevo analfabetismo y la
sindustrializacion de la mente.
Por tanto, la propuesta que se plantea
en este trabajo que se presenta, es que las
instituciones correspondientes, representantes
"3 de la sociedad civil, deberfan tener en cuenta
18 que dentro del sistema educativo, el patrimonio
gl cultural  ha de ser valorado y debe tener la
importancia que se merece de cara a la
formacion humanistica y de la sensibilidad de
los nifios y jovenes del futuro. Los ciudadanos,
por tanto, deben conocer sus raices culturales
para poder entender las manifestaciones que se
desarrollan en la sociedad en la que viven.Y son
las Administraciones Publicas y el Sistema
Educativo los encargados de favorecer este
tratamiento desde la perspectiva de la
Educacion.



Consideramos por otro lado, que si la formacion del
conocimiento sensible esta basada en el propio patrimonio sera
mas vivida y sentida por los alumnos, por tanto interiorizada y
convertida en aprendizaje significativo sin dificultad. Las
personas que tenemos en nuestras manos parcelas educativas,
debemos plantearnos la formacion integral de las generaciones
del futuro y ésta pasa por abarcar también las reas artistica y de
humanidades de un modo interdisciplinar y global. Se observa
que las tendencias sociales y de mercado profesional actuales
estan olvidando esta parte fundamental en la formacién de los
alumnos, priorizando la formacién cientifica y técnica, lo cual
dard lugar a ciudadanos con wuna formaciéon parcial e
incompleta. No es extraio que en ocasiones la vision
exclusivamente tecnoldgica y productiva de la sociedad, tenga
limitaciones para comprender la necesidad de la permanencia de
la educacion en la sensibilidad dentro del curriculo. Por ello se
justifica la necesidad de abordar los elementos patrimoniales que
estan presentes en la sociedad y en las aulas para estructurarlos
e insertarlos dentro de un planteamiento general didéctico-
pedagdgico, teniendo en cuenta el objetivo fundamental de
conocer, conservar, comprender, difundir, dignificar y disfrutar el
patrimonio.

En el tratamiento de este apartado es fundamental
abordar el tema del patrimonio lingiistico de transmision oral en
cada colectividad, partiendo de la consideracion de que el
vehiculo de comunicacién entre las personas es el lenguaje y a
cada ambito geografico le corresponde una forma diferente y
Unica que viene configurada por mdaltiples factores. Las
producciones intelectuales, los deseos, los sentimientos, las
necesidades.... de las personas son transformadas en mensajes a
través del lenguaje oral y la manifestacion de éste y su
complejidad en relacién al intercambio de informacién, es
singular en cada comunidad. Cada grupo social por tanto, tiene
como referente un tipo de lenguaje oral tnico que se inserta
dentro del patrimonio cultural como un aspecto bésicoy se debe
tener en cuenta que los limites geogréficos de los distintos
modos de hablar y comunicarse estdn desdibujados en los
mapas politicos debido a las maltiples interrelaciones humanas a
través de la historia de cada colectividad. De ahi la enorme
importancia que posee el lenguaje de cada lugar. En él estan todo
tipo de connotaciones filosoficas de los grupos sociales y éstas
son Unicas e intransferibles, en una palabra, en el lenguaje viaja
el patrimonio cultural, por ello no podemos desprendernos de él
ni sustituirlo, ya que al hacerlo los mensajes profundos que
conlleva no serfan transmitidos en su plenitud, lo que implicaria
la pérdida sistematica del patrimonio de una colectividad, hecho
éste al que venimos asistiendo para el infortunio de las nuevas
generaciones.

Con la reforma educativa espafiola de los afos 80, se
valora el planteamiento de introducir dentro del curriculo oficial
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el Patrimonio Cultural Tradicional y por tanto el patrimonio
inmaterial y de tradicion oral, implicando las areas curriculares
que se intercomunican dentro del concepto de transversalidad en
este proyecto, que son fundamentalmente: Educacion Artistica
(Plastica, Mdusica y Dramatizacién), junto con la Pintura,
Escultura y Arquitectura, el drea de Conocimiento del Medio,
Geografia e Historia, el drea de Lengua y Literatura, Poesa,
Lengua y Cultura.

En el proyecto que se plantea, el instrumento que se
confecciona y se retroalimenta sirviendo para poner en relacion
el patrimonio tradicional con el actual son las unidades
didécticas. En el proceso de ensefianza y de aprendizaje, los
alumnos conocen el camino que ha recorrido el conjunto de
bienes tangibles e intangibles que reflejan la herencia cultural de
su colectividad. Con esta perspectiva han de ser conscientes de
que el patrimonio cultural no es algo estdtico, sino una realidad
que experimenta cambios y estd en constante evolucion.

El proyecto elaborado para la Comunidad Auténoma de
Asturias consta de 12 unidades didécticas impregnadas por
elementos pertenecientes al patrimonio intangible, basadas en el
patrimonio cultural y dos temas generales, uno que trata
especificamente sobre instrumentos tradicionales en dicha
Comunidad y el otro sobre bailes y danzas tradicionales, que ha
sido objeto de una ponencia en el pasado Forum de Newcastle.

Otro aspecto que se ha tenido en cuenta en relacion a la
distribucion de los centros de interés a lo largo del curso escolar,
es la temporalizacién dentro del trabajo escolar, ya que las tareas
cotidianas realizadas en la sociedad tradicional siempre estan
intimamente relacionadas con el ciclo anual, por tanto, se trata de
que esto se refleje en la programacion partiendo de los
contenidos del curriculo.2

El objetivo serfa que en los centros educativos de los
diferentes espacios geograficos, se modificasen estas unidades
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aportando las caracteristicas especificas del entorno o también
otras unidades que completarian este proyecto, tales como
Villancicos y Aguilandos, fiestas y romerias, cuentos y leyendas ,
bailes y danzas, .....

En relacion a los materiales didacticos ofrecidos para el
disefio de las actividades propuestas se estructuran varios
apartados: melodias para cantar, y/o tocar, y/o escuchat, y/o
bailar. Baile o danza correspondiente a la unidad didéctica .
Cuento, leyenda, poema o tradicion relacionado con el centro de
interés. Iconografia y Organologia. Nos parece fundamental que
partiendo de la singularidad de la propia cultura a través de su
patrimonio, se tome conciencia por extension, de la existencia de
otras formas de vida en cada comunidad y por tanto se sea capaz
de respetar y ser tolerantes con el resto de planteamientos
filosoficos en otros grupos sociales posibilitando el didlogo
intercultural.

El papel del profesorado es muy importante en este
proyecto ya que sin una estructura de grupo de analisis, reflexion
y experimentacién en la prdctica docente no se darfan las
condiciones necesarias para lograr los objetivos propuestos. A lo
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largo de los tres tltimos cursos esto se ha visto reflejado en la
creacion de un grupo de profesores pertenecientes a varios
centros educativos de Educacion Primaria y Secundaria de la
Comunidad Auténoma de Asturias, que son los encargados de
actuar como intelectuales transformativos integrando la
investigacion en la accién de la ensefianza y en el propio
pensamiento. Esto capacita al profesorado para probar las ideas
en la practica y poner en valor su propio discurso personal
prevaleciendo ante otros que suelen serles impuestos desde las
politicas educativas. El patrimonio se convierte en un formidable
aliado del profesorado que cree en la educacion y la escuela
como una institucion que prepara para la vida, por ello la
pedagogia debe valerse de estos materiales como instrumento
didéctico, siendo éstos los mas eficaces para la educacion.

El proyecto que presentamos se basa en la utilizacion de
una serie de recursos tecnoldgicos que posibilitan la transmision
patrimonial, y por tanto el patrimonio inmaterial, dentro de los
espacios educativos, en una propuesta en la que los receptores
deben poner a funcionar todos sus sentidos para percibir las
manifestaciones patrimoniales que se les ofrecen en este proceso




interdisciplinar. Asi se utiliza la programacién docente en
formato digitalizado posibilitando por un lado, las audiciones del
material sonoro que se presenta, pero también todo lo referente
a manifestaciones iconogréficas, lingiiisticas, de danzas, etc. a
través de las proyecciones multimedia. Por otro lado en cada
unidad diddctica se aprovechardn los materiales que se ofrecen
como apoyo a la docencia como pueden ser los DVDs de bailes o
danzas tradicionales, las presentaciones en Power-Point, las
grabaciones de trabajos de campo, las entrevistas a informantes,
etc.

El papel del alumnado en relacién a la utilizacién de las
nuevas tecnologias queda reflejado en la posibilidad de aportar
materiales propios recogidos en trabajos de campo, como pueden
ser fotografias analdgicas tratadas con un escaner, fotograffas
digitales, grabaciones de informantes en audio, grabaciones en
video, investigaciones en la red ..., para ampliar o modificar los
materiales que se ofrecen, en un proceso de constante
retroalimentacion con el objetivo de que cada comunidad
especifica aporte su propio patrimonio inmaterial al proyecto, y
que éste sea conocido y compartido a su vez por otros grupos
sociales a través del correo electronico, lo cual posibilitara la
difusion del patrimonio y el didlogo intercultural.

Se trata de configurar una red de grupos de trabajo de
investigacion del patrimonio que sean sensibles al objetivo de
preservar y difundir el patrimonio inmaterial utilizando las
tecnologias de las que se disponen en los espacios educativos con
el fin de comprender la necesidad de mantener un dialogo
intercultural que posibilite el reconocimiento de un patrimonio
comun a todos, y por tanto el respeto a las diferencias de cada
uno de los grupos culturales. ®

Ponencia presentada en el Forum-UNESCO de Florencia: 11 al 16 de
Septiembre 2006. Un lugar de encuentro para el Patrimonio Cultural de los
pueblos.
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(HABLAMOS DE LENGUAS?

PILAR NAVARRO SANTAMARIA
MAESTRA DE LA ESCUELA ESPANOLA DE LA VALL DEL NORD (ANDORRA)

En los afnos setenta, en las conferencias anuales de
C.ATES.O.L. (Profesores de Inglés como Segunda Lengua, en
la Universidad de California), surgié el debate sobre el enfoque
comunicativo en la ensefianza/aprendizaje de una lengua.

En el otro extremo se sitta el aprendizaje de una lengua
desde un enfoque gramatical, a través de andlisis y estudios
morfosintacticos.

Una posicion ecléctica nos da la oportunidad de poder
utilizar ambos enfoques, dependiendo de la situacion de
aprendizaje, sobre todo para poder realizar andlisis comparativos
con la propia lengua. Comparaciones y asociaciones que nos
pueden llevar en cursos superiores a un mejor entendimiento y
comprensién  de aspectos culturales de la lengua objeto de
estudio.

Lo que es cierto es que ningtin profesional duda hoy de
que la comunicacion es el objetivo principal en el aprendizaje de
una primera, segunda, tercera... lengua.

Demos un salto en el espacio y en el tiempo, y nos
situamos a finales de los ochenta en el Reino Unido: en estas
fechas el inglés es la “lingua franca” mundial, sobre todo en el
mundo comercial.

Las personas de habla inglesa no tienen grandes
problemas de comunicacion, pues practicamente en todas partes
se habla inglés como segunda lengua. Si ademas eres ciudadano
del Reino Unido, perteneces al“ombligo del mundo” como reza
el tipico topico ;Como es posible, pues, que los responsables
politico-sociales-educativos de esta sociedad se planteen un
programa escolar de diversificacién de lenguas? Creo que la
clave es comunicacién, porque ademds del aspecto comercial,
surge el interés por“el otro”.

Ala vez que aprendo a comunicarme con otro a través de
unos signos lingiisticos, aprendo como se saludan los hablantes
de esa poblacion, sus horarios de comidas y qué comen, sus
horarios de trabajo y en qué trabajan, sus juegos, sus actividades
de tiempo libre, como se enamoran, como se casan... Cuando me
paro a pensar en el significado/significante de las palabras me
doy cuenta de que hay cosas que las dicen y las hacen al revés de
como las digo y las hago yo.Y mds adelante me puedo preguntar
(incluso establecer una tesis): eso de que los alemanes sepan
escuchar més atentamente, ;jtendrd que ver con que dicen parte
del verbo al final de la frase, y hasta que no acaban de hablar, no
se sabe bien a qué se refiere el hablante? Y eso de que los
espafioles seamos tan impetuosos e impulsivos, ;tendrd que ver
con que en espafiol, ni el sujeto se necesita para entender? (casi
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siempre eliptico). ;Cudntas veces oimos: “jAh!, pensaba que
querias decir eso”, porque nos hemos adelantado, sin esperar a
que el hablante finalice su discurso, porque pensamos que hemos
entendido, ya que asi sucede en un porcentaje alto de contextos?.

Siguiendo con el tema. Este programa de diversificacion
de lenguas requiere un gran esfuerzo humano y econémico.Y se
hace.Y ademas se establecen los “Young Linguists Awards”. Es
decir, se premia a los “Lingiiistas del Afo”. Afo tras afio
aumentan considerablemente los alumnos de secundaria que
saben manejarse en situaciones normales de la vida cotidiana en
tres, cuatro... lenguas (se excluye la que se indique como lengua
materna).Y se premia a los mejores.

Y yo me pregunto: igual que existen los premios literarios,
en los que afio tras afio se plasma el aumento de la calidad de los
textos, y tenemos las jornadas de Matematicas, ;no podriamos
pensar en los lingtiistas del afio?

En una sociedad tan compleja como la actual, donde la
comunicacion es base primordial para el buen entendimiento de
los pueblos; en una cultura como la espafiola, que se distingue
por su generosidad y apertura; en un pais como Andorra, donde
conviven tantas culturas; en un sistema escolar como el nuestro,
que cuenta con la flexibilidad suficiente para permitir aquellas
innovaciones que se consideren oportunas y pertinentes; en un
curriculo escolar donde se establezcan diversas lenguas
vehiculares..., ;para cudndo el lingiiista del afio?. Para el dos mil...
jcuanto?. Parece que puedo ser optimista. jOjala sea pronto!.m
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LA IMPORTANCIA DE UN PROYECTO PARA FOMENTAR LA LECTO-ESCRITURA EN LA EDUCACION PRIMARIA

“ANIMATE A LEER Y ESCRIBIR”

CARMEN |. MARTINEZ BOLEA
ESCUELA ESPANOLA DE ESCALDES (ANDORRA)

Siempre utilizamos argumentos de prestigio social para
defender los libros y animar a la lectura. Como maestra he
hablado mil veces del valor de los libros en un mundo cada vez
mas superficial, en el que la ignorancia desemboca en el
empobrecimiento humano de la vida y de las deficiencias de la
libertad que no se nutre en la cultura.

Animar a nuestros alumnos a la lectura y escritura debe
ser para la escuela un objetivo prioritario. La adquisicion de estos
habitos es una fuente de enriquecimiento personal. Mediante
técnicas de animacion y acercamiento al libro provocaremos el
interés por la lectura de imaginacion e informativa. Las técnicas
de animacion buscan motivar, contagiar, despertar el interés y la
sensibilidad por la lectura, crear oportunidades para escribir y
mostrar al alumno las riquezas contenidas en los libros.

La evidente respuesta a la cuestion de como generar
curiosidad en los nifios es provocar preguntas previas ante
cualquier explicacion y jalonar las exposiciones con el mayor
nimero de respuestas posibles. Esto es algo imprescindible
cuando se trata de entrelazar los conocimientos que ya posee el
nifio/a con cualquier contenido nuevo que se intenta ensefiar.

Pero también un docente que sabe narrar cuentos,
historias veridicas o alegorfas estd generando curiosidad y
provocando conflicto conceptual en sus alumnos. El relato y el
uso de analogias es una de las formas mas sencillas de crear
conflicto cognitivo. Las narraciones generan en el que las escucha
incertidumbre ante la sucesion de hechos y el desenlace final.

El objetivo esencial es erradicar las falsas ideas y los
prejuicios que, por diversas razones, han sido interiorizados por
los alumnos respecto al libro. Participacién, imaginacion activa,
situaciones agradables de encuentro con los libros en clase y
fuera de ella, son elementos configuradores del conjunto de
actividades disefiadas para las técnicas de acercamiento.

Acercar el libro al nifio es comenzar a fomentar el gozo
de leer, es dar la posibilidad de iniciar el hdbito de la lectura, es
un proceso de encantamiento propuesto por el maestro a sus
alumnos desde una perspectiva metodoldgica distendida,
participativa, implicativa y gozosa. Activar la curiosidad mediante
la actuacion del maestro provocando a los receptores, ocultando
datos claves de la historia narrada, creando situaciones de
misterio, utilizando el factor sorpresa en las actividades que hay
que realizar, dando lugar a la participacion creativa del grupo
clase, incitard al interés por la lectura y la escritura.

Las técnicas de acercamiento se aplican en secuencias
temporales cortas. Una sesion puede oscilar entre treinta o
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treinta y cinco minutos de duracion. El nivel de participacion del
nifio en la actividad es alto. Sin embargo, el disefio de la técnica
y las caracteristicas especificas del grupo impondran la
flexibilidad y, en mds de una ocasion, la necesidad de utilizar
varias sesiones. El caso excepcional de la lectura de un libro a los
alumnos por parte del profesor exigira en mas de una ocasién un
nuimero indeterminado de sesiones. Aqui los alumnos adoptardn
un papel mas receptivo. Es dudoso que por si solas las técnicas de
acercamiento desarrollen y afiancen el habito lector/escritor.
Tampoco lo pretenden. Ahora bien, si no se aplican estando
integradas en un programa definido a lo largo del curso, también
habrd que dudar de que consigan efectividad y logren los
objetivos propuestos. Pueden resultar lidicas y agradables, pero
con aplicaciones e intervenciones puramente ocasionales, para
salir de la rutina del trabajo escolar, sin otorgarles un valor real en
la programacion del aula, sin contemplar la continuidad en las
acciones y sin unas ideas claras de lo que significa fomentar la
lectura, dificilmente acercaran con entusiasmo nada a nadie.

Quizas la forma, el modo o la técnica de acercamiento
mas sencilla, directa y, posiblemente, més eficaz, sea la lectura de
un libro por el propio maestro a sus alumnos. Dia a dia, el
profesor lee a sus alumnos sin que previamente les exija nada,
absolutamente nada, sélo escuchar. Lectura tras lectura, el
maestro leyendo en voz alta, el alumno oyendo atentamente,
aprendiendo a escuchar. De esta manera los personajes, lugares
y conflictos de la historia se instalan en el aula. Un dia, quién
sabe, tras la lectura, a o mejor surgen comentarios, preguntas,
reflexiones. Y los pasivos oyentes, probablemente, comenzaran a
participar, intervenir y cuestionar aspectos de lo leido por el
maestro lector. Asi, éste acerca el valor de la palabra a aquéllos.

Es importante repetir las mismas técnicas de

acercamiento con diferentes textos durante el curso. De esta
forma se crean oportunidades de desarrollo de habilidades o
destrezas importantes para el dominio de la lectura y escritura:
descubrir errores; retener lo esencial del texto; resolver
situaciones modificando finales; crear nuevos personajes;
describir lugares, personas, hechos; poner titulos, resumir,
realizar entrevistas; desarrollar la autoestima, la participacion en
debates, la reflexion, etc...

Autores y autoras como Gianni Rodari, Monserrat Sarto,
Carlos Aller, D.H. Graves, Isabel Agtiera, Catherine Jordi, Victor
Moreno, Raymond Queneau, Daniel Pennac, Rafael Rueda,
Carmen Domech y muchos otros ofrecen en sus escritos
actividades que se aproximan, méds o menos, a las caracteristicas
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mencionadas para elaborar técnicas de acercamiento a la lectura
y escritura.

“Debe intentarse una educacion lectora, a saber, la
promocioén, el fomento, las campafas, serdn siempre un
aldabonazo externo, valioso para despertar el interés y lograr la
atencion. Pero serd insuficiente. El verdadero problema estd en
las dificultades intelectuales de las personas, en el interior del
hombre. Por eso deberan arbitrarse otros procedimientos [...] No
debe confundirse la educacion lectora con otras actividades que
tienen cardcter informativo y de ambientacion [...]. La educacién
penetra en lo mds intimo del nifio y le forma para que sea un
lector capacitado” (Montserrat Sarto, 1994 ). m
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BULLYING: UN PROBLEMA DE TODOS

NORA RODRIGUEZ

PEDAGOGA Y ESCRITORA
DIRECTORA DEL PROYECTO ATENEA

Durante un tiempo, a algunos eruditos les preocupd més si el
bullying debia llamarse acoso escolar o buscar un término mas
castellano. La excusa para poner el acento en la cuestion 1éxica fue que
no habia nada nuevo en el modo de relacionarse de los alumnos, al fin
yalcabo estos actos habian ocurrido siempre. Lamentablemente, usar
o no la palabra bullying no depende de este tipo de trivializaciones.
Personalmente, prefiero bullying incluso a la de matonismo. La palabra
bullying pone el acento en el que arremete contra otro,
sistematicamente y con el fin de controlarlo. Probablemente porque
con la raiz bull (toro) es més facil imaginarse que quien intimida tiene
su vida descontrolada, por mas que diga que lo hace para divertirse,
para divertir a otros, para pasarlo bien. En realidad nos permite pensar
en jovenes con serios problemas en su vida personal y social. En
muchos casos maltratados por sus padres (no siempre fisicamente,
sino un maltrato psicoldgico o moral) por un hermano, porque no se

sienten queridos En otros, porque son sobreprotegidos o sus

padres les temen y no los educan, los mantienen. Son alumnos que
controlan al grupo y después al profesor, y donde ya nadie para su
poder.
¢Consecuencias? Las consecuencias son sin duda en primer

lugar para la victima que actda ante la intimidacion de tres formas
bésicamente:

1°, soportando hasta aislarse;

2°, reaccionando impulsivamente, después de un tiempo,
contra otros;

3% llevando a cabo una autoagresion como dejar de comer, o
comer en exceso , 0 bien en casos extremos , suicidandose. Mientras, el
resto del grupo se comporta como un testigo que da pie a que la

intimidacion continde.

Un nuevo modelo de alumno

¢Ha sido siempre igual la idea de violencia de los jovenes? Esta
es quizds una de las primeras preguntas que deberiamos hacernos,
porque los nifios y los jévenes acttian por imitacion. En los tltimos diez
anos la violencia social parece ser el tema que mds vende en medios
de comunicacién. Desde todo rincon del mundo llegan ejemplos a
diario. La mayorfa de nifios y jévenes ven esto no sélo como algo
cotidiano, sino normal; incluso lo ven con cierta indiferencia. Si a eso se
suma que, a través de internet , o mediante su consola, que los padres
regalan con cinco afos argumentando que“todos la tienen”, facilmente
pueden jugar a interpretar un papel principal para ejecutarlo, es
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complicado para los profesores dar nuevos modelos de convivencia. Es
cierto que siempre se puede apelar al idealismo y al sentido de la
solidaridad tanto de los nifios como de los adolescentes, pero hay que
hacer mas.

Se requiere un trabajo de muchos, donde la prevencién en
los centros educativos sea garantizada no solo por los profesores, sino
por redes de apoyo: una implicacién educativa de los padres y de
psicélogos que ayuden a los chicos problematicos, y a las victimas e,
incluso, a los testigos pasivos a superar el trauma; por asistentes
sociales, que pongan en marcha mecanismos de intervencién, o bien,
permitiendo que entre en los colegios el voluntariado.

Todas estas personas, ademds de prevenir e intervenir,
necesitan hacer un seguimiento para que el matén de turno no se
convierta en cualquier momento en victima de su victima. La victima
puede reaccionar, cansada de las burlas y llevar un arma al colegio
como ocurrio hace poco en Buenos Aires, y arremeter contra cualquiera.
O porque, si no hace dafio a otros, puede dafiarse él mismo.

El suicidio de los chicos por problemas con sus compaferos
estaba estadisticamente mas relacionado con aquellos paises donde el
nifo tenia ademas la responsabilidad de ser un buen alumno para
agradar a su familia, ahora lo buscan como una salida, porque no hay
una asociacion en red de adultos con los que puedan contar. No hay
que olvidar que la victima llega a asumirse como tal mediante un
proceso de tres fases. Primero parecen motes inocentes, pero la
frecuencia hace que el nifio que estd en el punto de mira sea
rapidamente estigmatizado por el grupo. Un grupo que, a menudo se
calla por miedo a estar en lugar de la victima; es como si dijeran,
“mientras lo molestemos a €l, yo me salvo”. La segunda fase consiste
en que las bromas son cada vez mas pesadas, aparece el dafio fisico, la
victima se encuentra confundida. Urge la intervencion de un adulto. La
tercera fase es de aislamiento; la victima se aisla porque no quiere sufrir,
se siente solo, no confia en nadie. Siente angustia, tiene miedo , un
miedo que lo lleva a reaccionar de manera inesperada.

Esta es solo una minima descripcion del nuevo modelo de
alumno que hoy llega al aula.

La mayorfa de los nifios y jévenes de hoy han aprendido a
arreglar sus problemas con un pufietazo, un pufietazo que
proporciona resultados rapidos cuando se sienten estresados. Jévenes
que no ven cuales son sus horizontes porque perciben el mundo como
un lugar inseguro, y que son victimas de una sociedad que los usa
como consumidores y objetos de consumo. Chicos y chicas que pasan
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muchas horas frente al televisor sin una gufa, en una actitud pasiva, Para finalizar s6lo una pregunta: decidir como llamar a este
consumiendo comida light y mensajes del tipo: si quieres lograr algoy ~ problema ;sigue siendo tan prioritario? ®
no te lo dan, tomalo por la fuerza.

En el origen del problema

Las semillas de la violencia entre escolares se siembran en los
primeros afios. Los padres suelen decir “es cosa de nifios” pero hay
que actuar, hay que ensefiarles a resolver conflictos. Sin duda hay que
empezar por hacer talleres de socializacion para padres, para que no
pierdan de vista la educacion emocional. Para que conozcan un poco
mas como es la vida de sus hijos, han de sentarse a ver la television
con ellos, fomentando una actitud critica. No hay que olvidar que los
discursos que sostienen la violencia que explota en el aula estan fuera
de ella. También hay que tener en cuenta la educacion de género.
Generalmente, los chicos se burlan, dan patadas, pufietazos,
empujones, robos, golpes... Entre las chicas, si bien se puede incluir
la violencia fisica, hay mas violencia psicoldgica y social, como hablar
mal, difundir falsos rumores, mandar mensajes amenazantes por e-
mail, hasta lograr el aislamiento de la victima. También usan la
violencia emocional, como chantajes afectivos, “te dejaré de molestar
si...” Los padres pueden ensefar a sus hijos a resolver conflictos sin
violencia. Escuchandolos y siendo ellos un modelo de paz.

El papel de los profesores y los centros

El Proyecto Atenea es una iniciativa privada que personalmente
dirfjo. En ella se pone el acento en los recursos para profesores a fin de
mejorar la comunicacion con sus alumnos; se proponen estrategias para
la prevencion e intervencion de la violencia y el trabajo en red. Algunos
de estos recursos, ademas de los que apuntan a que el profesor recupere
la autoridad frente a sus alumnos, estan destinados a ensefiar como se
trabaja emocionalmente desde las primeras etapas, y ayudar en este
sentido con otra baterfa de estrategias a alumnos mayores de 10 afios.
Por otra parte, la creacion de espacios para la no violencia es otra de las
herramientas fundamentales con las que trabaja este programa, ademas
de la existencia de talleres de educacion de género.

Como es logico suponer, no se trata de que se carguen las tintas
en el profesorado o en los padres, sino que estos trabajen
conjuntamente, poniendo los medios necesarios para que los alumnos
no tengan miedo de denunciar, y sigan sintiéndose seguros y
protegidos en el lugar en el que estdn escribiendo una parte

José Luis Martin

importante de su historia personal.
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