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Entre el juego

y la geometria

POSIBILIDAD PEDAGOGICA DEL POLIESTIRENO EXPANDIDO

1. El poliestireno expandido (“styropor”)

Ese corcho blanco que sirve para embala-
jes y aislamientos térmicos y sonoros, se pue-
de cortar con un hilito caliente. (Una resis-
tencia a una determinada temperatura.

Este hilito caliente, rectilineo, con algunas
limitaciones, se puede convertir, dicho de una
manera triunfalista y nada rigurosa, en un la-
piz para dibujar en el espacio.

La punto de un lapiz (un punto) recorriendo
el papel (un plano) no nos permite nunca
manejar las tres dimensiones; lo unico aue
podemos hacer es representar (falsear) la ter-
cera dimension,

La resistencia caliente (una recta), cortando
un blogue de “styropor” (un espac.o0), engen-
dra formas tridimensionales (superficies re-
gladas).

Todos sabemos lo importante que es saber
vivir en un espacio: sabernos mover, cons-
truir, descansar, trabajar, gozar, sentir y com-
prender. Pero también sabemos que unas
personas tienen gran facilidad para “ver en
el espacio” y otras, por el contrario, una se-
ria dificultad. Unos alumnos empiezan a pen-
sar que “son tontos y se aburren”, cuando
otros ya estan dibujando y viviendo, con esa

.

Por Jaime CASTRO RUIZ
(Titulado E. S. Bellas Artes)

arista del tetraedro “que no se ve” (en el
plano).

Todos recordamos los trabajos de papel o
el barro; si tuvimos ocasion, el tanteo hecho
cuando un armario parece que no puede sa-
lir de una habitacion, porque la puerta o el
pasillo son muy estrechos. Hay muchas for-
mas de adquirir un sentido espacial, pero se
trata de buscar la mas agil.

Hemos adaptado al medio escolar una he-
rramienta que la industria manejaba hace
mucho. Es una mesa de trabajo y un hilo ca-
liente. Dotada de los accesorios imprescindi-
bles: compaés, plantillas de 30, 45, 60 y S0
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grados, asi como de una plantilla variable, y
permitiendo variar la inclinacién de la resis-
tencia caliente se convierte en una herramien-
ta lo suficientemente versatil para gran nime-
ro de actividades y planteamientos escolares.

Reune las condiciones minimas como para
que su introduccién en el medio escolar sea
realmente sencilla:

a) Manejabilidad con minimo aprendizaje.

b) Sencillez de mecanismo, reparacion,
almacenamiento y transporte.

c) Minima peligrosidad (se atiene a las
normas del Ministerio de Industria re-
ferentes a juguetes eléctricos).

d) Bajo coste.

2. Descripcién de la maquina

Es una mesa de trabajo de 60 X 60 centi-
metros y tiene 15 cm. de altura.

Una horca moévil suspende una resistencia
que en principio es perpendicular a la mesa
y la atraviesa por un taladro.

Esta resistencia esta conectada a un trans-
formador que da una diferencia de poten-
cial 0-24 voltios.

Tienic un pequeno reoéstato para variar la
temperatura, va que para diferentes cortes
necesitamos diferentes temperaturas.

Foto B

La resistencia va fijada -a un muelle en la
parte inferior de la base, que absorbe la di-
latacién de la resistencia y la mantiene siem-
pre tensa.

El bloque de “styropor” se desplaza suave-
mente sobre la base de manera que la re-
sistencia lo va cortando en la direccién que
nosotros queramos (foto A).

ACCESORIOS

Para dar cortes paralelos utilizamos una re-
gla que se fija a la base mediante tornillos.

Plantilla variable—Un patin se desliza en
linea recta sobre una guia fija (foto B).

Sobre el patin hay una regleta movil que
tiene un punto fijo y otro que gira alrededor
del primero. Asi, un bloque puede ser colo-
cado en diferentes angulos, segun la direc-
cion del desplazamiento,

Compéas.—Sobre una base mobvil hay una
plataforma giratoria con pinchos. En ella em-
butimos el bloque de material (foto A, parie
izquierda).

La base mévil, con el bloque ya embutido,
se desplaza hasta que la resistencia se aden-
tre en el material. Es entonces cuando, tiran-
do de la cinta (foto A) enrollada en el peri-
metro de la plataforma giratoria, provocamos
el giro del bloque. La resistencia es la gene-
ratriz de la superficie de revoluciéon (foto C).

Foto C




Foto 1

Foto 2

3. Que un nlfio de E. G. B., de seis a ca-
torce afios, disponga de un instrumen-
to para trabajar en el espacio me pa-
rece fofalmente necesario

Pienso que es un fraude social lo que su-
fre un nifio, que por cinco pesetas tiene ac-
ceso, aunque sea empinandose en una ban-
queta, a una de esas aburridisimas maquinas
que hay en los bares, en las cuales la bola
siempre acaba colandose por el agujero; en-
cima hay un contador que le obliga a com-
petir con su amigo.

Sin embargo, la investigacién y aplicacién
de nuevos materiales e instrumentos para la
mejor formacién de nuestros alumnos siemnre
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encuentra mil problemas econdémicos y retra-
sos administrativos.

A los seis aios tiene que aprender —toda-
via y siempre—, jugando libremente, una se-
rie de actividades: No le desanimemos ofre-
ciéndole técnicas de trabajos y complicados
resultados. Con esta herramienta, y ayudado y
estimulado por un maestro, puede empezar a
jugar y vivir (en el espacio) mucho antes de
que su capacidad intelectual asuma la conse-
cuencia logica de las formas, planos y estruc-
turas que vivencia.

A los ocho afnos tiene que empezar a reci-
bir y admitir —siempre sabiendo que son ta-
les— unas reglas de juego que le permitan
disciplinarse en un primer momento, e inven-
tarse nuevas reglas de juego o codigos en el
segundo. Debido a la agilidad con que se pue-
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den configurar formas espaciales se dispara
un proceso creativo.

Un planteamiento muy sencillo (seccionar
un cubo en las tres dimensiones del espacio),
realizado inmediata y comodamente —obte-
niendo palpablemente su consecuencia |0gi-
ca (los fragmentos del cubo)—, provoca en el
nifo desde el principio una curiosidad; esta
curiosidad la tiene que saber aprovechar el
maestro,

En 7.° y 8.9 de Béasica los alumnos tienen
que iniciarse tanto en la geometria plana co-
mo en la del espacio. Yo pienso que la geo-
metria es facil, y ademas muy formativa, si
se entiende como una serie de estructuras
l6gicas perceptibles y abiertas al juego y al
estudio.

Lo grave es que un alumno, debido a unas
primeras malas experiencias o a unas técni-
cas de representacion dificultosas, pierda la
confianza en si mismo y se inhiba, producién-
dose asi un bloqueo cognoscitivo. No preten-
do que los alumnos veneren, como los grie-
gos, las propiedades de un triangulo equilate-
ro o las diagonales de un poliedro. Sélo
pretendo que tengan por la via sensitiva un
conocimiento de las formas geométricas.

Por ejemplo, cualquier persona tiene asu-
mida perfectamente, aunque no sea racionali-
zada, lo que es una elipse y cdmo se aenera.
Bastan las rodajas de un chorizo (cilindro)
cortadas “mas redonditas o méas alargadas”,

.

Foto 6 Foto 7

Pero casi nadie ha inclinado tanto el cuchillo
que el plano de corte contenga al eje del cho-
rizo (cilindro), y ver asi la evolucién de una
circunferencia a una elipse y en su limite a
dos rectas.

Foto 7 bis




Foto 8
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4. Ejercicios a realizar

1) Dar a los ninos rectangulos de un for-
mato de bloque manejable para que lo despie-
cen y lo pinten. (Tema libre.) Es interesante
para que no pierdan las piezas que se hagan
un marco. Cada pieza se pintara por separa-
do, facilitando asi el problema de contornos.
(Se pinta con colores al agua que no atacan
al “styropor”) (foto 1),

2) Con un nuevo rectangulo se les invita a
un despiece no complicado (abstracto). l.os
nifios se cambiardn de mesa y cada uno ten-
dré que reconstruir el puzzle del compafero
(foto 2).

3) Dos rectangulos superpuestos son cor-
tados al mismo tiempo. Con las piezas resul-
tantes se hace una composicion simétrica (fo-
to 3).

6 —
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4) El profesor ha preparado tantos cuadia-
dos como alumnos haya en la clase. Todos
han sido cortados iguales. Cada nifio debe
hacer una composicién diferente y luego pin-
tarla. Juego chino (fotos 4 y 5).

£) Producir una serie de modulos, senci-
llos y todos iguales, de manera que cada
alumno busque una ley de composicion (fo-
tos 6, 7 y 7 bis).

6) Dar a cada alumno un pralelepipedo y
proponer un despecie de cortes. Antes de pro-
ceder a cortarlo cada nifio dibujara con un
boligrafo, sobre la superficie, los cortes que
va a dar. Una vez obtenidas las piezas, cons-
truir un cuerpo nuevo con todas ellas (de
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igual volumen que el paralelepipedo original).
El “styropor” se pega perfectamente con “Al-
kyl” (fotos 8 y 9).

7) Empezar a estudiar poliedros. Cortar
prismas rectos de diferentes bases. Trabajo
con plantillas (foto 10).

8) Introduccién a los poliedros. Con el hi-
lo inclinado empezar a pelar aristas de un
cubo. Conservando estas aristas obtener vo-
limenes complementarios (fotos 11 y 12).

9) Realizar todo tipo de investigaciones
con el cubo.

10) Superficies de revolucion y sus inter-
secciones mas sencillas. Cilindro. cono, pa-
raboloide hiperbdlico (fotos 13, 14 y 15).

5. Con la herramienta (mesa de trabajo +
hilito caliente) trabajan actualmente rotu-
listas, decoradores, escaparatistas, esculto-
res, vaciadores de moldes, etc. Pero ellos no
nos interesan. Nos interesan los miles y miles
de nifios-alumnos que en su periodo de for-
macién pueden enriquecerse y, por lo tanto,
liberar una energia creativa. Pienso que ésta
y no los conocimientos (muchos de ellos ya
cuestionados y fuera de lugar) es la unica
que puede, en un futuro inmediato, dar solu-
ciones ante una realidad en constante evo-
lucién y que demanda urgentemente actitudes
nuevas.

Quiz4a este articulo sea, al menos a mi me
lo parece, muy teérico y apresurado. Desde
ahora mismo me comprometo a escribir otro

Foto 12

recogiendo mas datos técnicos y experien-
cias (las que ahora se estan realizando en
I. N. B. de Leganés y otros Centros).

Pero como creo en la capacidad multipli-
cadora de la comunicacién invito al profeso-
rado a continuarla (y mantener contacto)
aportando sus propias experiencias e ideas.

Foto 13
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La experiencia que presentamos es una de
las mas completas realizadas en Espafia en
los ultimos afios. Por su riqueza de posibili-
dades lo hemos seleccionado para este nu-
mero monografico de VIDA ESCOLAR.

El objetivo motor de esta experiencia fue
el encontrar un método de sensibilizacion pa-
ra los valores plastico y estético. Dicho mé-
todo debia de consegulir varios objetivos a un
tiempo: en primer lugar habria de mostrarse
eficiente; en segundo lugar, el proceso de sen-
sibilizacién habria de completarse en un pe-
riodo relativamente corto (en proporcién a las
disponibilidades de horario establecidas para
el area artistica), y en tercer lugar, y dentro
de los planteamientos pedagdgicos en que fue
realizada la experiencia, cumplir la exigencia
de que el material con que trabajasen lcs
alumnos fuese asequible a éstos en cualquier
aspecto (econdémico, de proximidad, etc.).

La sensibilizacién del alumno para la ima-
gen visual y sus cualidades plasticas, asi co-
mo sus componentes estéticos, se alcanzé
mediante “bombardeos masivos" de imagenes
(las producidas por los alumnos dentro de lcs

Por Manuel S. MENDEZ

marquitos de diapositivas) en sesiones de pro-
yeccion, que comprendian de cien a doscien-
tas diapositivas (calculando una media de
veinte a cuarenta alumnos y una produccién
de cinco diapositivas por cada uno de ellos).

Durante la proyeccibn, los alumnos fueron
explicando los procedimientos y materiales
que habian utilizado, siendo recomendable
que en una primera fase renunciase el profe-
sor a comentar los aspectos estéticos de las
muestras presentadas. Por ello se reduciria,
durante las primeras sesiones, a las respues-
tas verbales espontdneas que la proyeccién
producia en los alumnos. Esos comentarios
esponténeos tienen una capital importancia,
ya que es, dentro de los mismos, donde se
inician las primeras asociaciones de caracter
comparativo, estableciéndose distintas valo-
raciones criticas de las obras proyectadas, y
surgiendo ya, sin ningun tipo de condiciona-
miento, una valoracién mas objetiva. En este
primer estadio habriamos conseguido vencer
ya esa dificultad general para emitir juicios
aproximativos a la verdadera categoria de una
imagen plastica. EI habito de ver (obtenido
mediante las muestras masivas) y lo variado
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y gratuito de las soluciones hacen que —por
contraste— comiencen a distinguirse (sin ne-
cesidad de que el profesor exprese sus opi-
niones) los hallazgos acertados de los resul-
tados fallidos o de menor éxito estético.

La atencién del alumnado es grande y se
halla favorecida por varios factores: el prime-
ro de ellos seria el interés por contemplar re-
producido en la pantalla el propio trabajo; el
segundo, las sorpresas producidas por los
cambios que la imagen experimenta al ser
atravesada por el foco de la luz; el tercero y
ultimo, la transfiguracién que sufre la imagen
construida al ser ampliada (en especial en
pantallas de gran formato).

Las posibilidades creativas son totales, ya
que no existe, como en un dibujo, un soporte
(papel, cartulina, etc.) que condicione el pro-
cedimiento de realizacion de la imagen. El
espacio en el que se trabaja es el hueco in-
terior del marquito de diapositiva (espacio va-
cio), en el que, a partir de la nada, vamos
colocando los materiales en una absoluta li-
bertad. Por otra parte, en cuanto a los ma-
teriales, las posibilidades creadoras son tam-
bién “infinitas”, ya que pueden incorporarse
toda clase de sustancias o pequefios objetos
naturales o artificiales. Es valida cualquier
clase de cuerpo o materia, puesto que una
de las particularidades de esta actividad es la
utilizacién, con una funcidn expresiva, de ma-
teriales inusuales en el mundo profesional o
escolar, y que corresponden al medio prooio
del nifio o de objetos y materias de uso co-
tidiano.

Esos materiales con que llenar el hueco del
marquito pueden ser transparencias pintadas
por el alumno sobre un pléastico, celuloide,
celofan, etc.; pueden ser, también, pequerios
objetos (vegetales, animales, etc.) fijados en-
tre dos planchas de material transparente,
Pueden ser objetos naturales, como hojas, es-
pinas, que pueden fijarse de lado a lado del
hueco; pueden consistir igualmente en dia-
positivas de desecho transformadas mediante
decolorantes, cortes, rayados, taladrados,
quemados; o bien negativos o positivos de
viejas diapositivas que han sido siluetadas,
recompuestas y combinadas al modo en que
se hacen los “collages” de papel.

Se ftrata, en definitiva, de manipular cual-
quier elemento que admita ser fijado al marco
de la diapositiva y que permita su paso por
el proyector.

Esta fijacién puede realizarse, y aqui inter-
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viene el ingenio de su realizador, mediante
hilos, tramas, “telas de arafia” de pegamento,
etcétera,

Otro aspecto importante de este tipo de ax-
periencia, desde el punto de vista didéctico,
es la aplicacién globalizada de estas iméage-
nes con elementos propios de otras areas. Y
quiza més importante aun su integracién con
expresiones sonoras, sensaciones tactiles o
expresiones corporales,

En cuanto a los marcos de las diapositivas
podremos utilizar los de mas bajo coste co-
mercial, es decir, Jos de cartén y formato mas
generalizado. Si dispusiésemos del proyector
adecuado podriamos utilizar también marcos
de gran tamario, bien de plastico o de made-
ra, de medidas coincidentes con las transpa-
rencias de cristal que se empleaban en los
antiguos epidiascopios. Por ultimo, y es lo
que recomendamos, podremos emplear mar-
quitos de cartulina realizados por los propios
alumnos. Estos marquitos son de muy facil
construccién, ya que estan compuestos de
una pequena cartulina doblada en la que se
ha cortado el espacio central. Este método
tiene una doble ventaja: su realizacién es ase-
quible a cualquier nifio y la realizacion del
marquito constituiria una actividad manual
complementaria (a la actividad plastica-crea-
dora).

Una ultima e importante ventaja seria el no
estar supeditado a formalos estandar para el
hueco interior, pudiendo el alumno configurar
segun su deseo el interior de la diapositiva
en forma cuadrada, circular o irregular,

Siguiendo el esquema que se incluye al
final de este articulo, comentaremos, para fi-
nalizar, las modalidades de proyeccién que
introduce esta experiencia: Se trata de un
manejo creativo y, por lo tanto, poco ortodo-
xo, de los medios tecnoldgicos utilizados (en
este caso el proyector de diapositivas). La
proyeccién no habré de supeditarse a la pan-
talla convencional, sino que podra realizarse
sobre superficies diferentes, sequn deseemos
completar o enriquecer la imagen proyecta-
da. La proyeccién puede tener lugar sobre el
diedro formado por el &ngulo de una habita-
cién, sobre una estanteria, etc. Asi también
podran hacerse variaciones con la imagen en-
focando o desenfocando, pasando la mano o
filtros de colores delante del objetivo, etcéte-
ra. Realizando, en fin, cuantas soluciones se
nos ocurran y que pueden recrear la imagen
original.
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EXPERIENCIA SOBRE SENSIBILIZACION PLASTICO-ESTETICA MEDIANTE CREACION
DE DIAPOSITIVAS (CON TRATAMIENTOS NO CONVENCIONALES)

Objetivos

— Obtencion de un método mas rapido y eficaz de sensibilizacion hacia los valores
plasticos y estéticos.

— Desarrollo de la creatividad a partir de los hallazgos casuales y las soluciones mul-
tiples.

— Desarrollo de la creatividad sin limitaciones de técnicas o materiales ni de soporte
para la obra.

— Incorporacién a la expresion de toda clase de materiales (preferentemente no
profesionales).

— Transformacion de objetos y materia en imagenes.

— Relacion de la imagen con los objetos y materiales propios del medio (con un ca-
racter integrador).

— Incorporacion de los medios tecnologicos a la expresién plastica.

Metodologia

— Cubrimiento de un vacio con elemenlos (principalmente préximos e inusuales) na-
turales y artificiales.
— Presentacion masiva y comparativa de imagenes (producidas por los alumnos).
— Comentarios criticos a las proyecciones, y estudio de la imagen (lectura).
Expr. Sonora.
— Actividades globalizadas a partir de ias imagenes ? Expr. Corporal
Sens. Tactil

Materiales
{ Comerciales.

— Marquitos de cartén de pequeno formato | pooiioados por 1os alumnos.

— Marcos de cartén, plastico o madera de diferentes tamanos (segin tipo proyector).
— Todo material u objeto susceptible de incorporar al hueco del marco y que per-
mita su paso por el proyector.

Proyeccion

— Normal. Desenfocada. Con reflexiones de luz. En paso de lo bi o tridimensional, So-

k bre fondos diversos. J

1. Rayado. de diapositivas. 8. Quemados. 12. Siluetas.

2. Impresioén, 5. Decolorados (con 9. Dibujo (tinta). 13. Celofanes.
3. Mixta (sal y lejia). 10. Mancha. 14. Estructuras.
pigmento). 6. Grafismos. 11. Elementos 15, Taladros.

4. Manipulacién 7. Collage. naturales (ala). 16. Tramas.
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Introduccion

al arte en la escuela

Por Raquel SABIO BAQUERO,
Profesora de E. G. B.
Titulada de Escuela Superior de Bellas Artes

La educacidén consiste en el cultivo de los instintos,
no en su supresion. (B. Russell.)

No creo que haya pasado el
tiempo de jugar con la tierra
en la calle, pero si creo que
cada dia que pasa el nifo dis-
pone de menos tiempo para
dedicar "a la tierra”, y para-
lelamente la tierra ha sido
sustituida por el mufieco que
habla, el coche de pilas y un
ejército de artefactos movi-
les que lo hacen todo. No
contiene esta exposicion la
observacion negativa de esle
pequeno mundo social infan-
til, tan sélo pienso que debe-
mos reflexionar sobre las
aportaciones que dicha tec-
nologia concede al nino.

Con los mufiecos-robot el
nifo juega casi de un modo
mecanico, no aporta nada
personal en su construccién,
no hayv esfuerzo por su parte
para darle “vida". Normal-

.

mente es un objeto, mas pa-
ra ensefiar o mostrar a otro
que para vivir con él.

He podido apreciar en mu-
chas ocasiones que todo este
mundo interesa de un modo
relativo al nifio y pienso que
casi surte mas efeclo en él
la propaganda que le mues-
tra el objeto en la television,
en las revistas, etc., que el
objeto en si, el cual es aban-
donado muchas veces a los
pocos dias de haber sido con-
seguido.

El nifio debe aprender a
hacer sus juguetes, sus obje-
tos decorativos, sus utiles
elementales para organizar y
decorar el medio que le ro-
dea. Decorar una pared es
un trabajo de creacion y los
materiales estan al alcance
de casi todo el mundo si se

tratase de pintar un mural,
por ejemplo. Este trabajo rea-
lizado por uno o varios nifios
les haran sentirse mas cerca
de la materia, la sentiran suya
y, sobre todo, dejara su hue-
lla. Un bote, un cartén, una
caja vacia, palillos, made-
ras..., muchos de los materia-
les que normalmente tiramos
en los hogares y que ape-
nas tienen valor material,
pueden ser transformados
por por el nifio en objetos
utiles o decorativos simple-
mente. Seria muy extenso ha-
cer un andlisis de los distin-
tos modos de enfocar y con-
seguir resultados. Los nifios
muestran intereses distintos
frente a la materia, y ellos
mismos son muchas veces
una fuente inagotable de
ideas a la hora de enfrentar-
se a ella; entregando a varios
ninos de edad comprendida
entre los tres y seis afios un
pedazo de barro en seguidga
podremos comprobar distin-
tas disposiciones personales,
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unos tratardn de hacer una
vasija hueca; otros, una figu-
ra maciza; otro, amasaran y
amasaran el barro dejando
sus dedos y sus palmas mar-
cados una y otra vez, pero
sera raro que un nifio no to-
que el barro, no se identifi-
que con €&l aunque sea por
unos minutos tan sélo.

Cada edad mental conlle-
va diferencias y esto dificul-
ta el elaborar un programa,
teniendo en cuenta que ade-
mas en el Area de Expresion
Plastica las aportaciones in-
dividuales de cada sujeto son
importantes a tener en cuen-
ta a la hora de marcarnos
unas metas a conseguir.

Ensefiar a conocer la ma-
teria y sus posibilidades debe
ser uno de los objetivos en
toda escuela. Las formas
plasticas, las composiciones
infantiles, ante todo, deben
ser portadoras del mundo in-
terior del que las realiza; in-
tentaremos, pues, que las me-
ras reproducciones ocupen
un segundo lugar dejando un
primer puesto al gusto per-
sonal a la hora de realizar el
trabajo.

B. Russell escribié que el
origen de muchas cualidades
procede de haber experimen-
tado la alegria de la cons-
truccién.

En una época como la que
atravesamos, dominada por el
ruido, la prisa, etc., se hace
aun mas necesario el repo-
so en toda su extensién. La
elaboracién de diversos tra-
bajos manuales al conjugar
las distintas facultades psico-
fisicas en el nifio hace que
el mismo esfuerzo realizado
ayude al equilibrio emocional
en un porcentaje elevado.

Desarrollar, y conducir la
fantasia es una funcién pro-
pia del educador, aiin més
en cuanto que al nifio le que-
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da un gran camino por de-
lante que recorrer y no siem-
pre es el apropiado a sus ne-
cesidades naturales. De mu-
chos es conocido que la fal-
ta de predisposicion hacia los
oficios artisticos y aun a las
artes, en general, no es mas
que la consecuencia de una
débil e ineficaz instruccién
en sus comienzos.

El fendmeno de la “espe-
cializacién” que invade nues-
tra sociedad actual hace que
el hombre no desarrolle mul-
titud de capacidades de las
cuales es portador. Al perder
el hombre estas facetas, es
la sociedad la que pierde in-
finitas posibilidades de per-
feccionamiento global.

La escuela absorbe un muy
importante nimero de horas
en la vida del nifio, la aten-
cioén por parte de los padres
y demas familiares se ve re-
ducida a unas pocas horas de
la jornada; el nifio, pues, de-
be dar cauce y desarrollar
estas capacidades ayudado,
dirigido en su nuevo hogar.
Imponer el trabajo, llevar a
“rajatabla” una programacion
deberan ser modos desecha-
bles en nuestro campo en el
que el mismo nifo sera nues-
tro mejor auxiliar de trabajo
si se sabe lo que se quiere
ensefiar y los objetivos que
queremos alcanzar.

De la escuela han de sa-
lir un buen nimero de artis-
tas, decoradores, disefado-
res..., y sus primeros cono-
‘cimientos habran de ser fun-
damentales en su iposterior
desarrollo. La tecnologia que
hoy invade la sociedad esta
exigiendo al mismo tiempo
que el alumno salga de su
periodo escolar con unos co-
nocimientos que en otra éoo-
.ca no se habrian programa-
do. El interés que éste pon-
ga en su periodo pretecno-

légico dependera en muchos
casos del modo de presentar
el campo de los nuevos co-
nocimientos y sus aplicacio-
nes.

Numerosos libros han sido
editados con el fin de apor-
tar nuevas ideas a la hora de

MUNECO DE CARTON
(EL RATON) (Fig. A)

Materiales:

Cilindro de cartoén,
cartulina,

lana,

pegamento,
témperas,

pincel.

Aprovechamos el cilindro
interior de cualquier rollo de
papel y daremos color en to-
da su superficie (negro, azul,
etcétera). A continuacion pin-
taremos los ojos y los dien-
tes del ratén. Cortaremos va=
rias hebras de lana para 108
bigotes y una mas larga pa:
ra el rabo; en la cartulina di=
bujaremos dos circulos, qUé&
seran las orejas e iran colos
cadas en dos pequeiios €O
tes en los extremos superios
res del cilindro. Una vez pif=
tado y colocadas las orejas




glegir un programa para un
2rupo determinado, asi como
infinidad de modelos a reali-
,ar con los distintos materia-
|es; todo ello puede ayudar-
nos @ que nuestra labor en
|a escuela se amplie, pero no
olvidemos que el mundo de

los nifios se esta limitando
cada vez mas al mundo de
los adultos, y es en este pun-
to donde nosotros debemos
hacer una labor méas asequi-
ble, mas cercana y con me-
nos limitaciones, dejando pa-
so asi al desarrollo de nue-

vas formas de comunicacion.
Como sugerencia aplicable
voy a exponer algunos de los
trabajos que han sido reali-
zados por nifios aprovechan-
do en muchos casos esos ma-
teriales que normalmente son
objeto de desperdicio.

tan so6lo quedan por afadir
los bigotes con pegamento
or encima de los dientes y
el rabo en el lado opuesto
a la cara en el cilindro.

PERCHA CON ANIMALES

Materiales:

Plancha de madera (fina),
clavos de laton,

arandelas,

selladora y aguarras,
témperas, pintura plastica,
pinceles,

brocha-espatula (paletina),
barniz,

sierra de hilo.

En un papel del tamafio de
la plancha de madera, el
alumno realizara el boceto de
la percha, dando color a to-
do una vez concluido el dibu-

jo. A continuacién se prepa-
ra la tabla con |la selladora
rebajada con aguarras, dan-
do una primera pasada en
sentido vertical y otro en sen-
tido horizontal. Cuando la se-
lladora esta seca, se pasa el
boceto ayudado por un calco
y terminada lesta operacion
pasard a dar forma a la per-
cha, recortando las partes
sobrantes, superiores de los
animales, de un lado al otro
opuesto de la tabla. Poste-
riormente, y de acuerdo con
los colores apuntados en el
boceto, el nifio pasard a dar
color en la superficie dibu-
jada.

Ya seca la pintura, barni-
zara la tabla usando el mis-
mo procedimiento que em-
pleé para dar la selladora.

Con mucho cuidado, y una
vez seca va la tabla; tan sélo
tendra que afadir unos clavi-
tos en sentido horizontal con
lo que la percha queda con-
cluida, anadiendo un par de
arandelas en la parte poste-
rior para poder ser colgada
en la pared.

ESMALTE FRIO EN
BOTELLAS (PIE DE
LAMPARA) (Figs. B y C)

Materiales:

Una botella transparente,

esmaltes de bombilla o ce-
ramicos,

un tubo de cloisonné color
negro,

calco,

pincel,

disolvente.

El boceto para la decora-
cion de botelias no debe ser
complicado, pues la dificul-
tad maxima estriba en que el
dibujo en el cristal debera
realzarse con la linea de re-
lieve que nos da la pasta del
cloisonné, la cual debe apli-
carse directamente del tubo,
apretando suavemente a éste
cuando repase el alumno su
dibujo en la botella.

Una vez realizado el boce-
to, se aplicara encima de la
botella el papel del calco y
el del dibujo, sujetando bien
los dos papeles, ayudado de
un lapiz. A continuacién re-
pasaremos el dibujo con el
cloisonné, con lo que iremos
aislando las superficies que
van a contener esmaltes de
las que dejamos sin pintar.

Finalizada esta operacion,
daremos el esmalte con un
pincel en cada uno de los
planos, segin el boceto, has-
ta su terminacién.




La

La existencia de talleres de plastica no es
frecuente en la escuela.

Presentamos un tipo de mesa, de construc-
cion sencilla y bajo coste, que permite trans-
formar en taller de pintura, dibujo y modelado,
principalmente, un espacio —pequefia habi-
tacion— no aprovechado dentro del edificio
escolar.

Dicha mesa esta inspirada en otra mas
simple, pero menos completa y versatil, uti-
lizada en el “Taller de los jueves” de Paris.

La iluminacion puede resolverse mediante
“tubos fluorescentes” o cualquier otro siste-
ma de iluminacién arfificial o natural cenital;
lo que permitiria el maximo aprovechamiento
de las paredes (al prescindir de ventanales).
La ventilacion se equilibra con la puerta y
pequefios ventiladeros.

Las paredes pueden ir recubiertas de fran-
jas de plancha de corcho o cualquier otro
sistema que permita la fijacion de los papeles
o cartulinas para pintar mediante “chinche-
tas”.

La mesa, como puede observarse en las
ilustraciones, sirve también como almacén de
pinceles u otros utiles, papeles y cartulinas y
latas o paquetes de pigmentos, etc.; lo que
evita la ocupacion de espacio de muros por
armarios o estanterias.
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mesa -

taller

Por M. S. M,

Ademéas de su utilizacién inicial como me-
sa de pintura es convertible en mesa de di-
bujo o de modelado o construcciones, me-
diante la colocacion sobre el tablero superior
de otro completo (figuras 3, 7, que permanece

Vista superior de una mesa primitiva. Su anchura es
inferior & la que proponemos en este trabajo



fig.B

Pared cubierta de corcho u otro material.

“Med.os-cenalones” de los usados para desagiie de tejados,
pera recoger posibles chorretones de pintura.

Vasos de plastico: Los huecos de la plancha de madera se
supeditarian a los tamafios comerciales de estos recipientes.

Pileta para lavado de pinceles: El proceso a seguir seria el
msmo del caso anterior.

Moldures para evitar el rodamiento de los pinceles.
Estanle para papeles y cartulinas.
Tablero (recogido) para dibujo, modelado y consirucciones.

Molduras para la colocacion, por deslizamienlo, de! table-
ro (7).

Tablero para depodsito de envases de colores.
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fig.A

Los desplazamientos se organizan radialmenie en la

actividad pictérica, y también en la realizacién de mu-

rales (“coMage”), ya que el material, para recortar y
encolar, permanece en la mesa

La mesa, una vez cubierta con el tablero continuo,
queda adecuada a las necesidades del modelado o las
construcciones

ﬁ(’fui/( i

La nifia pinta sobre el papel fijado en la pared. Obsér-
vense las huellas de pintura de anteriores dibujos y los
chorretones que se deslizan hacia el suelo (y que reco-
gera el canaldén situado a lo largo de la habitacién)

La altura de la mesa estd proporcionada a la edad del
alumno. Puede elevarse mediante la colocacién de tacos
de madera
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en un carril dentro de la propia mesa). El sis-
tema de circulacion de los alumnos es radial,
con lo que el trafico no queda entorpecido.

Las mezclas de colores se haran directa-
mente en el papel, después de haber impreg-
nado los pinceles en los recipientes (vasos);
con ello conseguiriamos unas obras méas di-
rectas y espontaneas. En el caso de que se
desee seguir otro método, como la mezcla
previa de colores, puede construirse el ta-
blero superior distribuyendo los huecos para
los vasos en el interior de éste, dejando los
margenes del mismo como paleta. Recomen-
damos insistir a los alumnos en la limpieza de
los pinceles, en las piletas correspondientes,
antes de cada cambio de color, a fin de no
enturbiar el contenido en los vasos.

Las dimensiones de la mesa dependen del

tamano de la habitaciéon o del namero de
alumnos. Su altura estara en proporcién a la
edad de los nifos.

Las sesiones deben hacerse con pequefios
grupos y en las horas méas convenientes. e
incluso como actividad fuera de programa.

Recomendamos, por ultimo, que los colo-
res se elaboren, a ser posible, en el mismo
taller: con pigmentos y alquil, y agua como
disolvente, por ejemplo. Dicha preparacién en
el taller habituaria a los alumnos a la prepa-
racion del material y a un mejor conocimien-
to del mismo. Insistimos en la recomendacion
de la utilizacién de pinturas solubles en agua,
que permiten una mejor y mas facil limpieza
del instrumental.

Invitamos al profesorado de EGB a realizar
innovaciones que mejoren la mesa-taller.

(
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A) El nifio prefiere el uso del color puro, plano y directo.
B) EIl color es mas expresivo que la forma.
C) Simbolismo del color en el arte infantil.

EXPERIENCIA A)
(Color puro, plano y

directo)

Como en el arte de los
pueblos primitivos y en el es-
tilo propio de todos los co-
mienzos de ciclos artisticos
histéricos (arte cretense, ro-
ménico, negroide, sudameri-
cano, romantico, arte abs-
tracto contemporaneo) las
pinturas infantiles, sobre lo-
do de los nifios de tres a sie-
te afos, son representaciones
plasticas de colores esencial-
mente puros, de expresiva
fuerza y gran limpieza técni-
ca. Son sélo los colores fun-
damentales, primarios o se-
cundarios (del pigmento, cla-
ro es: rojo, amarillo, azul o
naranja, verde y violeta) los
que elige el nifio para sus
primeras manifestaciones
pléasticas. El color compuesto
sucede al fundamental cuan-
do el infante (o el hombre, en
el arte maduro) deja de crear
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Tres experiencias

sobre el color en la
expresion plastica

Por Sergio G. BERMEJO PIZARRO
Catedratico Dibujo Escuela
Universitaria Profesorado de E. G. B.

esencias fundamentales plés-
ticas, y se adapta a la reali-
dad minuciosa inmediata, que
es multiple, compleja y llena
de matices. Entonces el nifio
(ocho a catorce afios) copia
el color real, ambiguo, que le
rodea normalmente lejos de
las abstracciones ideales pu-
ras.

Todo ciclo primitivo del ar-
te maduro sabemos muy bien
sobrevalora el color vivo axio-
matico, como descubrimiento

de las raices fundamentales .

del arte, produciendo obras
exclusivamente deco-
radas con los colores mono-
cromaticos del espectro, del
rojo al violeta, el blanco y el
negro.

Este color, aqui y ahora, en
el arte infantil es total, abso-
luto, o sin desarrollar (repe-
timos, en matices o tonos) re-
presentandole completamen-
te uniforme, macizo, “plano”.
El rojo, el verde, etc., serdn
enteros y plenos, recién sali-
dos del rotulador o el l4piz de

cera, directamente vertidos
con todo el poder sobre el
papel.

Trabajo experimental a)

Se puede demostrar el he-
cho del uso directo del color
en la expresién plastica in-
fantil mediante -el siguiente
trabajo escolar:

1. Desarrollo estadistico
de observacién del color em-
pleado en los dibujos de ni-
fios de distintas edades, 108
sexos o los niveles de evo-
lucién mental.

Se recogeran dibujos, dé
50 a 100, de creacién libré,
de nifios de distintas edades,
los dos sexos, o diferentes ni-
veles mentales, seleccionan-
do en seguida el uso del co-
lor; preferentemente de col0-
res puros:

rojos,
azules,
verdes,
amarillos,




— violetas,
— colores compuestos,
— trazos negros.

2. Se anotardn los resul-

tados contabilizados de las
referencias, en cada uno de
los casos. Observandose la
importancia, por ejemplo, de
seleccién de los colores pu-
108, y los primeros colores
anotados en las edades ba-
jas; siendo los complejos pa-
ra las altas; correspondiendo
asimismo los colores célidos
a los dibujos de las nifias y
los frios de los nifios; des-
preciandose por lo regular el
amatrillo y el violeta en las
primeras edades (excepto en
el caso de nifios timidos, mis-
ticos o retraidos, que los pre-
fieren muy especialmente), y
siendo propio, en fin, de los
niveles altos de evolucién de
la inteligencia el gusto por
los colores frios, claros y
también compuestos o el ne-
gro.

El color de la alta sensibi-
lidad es el amarillo; el de la
creatividad, el naranja; la fle-
xibilidad de caréacter se pinta
en verde; todo misterio es
violeta. La muerte es repre-
sentada por el nifio por el ne-
gro. El horror es rojo, como
veremos después en el estu-
dio de la simbologia de los
colores.

El uso de cada uno de es-
tos colores, en la expresién
creativa infantil, esté plas-
mado libremente en los mo-
tivos de los paisajes, en los
mufnecos, caras, artefactos
mecanicos,; sujeto el color al
motivo, que se dibuja, en ge-
neral, segun este esquema,
que a continuacién se anota:

— arbitrariamente respec-
to del motivo: en los ni-
fios de dos a seis afios;

— con cierto simbolismo
color-objeto, de siete a
nueve afos;

— identificado enteramen-
te con el objeto, de diez
anos en adelante.

Trabajo experimental b)

Se entregan directamente
a los nifios recortes de car-
tulinas de colores, de formas
geométricas arbitrarias, de
tamafio mas o menos aproxi-
mado:

Formas: Circulos, triangu-
los, cuadrados, poligonos
irregulares.

Colores: De los seis co-
lores del espectro libre-
mente repartidos: la mi-
tad de las formas; el res-
to de ellas, grises, par-
das o beige.

Se invitaré a los nifios, re-
unidos de cuatro en cuatro,
en diversas mesas, que re-

vuelvan, elijan las preferidas
y peguen formas libremente
en unas cartulinas negras, co-
mo en un gran collage.

Se observard en seguida
que sobre todo "son preferi-
das las formas de colores pu-
ros y no los complejos; o sea,
que las preferencias son “por
los colores” y no por las for-
mas. Las formas son (des-
pués lo veremos) menos in-
teligibles sensiblemente para
el nifio.

Asimismo maés del cincuen-
ta por ciento de los nifios pe-
ga los recortes de cartulina
sin componer paisajes, mu-
fiecos o mecanos, sobre to-
do el preescolar o los prime-
ros niveles; porque valoran lo
mismo los colores que las
formas en si mismas. El otro
tanto por ciento de los nifios,
mas imaginativos, mayores de
edad, etc., agrupan los recor-

(6 afios).—Los colores que emplea, sobre todo el parvulo, en sus prime-
ras creaciones, son fundamentalmente: los tres primarios mas el verde. En
este orden de preferencias: rojo, azul. verde y amarillo. El rojo es usado
siempre para colorear todo aquello que le es lo més intimo, esencial y
bésico. Los deméas colores van destinados ya a cosas, quizds un poco
especiales, muy relaclonadas con cada color, por ejemplo, el amarillo del
sol, el clelo azul, etc.,, con menos simbolismo de expresion.
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ejemplo anterior. Aunque
aqui es mas neto o auténtico
el juicio de seleccion, porque
juega el nifio sélo con peda-
zos de color puro en si.

EXPERIENCIA B)
(Color-forma)

. |

La forma (de las cosas rea-
les o en si abstracta, como
geometria) sabemos es mas
racional, elaborada y concre-
ta que el color, que es ele-
mento plastico y oOptico so-
bre todo intuitivo, subjetivo
y libre. Mientras la geometria,
morfologia, estructuristi-
ca, construyen amplios mun-
dos de deducciones y estu-
dios cientificos universales,
perfectamente sistematicos,
del color apenas se tienen
elaboradas ciertas normaliza-
ciones practicas, sujetas a
ley. Siendo sélo un juego de
sensibilidades y sentimientos,
dficen los psicélogos, el juicio
de/ color en el arte, o los gus-
tos humanos. Conocemos el
mundo que nos rodea por Sus
formas, pero no tanto por sus
colores (excepto en el caso
del nifio, como vamos a Vver
aqui).

Los nifios desarrollan an-
tes el sentido del color qué
el de la forma; si (al decir d@
Jos psicélogos) el color €S
obra del sentimiento mas qué
de la razén, menos desarro-
llada en la infancia. EI nin9d
es el Unico ser que reconocé
a las cosas que le rodean
“por el color” més que SY
contorno fisico. Sabe mas d€
lo rojo del tomate que de @
redondez. La mariposa es, $9°
bre todo, un &ngel multicolol:
sin forma asequible.

(4 afios).—Las manchas de colores puros son practicadas por el par-
vulo mucho antes que intente configurar formas, pues le resultan —aquéllas—
mas emotivas. El color ya es aqui elemento plastico real, gozado.intensa-
mente en la creacién,

(9 afios).—En un momento critico de la evolucién plastica del nifio se
da cierto equilibrio o entre el interés y la fuerza expresiva de la forma y el
color en los dibujos, siendo ambos elementos tan importantes, el uno como
el otro, en los trabajos plasticos.

tes o las formas para “dibu-
jar o componer” figuras, des-
cuidando la esencia de los
colores que utilizan.
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La tabla de preferencias de
unos colores y ofros se atie-
ne, en este experimento, a las
mismas leyes que vimos en el

El color, decimos, es eﬂ‘g
més general y abstracto QE’._
la forma, que recorta minuc/




samente al objeto encarce-
jandolo en su limitado con-
torno. La mente infantil, que
desciende de la “unidad glo-
pal abstracta”, primaria (ha-
cia la concrecién del mundo)
convive —ahora— mejor con
el vivo color libre y emotivo
que con la férrea forma, en-
juta y seca. Sobre todo se da
esta circunstancia en la mas
paja edad del parvulo y en
Jos primeros afios escolares,
cuando el nifio atin no ha em-
- pezado a utilizar su cerebro.

Trabajo experimental

a) Entréguense siluetas
de objetos, recortados en car-
tulina, conocidos por [los ni-
fios, para que los coloreen li-
bremente (nifios de tres a seis
anos).

Se descubrira que el seten-
ta por ciento de los trabajos
hechos son decoraciones ar-
bitrarias, donde el color no
corresponde con el motivo de
la figura. Porque el nifio ha
gozado mas “usando un co-
lor determinado”, por capri-
cho, que puesto al servicio
utilitario de un realismo repre-
sentativo.

b) Si presentamos, en
cambio, a nifios de siete a ca-
torce afos dibujos de obje-

(7 afios).—El expresionismo del arte infanill es a veces enorme; ayu-
dada la fuerza creadora por el simbolismo del color. El diablo de agrio
verde, en este dibujo, asi como los rojos coléricos, y el impacto de los
colores planos, directos, evidencian aqui el hecho.

tos para colorear, de tipo do-
méstico y utilitario, observa-
mos que conforme avanza la

edad, y si se trata de nifios en
vez de nifias, asi como de gra-
dos avanzados de inteligen-
cia, colorean los motivos de
tonos mas apagados, grisa-
ceos, menos contrastadcs,
como copiando los colores
que tienen las cosas en la
realidad.

c) Si damos para jugar al
nifio objetos de dos clases:

—— utilitarios y domésticos

de colores apagados Yy
funcionales;

— caprichosos e indtiles
de colores vivos.

lgualmente vemos que ig-
noran los primeros y juegan
alegremente con los multico-
lores. Nos referimos aqui aho-
ra a todas las edades y los
nifios en general.

EXPERIENCIA C)
(Simbologia del color)

En el nifio (asi como, vol-
vamos a repetir, en las civili-
zaciones primitivas, y en los
primeros tanteos del pensa-
miento humano de definicién
y clasificacién de las ideas y

— 25



Colegio Nacional de Practlcas
Asuncién Rincén. Madrid.

b

La actividad escolar prelerida
por el nifio es “pintar”.

las cosas) es el color la re-
presentacion simbdlica mas
usada para significar funcio-
nes y sentidos. El cielo, para
el nifio, es “lo azul”, v la san-
gre, “lo rojo”, antes que el
espacio y el fluido vital, res-
pectivamente. A la muerte la
representa el hombre primi-
tivo por una mancha negra
mas que por una linea hori-
zontal. Lo rojo es el dolor del
pueblo; la paz es la blancura;
la riqueza, “lo dorado”, me-
jor quizd que el oro mismo.
Las liturgias de tooas las re-
ligiones, asi como la heraldi-
ca, nos dictan normas basicas
de simbologia tradicional, co-
mo cultura fundamental de los
pueblos.

El simbolo es el primer pa-
so o fase del desarrollo del
pensamiento humano, en don-
de el poder magico realiza el
milagro de presentar a la in-
tuicién el primer elemento ba-
sico de juicio de !a realidad
exterior. El simbolo es el
mundo en esbozo mostrado
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bajo signo global, unitario,
elemental, pero fundamental.

El color, decimos, represen-
ta mejor este mundo magico
de la forma, que es ya la in-
teleccion racional del objeto.

Trabajo experimental

a) Narrense ante los nifios
tres cuentos:

1. sentimental,
2. jocoso o alegre,
3. violento,

y ruéguese dibujen formas li-
bres de los colores que cada
cuento sugiera.

La narracion sentimental
podran representaria con co-
lores calidos y suaves (y li-
neas curvas envolventes); la
narracién jocosa, con azules,
verdes y amarillos (lineas
punzantes, quebradas); el
cuento violento sera de colo-
res contrastados complemen-
tarios: azul-negro, rojo-verde,

amarillo-violeta, blanco-negro
(trazos rectos opuestos).

b) Prontunciense concep.
tos abstractos ante l0s nifios
(calor, frio, libertad, envidia,
amor, lentitud, rapidez) para
que los nifnos las interpreten,

Basados en conceptos an-
teriormente expuestos se verg
una correspondencia méas o
menos légica entre las ideas
y los colores.

c) Se entregaran, en otra
sesion, formas de cosas co-
nocidas y familiares (corazo-
nes, soles, arboles, etc.) para
que las coloreen los nifios,
que haran con tonos légicos
al ser objetos conocidos; en-
tregandoseles después for-
mas abstractas, sin referen-
cias definidas, que decoraran
seguidamente. Ahora, el nifio
tiene que investigar el color
simbdlico que le corresponde,
y con toda seguridad que se-
ra —este juicio de los ni-
fAos— exacto y concreto. (El
autor de este trabajo tiene
realizados ciertos estudios
cientificos que consideran a
la intuicién cromética infantil
como una de las fundamenta-
ciones méas seguras del sim-
bolismo plastico. El nifio, co-
nectado por la mas firme In-
tuicién con lo esencia intima
del ser, de las cosas, define,
traducido aqui en color, €l
ser como una ciencia segu-
ra estable. Los pueblos primi-
tivos son mas artificiosos Y
complejos v, por tanto, menos
cientificos, en sus juicios (€s-
téticos) del simbolismo tradi-
cional.)

(Se recomienda la configu-
raciéon de un Cédigo del CO-
lor, en la escuela, elaborado
poco a poco con las conclu-
siones estadisticas de Ins tra-
bajos de los nifios. Para I
conociendo cientificamente 12
esencia de este medio plast’-
co fundamental en la enseé-
fanza.)
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1. Siendo obvio que la mayor parte de los
conceptos, significantes y caracterizantes de
la creatividad pueden referirse a la expresion
plastica, por coincidir en mayor grado con
aquellos que son connaturales con el arte:
culiosidad, imaginacion, descubrimiento, inno-
vacion, invencién, seleccion, asociacion, ori-
ginalidad, variedad, personalidad, diferencia-
cion, flexibilidad, produccién, reconstruccion,
sintesis, expresiéon, percepcién divergente,
singularidad, transformacion, analisis creati-
vo, combinacion, abstracciéon artistica, inter-
pretacion, ensuefio, intuicion, sensibliidad,
autoidentiiicacién, etc., evitaremos un pream-
bulo que cante, a este respecto, las excelen-
cias de este area y el valor que realmente de-
biera concedérsele en educacion.

Vamos a reducir el presente trabajo a se-
nalar los puntos de las “Nuevas orientacio-
nes pedagodgicas” en vigor, relacionados con
el tema, anadiendo a éstas algunas nuevas
propuestas e introduciendo algunas conside-
raciones aclaratorias al final de los enun-
ciados.

Asimismo trataremos de fijar algunas pau-
tas para una evaluacién objetiva de la expre-
sion plastica, que consideramos ciertamente

posible (en contra de los prejuicios existentes

sobre un posible predominio de lo subjetivo
en la valoracion de este area),

Creatividad

y plastica en E. G. B.

Por Manuel S. MENDEZ
Catedratico de Pedagogia

de la Escuela Superior de Bellas Artes

Il. Los objetivos y contenidos sefialados
en Expresidn plastica por las actuales “Nue-
vas orientaciones pedagdgicas”, relacionados
con la creatividad, son los siguientes:

OBJETIVOS

— Estimular la espontaneidad creativa del
nino.

— Desarrollo de la capacidad creadora, es-
timulando la originalidad y la fantasia.

CONTENIDOS

Primera etapa

Primer curso

— Ordenacion y clasificacion libre de obje-
tos naturales y artificiales. (Cuando es sub-
jetiva, al atenerse a diferenciaciones for-
males de las muestras de objetos por
criterios estéticos personales o valoracio-
nes afectivas.)

— Empleo libre de técnicas.

— Ejercicios de expresion libre, espontaneos
y sugeridos. Las sugerencias seran orales,
visuales (fotografias, etc.), graficas (lineas,
manchas para completar), sonoras o tac-
tiles.
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Segundo curso colores, tamanos, formas, sin llegar a la
identificacion). (Asociaciones subjetivas o

— Familiarizacion con fotografias y represen- multiplicidad de asociaciones.)
taciones de la materia plastica (texturas, — Empleo libre de técnicas de expresién

Ejerciclo sobre el punto (como elemento bésico plastico). Variantes formales y cromaéticas. La compo-
sicién asimétrica es un indicio de aptitud estética o creativa

A i

Estructuras internas para un trlangulo: Ejercicio para el desarrollc de la capacidad creadora. Tres
soluclones diferentes reallzadas por el mismo alumno
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El contorno de la catedral no es una férmula creativa Tema original: el alumno ha llevado al papel la flgura
del nifio, sino una mala copia de una fotografia; la apa- de una mosca (que zumbaba en el aula). La ordenacion

rente riqueza de colorido corresponde a un reiraso en el espacio del papel de la forma del insecto, y sus
evolutivo o a una situacién de inferioridad en la cap- alternanclas coloristicas, asi como la disposicién en
tacién e interpretacién de la realidad. A veces, los di- “mddulo”, demuestran condiciones artistico-creativas

bujos Infantiles ofrecen un aspecio engafioso

EJerci:io similar al nGmero 2. Esta vez en el Interlor de un cuadrado. Las soluclones son mas nume-
rosas, asi como mas libres. Su mayor nivel creativo se evidencia principaimente en la diferencia (casi
total) de las estructuras
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plastica y aprovechamiento personal de
los hallazgos casuales de primer curso.
(Busqueda y seleccion. Variaciones o rom-
pimiento del propio estereotipo. Percep-
cién interpretativa.)

— Expresion libre sugerida sobre |la tematica
del YO y el MEDIO. Las sugerencias no-
dran ser orales, leidas, gréaficas, visuales,
tactiles y sonoras.

— lIniciacién de las actividades del grupo;
murales en cinta continua aprovechando
la aparicion de la “linea base”. (Dindmica
creadora de grupo.)

— Clasificacion de objetos ateniéndose a va-
lores plésticos. (Clasificacién subjetiva.)
(Variedad en las combinaciones.)

Tercer curso

— |niciacioén a la familiarizacion con los sim-
bolos graficos mas frecuentes. (Interpre-
taciones creativas.)

— Expresion narrativa libre espontanea o su-
gerida por medio de una sola representa-
cién o por varias secuencias determinadas
por el alumno.

— Expresiones bidimensiones y tridimensio-
nes de experiencias tactiles y topologicas
(sensaciones o© percepciones captadas
con los ojos cerrados). (Versiones creati-
vas de equivalencias.)

— Iniciacién a la identificacion y comentario
(sugerencias imaginativas por parte del
alumno) de fotografias y otras represen-
taciones de la materia plastica. (Asocia-
ciones o identificaciones fantasticas, mil-
tiples u originales).

— Expresiones de grupo. (Murales aprove-
chando la aparicion de la “doble linea
base"). (Dinamica creadora de grupo.)

Cuarto curso

— Observaciones y comentarios libres de
estructuras o representaciones.

— Combinaciones de formas con sentido de-
corativo. (Posibilidades de combinacio-
nes.)

— Expresion narrativa como continuacion de|
tercer curso. (Soluciones subjetivas.)
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Quinto curso

— Expresion narrativa libre (espontanea o
sugerida) por medio de: dos, tres o varias
secuencias sugeridas por el profesor me-
diante divisiones del espacio en el que se
realiza la representacion.

— Expresién del espacio tridimensional en e|
plano: procedimientos perspectivos pro-
pios del nifio...

— Conocimiento (no légico) de los simbolos
graficos necesarios a las distintas areas.

— Expresiones en grupo: ornamentacion de
la clase, cualquier espacio habitual y en
ocasiones de espacios abiertos. (Dinamica
creadora de grupo.)

— Copia libre de modelos (juguetes).

Segunda etapa

Sexto curso

— Iniciacion a la percepcion estética de 108
hallazgos casuales. (Percepcion interpre-
tativa, busqueda y seleccion y variaciones
sobre el estereotipo propio.)

— Iniciacién a la composicion. Expresion iz
bre de lineas, manchas y formas.

— Representaciones libres o sugeridas pard
el desarrolio de la imaginacion y la fanta-
sia, estimulando la originalidad.

— Expresiones del ritmo mediante la formay

A T . -
el color. (Versiones plasticas creativas d€

equivalencias.)

Séptimo curso

— Analisis de estructuras (volumen, fOrmg'
color, textura). (Interpretaciones original€Sr.
etcetera.)

— Ejercicios de ilustracion sobre narraCioneﬁ.
que despierten un interés plastico. (V€
siones personales.)

— Variaciones sobre imagenes dadas. Libf;f".-;
tad de técnicas. (Posibilidad de variantés’:

— Composiciones ritmicas madiante estac>
dos o estampaciones. (Posibilidades
combinaciones de formas y colores).

|
1
L
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_- Ejercicios de apreciacion estética. (Apti-
tud estética demostrada por seleccion de
imagenes.)

— Composiciones abstractas libres. Libertad
de técnicas.

— Interpretacion del natural estatico y en mo-
vimiento. Libertad interpretativa.

— Interpretacién de simbolos y signos grafi-
cos. (Interpretaciones originales, etc.)
— Expresiones colectivas: construcciones.

(Dinamica creativa de grupo.)

Octavo curso

— Analisis de estructuras internas. Interpre-
taciones fantasticas, originales, sensacio-
nes.)

— Expresiones individuales y colectivas: ma-
quetas. (Creatividad individual y de grupo.)

— Realizacion de disenos sobre objetos muy
simples de caracter utilitario. (Aplicacio-
nes inusuales, ideacion de objetos, mejora

; y transformacion, etc.)

— llustracion de textos literarios. (Aspectos
no descriptivos.)

— Iniciacion a las artes aplicadas: ceramica,
esmaltes, escenografia, en teatrin, etc.

lil. PROPUESTA DE NUEVOS EJERCICIOS
O PRUEBAS

— Creacion de signos, simbolos, marcas,
etcétera (Ej.: para indicar o representar
actividades propias del mundo escolar o
infantil en general).

— Creacion de figuras fantasticas (Ej.: ani-
males antropomdérficos, ideales, nuevos).

— Realizaciones a partir de un elemento sim-
ple, en multiples soluciones o variantes
(Ej.: transformaciones de un cubo de ma-
dera, envase, lata; una forma, etc.).

— Sustituciones y analogias (Ej.: empleo de
diversos materiales para lograr una misma
expresion o representar un mismo tema).

— Realizaciones con incorporaciéon de toda
clase de materiales (Ej.: cubrimientos del
hueco de los marquitos de diapositivas).

— Interpretacion libre (gréafica) de obras de
arte (Ej.: versiones libres de una obra de
arte conocida).

— Titulacién de obras de arte no conocidas

por el alumno. (Interpretaciones subjetivas,
que enriquecen la obra comentada.)

— Completar figuras abiertas, lineas, man-
chas, etc.

— Imagen: estudios perceptivos® divergentes.
Expresiones corporales, emision de soni-
dos, sensaciones tactiles, etc., en activi-
dades globalizadas e integrales.

IV. EVALUACION

En la evaluacién de la expresion plastica
hemos de tener en cuenta elementos de ca-
racter psicolégico, expresivo, plastico y es-
tético.

Los psicologicos por pertenecer la creati-
vidad a este campo.

Los expresivos como situacion intermedia
entre lo psicologico y lo propio de la asigna-
tura, y por ser el medio a través del cual la
creatividad aflora.

Los de caracter plastico como especificos
del area.

Los de caracter estético por ser de caréc-
ter creativo y artistico a un tiempo.

Los factores como: aptitud, rasgos plasti-
cos personales y nivel alcanzado, deben ser
considerados por las siguientes razones:

La aptitud artistica o estética por su propia
condicion.

Los rasgos plasticos personales como ex-
presién de la personalidad.

El nivel alcanzado, o mdas bien el apren-
dizaje, porque en el campo de la plastica la
labor de instruccion es eminentemente es-
tética.

Aspectos evaluables (perceptivos y expresi-
vOs)

— Imaginacién.
— Fantasia.

— Originalidad (dificultades de medicién por
no existir antecedentes).

— Numero de soluciones.

— Variantes en las soluciones.

— Asociaciones, analogias.

— Sustituciones, versiones.

— Interpretaciones.

— Hallazgos (plasticos y estéticos).
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ESTARCIDO

Es una técnica de expre-
sién plastica sencilla y con
una buena gama de posibili-
dades. Tiene, ademas, cierta
tradicién, lo cual es un motivo
méas para llevarla a la es-
cuela.

Veremos que no necesita
caros ni raros materiales; es
de ejecucidn sencilla y puede
ser realizada simultaneamen-
te por un amplio grupo de
alumnos sin que pierda cali-
dades expresivas ni valores
plasticos.

Se trata, en sintesis, de ha-
cer destacar una o varias fi-
guras sobre un fondo, bien
porque se colored éste man-
teniendo a salvo el lugar que
ocupan las figuras, o a la in-
versa, porque se colorearon
las figuras mientras se man-
tenia libre de la recepcién del
color el fondo.

Sin embargo, lo verdadera-
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Dos técnicas

de estampacion
para E. G. B.

Por Constantino VALERO SANCHEZ,
Catedratico de |. N. B.

mente original de esta técni-
ca es el procedimiento para
lograr el color de las partes
deseadas y las posibilidades
expresivas que tal procedi-
miento encierra.

APLICACIONES

La temética lograda y, por
tanto, las aplicaciones que el
trabajo pueda tener, depenae,
fundamentalmente, de los pa-
trones o plantillas empleados;
son tan variados que soélo a
titulo indicativo hacemos los
siguientes grupos:

— Estarcidos con formas
geométricas, con siluetas de
personas, con siluetas de ani-
males o cosas. En los tres ca-
sos nos estamos refiriendo a8
siluetas dibujadas por el
alumno.

Pero cabe también la posi-
bilidad de utilizar la silueta dé
objetos que brinda la natura-
leza o la técnica:

— Estarcidos con hojas,
con pétalos aplastados y S€-
cos, con objetos sélidos y "
gidos (botones, tononés
“chapas"”, llaves..,)



=

ATERIALES
—- Plantilla o plantillas.
—- Colores,
— Palmeta de tela meta-
lica.
—- Cepillo.
—- Papel.

La eleccién o confeccion de
Jas plantillas representa una
fase fundamental en el traba-
jo. De cualquier forma deben
estar hechas en un material
o ser de tal manera que se
adapten bien al papel para

gue, al estarcir, destaquen
pien todos los elementos del
'perﬁ!.

Los colores mas indicados
son temples y tintas. Elimine-
se de este trabajo los colores
de Oleo, pues, como veremos,
requiere que el color esté se-
miliquido y esto no lo podria-
mos conseguir con colores al
6leo. ElI mercado suele ofre-
cer colores especiales cuan-
do se quiere estarcir en tela.

La palmeta a que nos refe-
rimos es una malla metalica
de red fina montada sobre
un mango. Si no contamos

Estarcido a base de flguras geométricas sobre un fondo logrado con distintas
tintas de color

con una palmeta montada, po-
demos servirnos de un peda-
zo de malla (pero hay que
advertir que esta deficiencia
dificultara mucho el trabajo,
al no conseguir que el color
sea tomado de una superficie
lisa y no dominar la “lluvia
de color” que caiga sobre el
papel).

El cepillo, en cambio, pue-
de ser muy bien uno de dien-
tes en desuso o un pincel
gordo desgastado.

Del papel sélo quisiéramos
decir que debe ser de cierta
consistencia, puesto que va a
recibir el color con alquna hu-
medad.

PROCEDIMIENTO

Se colocan las plantillas so-
bre el papel cerciorandonos
que estan bien adheridas y
no se moveran.

En un platito o caja de
acuarelas se prepara la tinta
o color que vamos a emplear,
procurando que no esté muy
espesa ni muy densa,

o

Pl

Se impregna el cepillo con
el color y se “rasca” sobre la
tela metalica manteniendo es-
tos dos objetos a una distan-
cia de veinticinco o treinta
centimetros del papel.

Caeran unas salpicaduras a
modo de puntitos,; si acerca-
mos la tela metalica y el cepi-
Ito al papel, estos puntitos se-
ran mas gruesos, si nos colo-
camos a mayor altura, seran
mas finos.

Si deseamos realizar un tra-
bajo en el que el estarcido
incluya varios colores, tendre-
mos que hacerlo en tantas fa-
ses como colores, tapando en
cada una de ellas todas aque-
lias partes que no deben reci-
bir el color con el que esta-
mos trabajando.
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ESTAMPADO

Estampar es impregnar o
manchar de un color liquido
un objeto, que, al ser aplicado
sobre el papel, deja mancha,
hace una estampa que repro-
duce la superficie manchada
o la parte mas saliente de
ella.

Para cualquier estampado
es importante elegir con cui-
dado el objeto con cuya su-
perficie vamos a trabajar, Hay
materiales especialmente indi-
cados porque retinen tres
condiciones que facilitan y
dan rendimiento al trabajo:

a) Son lo bastante blan-
dos como para lograr formas
en sus superficies.
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b) Retienen las tintas y
colores utilizados para la im-
pregnacion.

c¢) En contraste con su re-
Jativa blandura dan opcion a
ser utilizados para estampar
un buen numero de veces.

Estamos pensando en obje-
tos tan asequibles como la
patata, la manzana, la zanaho-
ria... Quizé por presentar mas
superficie aprovechable o por
su grado intermedio de dure-
za y absorcién, ha sido la pa-
tata la mas utilizada para es-
tas tareas.

Antes de seguir adelante
serd bueno anotar que, nor
supuesto, no queda excluido
de las posibilidades de la es-
tampacién cualquier otro ob-
jeto que no cumpla estas con-
diciones (como pueden ser
objetos completamente duros)
y, por tanto, con superficies
no transformables —cadenas,
tuercas, Il aves, pinzas...—.
Estos cuerpos brindan la oo-
sibilidad de su'propia forma o
silueta, pero ‘“se niegan” a
ser manipulados para servir
de plantilla a las que el alum-
no creador quiere lograr. No
deben desdenarse, sin em-
bargo, las opciones que en-
cierran. Hoy por meras razo-
nes metodolégicas vamos a
referirnos soélo a los primeros.

MATERIALES NECESARIOS

Tan sencillos como:

— Patatas (o producto si-
milar).

— Colores.

— Pinceles.

— Papel.

Pueden servir colores de
temple, colores de 6leo o tin-
tas. La eleccion depende de
la calidad o empaste que
quieras dar al estampado: L.os
colores de temple admiten di-
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versidad de densidades, son
mas faciles de manejar; dan
tonos mates. Los colores de
6leo exigen mas costumbre
en el manejo del color y del
pincel; dan tonos brillantes e
intensos. Las tintas son, sin
duda las que dan estampados
mds vistosos, pero exigen
mucho cuidado, tanto en la
fase de impregnacion de la
estampilla como en la de es-
tampacion.

Aconsejamos pinceles por-
que el éxito de estos trabajos
de procedimiento tan sencillo
radica en que sea realizado
con sumo esmero. Aplicar,

por tanto, el color con pincel -

cuidando del coloreado de los
bordes y de la intensidad de-
seada en los tonos.

En cuanto al papel para es-
tampacién han de tenerse en
cuenta dos factores: Uno, que
la calidad del papel —su tra-
ma, su poder de absorcion—
es un elemento mas en el
efecto final y, segundo, que
el papel, ademas de soporte
de la estampacién, brinda el
color de fondo (muy importan-
te para lograr un cierto com-
plemento, puesto que se tra-
baja con estampillas colorea-
das a base de un solo tono).

PROCEDIMIENTO

1.0 Preparacién y estudio
de la figura que se va a es-
tampar. El estampado requie-
re figuras cuya silueta esté
bien contorneada. La variedad
de elementos que pueden ser
base de un estampado nuede
quedar resumida en estas tres
variedades:

— Formas geométricas.

— Siluetas de figuras con-
cretas.

— Formas no definidas.

2.9 Preparacién del tam-
poén.—En este caso supone-

Fig. 2

mos que ha sido elegida una
patata grande cortada de for-
ma que ofrezca una superficle
de tamano adecuado. En €58 =
superficie ha de dibujarse '@
figura elegida (fig. 1). Con uné
navaja o cortaplumas se hacé
una incisién siguiendo la 1iné@
del dibujo y profundizando €
direccion perpendicular @

superficie en que has dibu/8
do (tig. 2). Sélo queda retirar
la parte de patata que rodé@
el corte de modo que la figur@




Flg. 4

quede con un resalte de me-
dio centimetro o mas.

3.0 Estampado.—E|l estam-
pado puede lograrse a base
de repetir o combinar una
sola figura —una misma es-
tampilla— o componiendo con
varios elementos, lo cual re-
quiere disponer de los corres-
pondientes tampones. Elegido
y dispuesto el papel e impreg-
nadas con cuidado las estam-
pillas a la vez que se hace

Se tall6 la silueta de un tronco de arbol en la superlicie del corte de la patata.
La disposicién en el plano del cuadro y la distinta intensidad del entintado
son los recursos empleados para lograr este efecto

una ligera presion (figs. 3y 4).
En las sesiones de aprendiza-
je es preciso insistir en que
se tenga cuidado de que la
presién no vaya acompafiada
de un movimiento deslizante.

La composicién lograda con
la estampacién puede estar
bocetada de antemano. Tam-
bién es un buen ejercicio irla
creando con la estampilla en
la mano.

En este trabajo s6lo se empled como estamplila un rectadngulo. La cariullna ne-
gra y el temple de color azul, con distinta intensidad, dieron este resuliado
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Explotacion
de materiales

Por M. S. M.

(Pintura: bitumé,
Soporte: cartulina plastificada.

Impresiéon s Con papel
(Tipos de) '

e

Esgrafiado:

~— Modos: Negativo, rayado, tefiido.

Espatula: Distintos movimientos: giros, desplazamientos, etc.
Pincel: Posiciones o modos de contacto: Oblicuo, perpendicular, en punta, etc.

— Presionando papel arrugado o liso sobre la cartulina.
— Levantando el papel verticalmente (tirén).

— Arrastrando o en tirén lateral.

— Girando en contacto con la cartulina.

Sobre el papel: Como plancha (monotino).
Dedo Huellas, arrastres, movimientos, giros, rayados con la una, etc.

— Materiales: Punta, cuchillo, punzdn, esoatula, trapo, etc.

:Otros: Dibujb con cuerdas - con rodillo - estarcido.

_

El planteamiento de este tipo de actividad
fue ‘or‘lginado por la necesidad de resolver
una serie de: dmcultades que surgieron con-
1untamente Se trataba de conseguir

P
a) Amptiar ia gama de recursos expresivos
y de explotacién de un material de tal manera
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que pueda brindarse al alumno un abanicO
de aportunidades que rompan su limitacion
expresiva y le permitan encontrar el proced"
miento mas idéneo.

b) En el caso concreto de esta experie™
cia se trataba de encontrar un material ¢
gran rendimiento expresivo y de extensa ¢'°




tribucion (necesidades minimas por alumno),
que abarataria el coste,

c) Unos resultados aplicables a situacio-
nes similares: materiales seleccionados, pero
econdmicamente asequibles; cualquier mate-
rial disponible en un Centro; materiales exira-
escolares, naturales o artificiales, propios del
ambiente geografico inmediato. En el ultimo
caso la actividad tendria también la vertiente

educativa de proporcionar la integraciéon ael
alumno con su medio.

d) Estimular en el alumno la busqueda de
recursos y la investigacion de las posibilida-
des expresivas de cualquier material.

En el esquema adjunto se sugieren diversas
maneras de obtener calidades, huellas, tex-
turas, grafismos, etc., con el material, en un
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intento de ampliar los resultados plasticos del
mismo y enriquecer el repertorio de soluc o-
nes del alumno. Si en la busqueda‘surgiesen
hallazgos fortuitos podrian ser aprovechados
como si se tratase de efectos controladns,
puesto que ambas clases de resultados son
susceptibles ‘de asimilacion.

Sugerimos diversos modos de empleo nel
material que comentamos. Siguiendo el es-
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quema, los primeros procedimientos corrés
ponderian a expresiones directas sobre U'“
plano: raspados, impresiones, etc. Los Ult”
mos procedimientos serian comunes a CU?"
quier material: utilizacién de cuerdas entin®
tadas, rodillos de cartén o dibujo de formas
mediante estarcido. 1
Hemos elegido, como indicamos anterio”

mente, dos materiales de gran resultado ¥
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buena calidad que permiten una explotacion
exhaustiva: la pintura —6leo— de color bitu-
mé o similar (cualquier color que redna con-
diciones de gran transparencia) puede ser
utilizada de forma densa o muy rebajada. En
cuanto a la cartulina plastificada podemos de-
cir que admite la insistencia y permite la rea-
lizacién de todas las indicaciones gue figuran
en el esquema, pudiendo ser empleada inclu-

so como plancha para hacer monotipos sobre
papel, etc.

Los colores de betun, por su ductilidad, per-
miten cubrir grandes espacios con poca can-
tidad de material, lo que los hace econdémi-
camente rentables. En el caso concreto que
nos ocupa el 6leo podria ser sustituido nor
materiales no profesionales, como cualquier
otro tipo de betun, o incluso un material tan
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deseable o no afecta a las razones de fondo
educativas). Las planchas de este material son
de gran tamano, Si a esto unimos que_es su-
ficiente para las practicas y busquedas esco-
lares el pequefno formato (17 X 13 cmts.), su
costo queda reducido considerablemente.
Todas estas sustituciones de materiales a
que hemos aludido, incidiendo de nuevo en
los apartados b) y c), podriamos compararlas
a las “técnicas pobres” manejadas por el
arte popular o el primitivo y que no por sen-
cillas son menos expresivas, ni menos intere-
santes, ni de menor valor pedagogico.

INCORPORACION DEL COLOR

Una vez realizados los ejercicios monocro-
mos podemos pasar, rompiendo el plantea-
miento “de técnicas pobres” inicial, a la_ in-
corporacion de diversos colores.

En un principio mezclariamos con el bitumé
o betun (o tierra de palestina, hueso de san-
to, etc.) un solo color. Recomendamos el azul
(prusia, celeste, ete.) de tinta china, por pro-
ducir un contraste de gran calidad plastica
(dibujos 15, 16 y 18). <8

Por ultimo afhadiriamos varios colores a 1a
vez, pero siempre con el bitumé como base.

familiar y casero como el que se utiliza para
el colzado. La cartulina plastificada es cierta-
mente un material mas sofisticado y de distri-
bucién comercial limitada, pero puede ser
sustituido por cualquier tipo de cartulinas- ia
tnica diferencia estriba en que el resultado
pueda ser menos brillante o espectacular (en
cualguier caso esto no supone cuestidon im-
portante, ya que, en muchas ocasiones, no es
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diseno

en |la ensenanza
general basica

Por Juan Ignacio MACUA,

Diseifiador

Una de las mas importantes
e inexplicable laguna que se
observa en los planes de es-
tudio de nuestra ensenanza es
la del diserio. Bien es cierto
que el diseio es una nocidn
que se esta abriendo paso
con dificultad en el conjunto
de términos mas o menos de
moda y que su caracter inter-
disciplinario hace muy dificil
Su ubicacién en un sistema de
ensefanza en el que las ma-
terias, las areas, son como
una ficcién, gozan increible y
anticuado estancamiento. Si
el tema lo enfocamos desde la
perspectiva de la EGB vemos
que ni siquiera se aborda en
su faceta mas vulgarmente
conocida: el disefio industrial;
parcela del disefio que dema-
siadas veces se confunde con
el todo.

Y, sin embargo, el disefio es
factor fundamental de la crea-

cién del entorno sociocultural

en el que se mueve el hom-
bre; es un proceso mediante
el cual el hombre intenta re-
solver los problemas que el
medio le plantea; nace con
cualquier cultura, esta en el
principio de todas las culturas
y en su propio desarrollo e
interviene de forma directa en
todas las acciones del hom-
bre. Asi, el hombre mediante
el diseno programa su vina,
modifica la naturaleza y pla-
nea el desarrollo comunitario
(macrodiserio, urbanismo),
crea su vivienda (arquitectu-
ra), da forma a su comunica-
cion (audiovisual, publicidad,
etcétera) y a sus objetos (di-
sefno. industrial).

Podemos preguntarnos en-
tonces por qué una actividad
que influye de forma tan defi-
nitiva en la vida del hombre,
podriamos decir de la huma-
nidad, no tiene consideracion
de actividad principal, se que-

da en secundaria, su estudio
es un “barniz cultural".

Parece como si alguien
—¢:Los poderosos? ¢La clase
dominante?— ha corrido un
velo de misterio alrededor de
estas ideas considerandolas
como “mera especulacién,
ganas de complicar las cosas,
de oscurecer conceptos tan
simples como esto es bello
esto estd bien, con comple-
jas teorias de dudoso valor
cientifico para asi seguir "di-
sefiando” tal como les con-
viene, hacia un “estilo de
vida" en consonancia con sus
intereses.

En el momento actual de
interdisciplinariedad, de con-
tactos entre metodos de estu-
dio y valoracion, de puesta en
cuestion de la parcelacion
cientifica, es absurdo mante-
ner al disefiador encerrado en
el antiguo concepto de “indi-
viduo dotado de cierto don
magico mediante el cual hace
mas bonito o més util o mas
légico aquello que toca"
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Si es tan importante el di-
sefio, si no podemos prescin-
dir de él a la hora de plan-
tearnos un estilo de vida mas
coherente y légico, no hay
duda de que es absolutamen-
te necesario reconsiderar
nuestra actitud frente a él,
obligar a que en su plantea-
miento y control participe la
sociedad e impedir que cier-
tos sectores sean los que en
su provecho y conveniencia
manipulen y monopolicen el
diseio conduciendo a la so-
ciedad al caos de un estilo de
vida en el que el consumo sea
su unico aliciente.

Por supuesto que para ello
habré que poner en marcha
una ciencia del ambiente, de
la planificacién, propuesta y
elaborada ya en sus principios
por la mayoria de los teéricos
del disefio y crear escuelas
de diseno suficientemente au-
tocriticas para la reconversion
automatica de sus planes de
estudio.

Ahora bien, no basta con
esto. Asi habremos formado
disefiadores mejores, habhia
mas posibilidades de que el
nuevo estilo de vida sea me-
jor, pero no incorporamos a
la sociedad en las decisiones
si esa sociedad, antes, no to-
ma conciencia del estilo de
vida que quiere tener y cémo,
a través del disefio, puede
llegar a tenerlo. Para ello es
necesario que los que la com-
ponen tengan los conocimien-
tos suficientes, que los ciuda-
danos hayan recibido la for-
macién necesaria para ello. Si
se pide participacién habra
que dar antes formacién y
esto hav que lograrlo en todos
los niveles de educacién em-
pezando por la ensefianza
general bésica.

Planteémonos entonces c6-
mo podemos ir introducien-
do, poco a poco, esta tema-
tica en la educacién esco-
lar. Dejemos a un lado, por
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obvio, limitandonos a dejar
constancia de su necesidad,
lo que podriamos llamar
“principios generales”: La
formacién de un espiritu cri-
tico, la toma de posicién y de
juicio frente a cualquier pro-
puesta, la necesidad de crear
en el nifo una conciencia cla-
ra de su obligacién y su dere-
cho a participar, en su medi-
da, en el proceso de planifi-
cacion. Esto parece que es lo
propio de la ensenanza y da-
mos por dado que es el es-
piritu que informa toda Ia
ensefianza general basica.

Hay en los planes actuales
dos campos en los que podria
ir planteandose el tema: ex-
presion pléstica y pretecnolo-
gia. Por el contenido puede
encajar en ellas el inicio de
unas nociones muy elementa-
les sobre lo que es y como se
realiza el diserfo, sin limitar-
nos al industrial, aunque sea
éste el que utilicemoes como
ejemplo, y sélo como ejemplo,
por su mejor comprension y
por su inmediatez. También
en los otros campos mas am-
plios, macrodiseno y arquitec-
tura, debe ir formandose el
nifio por medio de ejercicios
de analisis del medio en el
que desarrolla su vida. Vamos
a ver unos ejemplos muy sen-
cillos de cémo puede realizar-
se esla tarea.

Para estos andlisis el nifio
debe utilizar todas las clases
de lenguaje a su alcance:
oral, escrito, plastico (dibujo,
collage), representacion tea-

tral, etc. Y deben hacerse de
manera muy abierta y, por su-
puesto, en grupo.

Pongamos un ejemplo. Ana-
lizar una silla. ¢Para qué sirve
una silla? Para sentarse. ;Se
sienta uno siempre igual?
élgual para comer que para
leer o dibujar? Cada nifio
debe opinar y dar su expe-
riencia. ¢Le ponemos brazos
0 no? ¢lLas sillas deben ser
ligeras o pesadas? Si ligeras
se pueden mover mas facil,
pero son mas rompibles; si
pesadas, cuesta moverlas pa-
ra sentarse o0 levantarse.
Asiento ¢blando 6 duro? Res-
paldo ¢blando o duro? ;Cur-
vo o recto? Una vez vista la
estructura de la silla, creamos
su funcién ‘“extrauso". Esta
silla ¢vale para otra cosa que
para la de sentarse? Cuando
se entra en una habitacién y
se ven las sillas se puede sa-
ber si son para comer o para
trabajar, pero ¢puede saberse
a qué clase social pertenece
su propletario?, o ‘¢a qué
pais?, o ¢a qué momento his-
térico?

Conviene hacer un repaso
somero y anecddético de la si-
lla a través de la historia. En
la Edad Media los hombres
iban con armaduras, las sillas
eran pesadas y de madera
tosca. Luego, fueron de cuero
o0 tapiceria. Los taburetes de
las mujeres permitian sentar-
se con las largas colas. Cuan-
do el mirinaque desaparecen
los brazos. La silla se enri+



quece, hasta se le anade un
dosel, para convertir al que
en ella se sienta en protago-
nista, es el trono, etc.

Analizar después una silla
concreta, real, medirla y com-
parar con las medidas anato-
micas. Ver cémo responde o
no a todas las sugerencias
que antes se han planteado.
Estudiar todas sus partes, las
que son necesarias y por qué
lo son; las que son de adorno
y qué se pretende con ellas.

Conviene luego estudiar los
elementos constructivos, aun-
que sea muy someramente.
Cierto es que en un tipo de
ensefianza mas légico que el
nuestro habria clases de taller
y en estas clases podria esta-
blecerse, en cierta medida,
las dificultades y las solucio-
nes constructivas. Pero si esto
no es posible, si que merece
la pena dar, al menos, un re-
paso tedrico.

Los nifios deben buscar
respuestas a las pegas formu-
ladas, bien buscando sillas
(en revistas, anuncios, etc.) en
las que crean que estan re-
sueltas, bien dibujando a su
modo cémo las resolverian.

Debe continuarse luego con
objetos en los que la opinidn
del nifio tiene mayor impor-
tancia. Aquellos que él ad-
quiere. Que él se dé cuenta
de los mecanismos que le
mueven a realizar la adquisi-
cién, unos exteriores al propio
objeto y otros interiores. Una
vez analizados, debe darse

cuenta de como sus reaccio-
nes han sido previstas por el
disenador del objeto unas ve-
ces para bien y otras, por des-
gracia las més, para despertar
simplemente su afan consu-
mista.

Se pueden realizar también
pequenos ejercicios de dise-
ffo. Habra que escoger obje-
tos sencillos y muy habituales.
Por ejemplo, una cartera para
llevar libros. Vamos a ver co6-
mo puede desarrollarse esto.
Los nifios deben hacer aco-
pio, cuanto mas mejor, de in-
formacién sobre el uso de las
carteras: para qué sirven,
cuéntos libros llevan general-
mente, qué otros objetos, de
qué tamano y peso. Habra
que ver si la cartera se puede
abrir rapida o si debe ser se-
guro el cierre. Si sirve tam-
bién como “cajon” donde los
nifios tienen los libros y en-
tonces debera ser dura o Si
s6lo sirve para transportarla
y entonces podra ser mas fle-
xible, etc.

Una vez discutidos estos
pormenores se establecen las
condiciones que para solucio-
narlos debe tener la cartera.
Se estudian luego. siguiendo
el mismo procedimiento, si
debe llevarse colgando del
brazo o de la mano o a la es-
palda o como un carrito de la
compra. Hay que verlo, como
en todas las fases del proyec-
to, desde el mayor niumero de
puntos de vista posible (si los
nidos corren con la cartera,
si tienen que usar transportes

publicos o no, elc.) incluso
los anatémicos. Cuando se
haya discutido lo suficiente,
Se establecen las nuevas con-
diciones. Queda por ver el
aspecto “personalizador”, la
cartera debe “comunicar”
ciertos datos a los que la con-
templan: cardcter deportivo,
elegancia, posibilidad de que
cada nifio pueda afiadir al mo-
delo universal su toque per-
sonal, color, etc. Se afiaden
estas conclusiones al pliego
de informacién con lo que
éste queda completo.

Cada equipo de nifios, si
son muchos, habra que divi-
dirlos en equipos, trabajan en
buscar formas, materiales y
color que respondan a las
condiciones planteadas.

Cada solucion debe ser
comprobada por todos, estu-
diar sus pros y contras, hasta
elegir la que responde a todas
(o las mas) condiciones.

Queda por plantear el coste
o la facilidad de fabricacion.
Esto ya no seria problema a
resolver, pero si que conviene
que los nifios se den cuenta
de que cuanto menos coste y
mayor facilidad, dentro de que
responda a todos los plantea-
mientos anteriores, es meior
disefio.

Estos ejercicios, de critica
y de sencillos disefios, deben
realizarse siempre, insistimos,
con un espiritu de trabajo co-
lectivo, pues las ideas de
unos despiertan las de los
otros y viceversa. Su plantea-
miento debe estar presidido
por un caracter ludico y abier-
to. La pobreza de resultados
no debe desanimar ni a los
alumnos ni al profesor. No
podemos perder de vista la
intencién. No se trata de ha-
cer "disefadores”, sino, y no
es poco, crear una conciencia
reflexiva y critica en el nifio
frente a todo aquello que for-
ma su entorno.
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COLLAGE
(Tipos y aplicaciones)

El esquema adjunto es un intento de reco-
pilacién, ordenacién y adecuacién, segun dis-
tintos niveles y objetivos, de las diversas téc-
nicas de COLLAGE (o encolado, pegado, et-
cétera).

Técnicas de
expresion plastica

Por M. S. M.

(

(1)

HE
(@)
(5)

(2)

. 1.2 Fondo.
Fases de ) 2.° Segundo plano.
pegado: 8 3.2 Figuras (a modo
de escenario
con actores).

Contrastar figuras y fondo.

Sélo infantiles (primeras edades).

Para obtener colores por superposicion.

(6)

Procurando variedad en los colores,
texturas, calidades, groscres, etc.

Siempre que puedan ser pegados
sobre fondo plano.

— Figuras recortadas (1).

)
S — Siluetas monécromas (2}? - :g}gp; (3).
= -
=)
P .
E — Transparencias (celofanes) (4).
0
>. "
% — a pellizco.
w — Mosaico |
i — a teselas|— regulares ().
o {— irregulares (6)
<
o
— Fragmentos libres (7).
— Homogéneos — Maderas, telas,
é:@ e semillas, cuer-
2w das, caparazo-
o 5 nes, etc.
o<
e | — varios (o
= w ey
Or combinados)

— todas clases.
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El primer grupo retne los diferentes tipos
de collage de PAPELES o cartulinas (que he-
mos agrupado por ser el material mas ase-
quible y de mas facil utilizacién). EI segundo
grupo corresponde a OTROS MATERIALES.
La clasificacién se ha hecho ateniéndose al
material y planteando a partir de él los obje-
tivos pedagégicos.

Las FIGURAS RECORTADAS pueden apli-
carse a cualquier nivel, aunque su mas fre-
cuente uso corresponde a los primeros anos.
En las primeras etapas las figuras (fotogra-
fias, ilustraciones) vendrian a sustituir a aque-
llas representaciones de objetos que el nifo
se encuentra incapacitado para expresar, o
que aun no conoce. El alumno puede organi-
zar con estas figuras recortadas escenas y
composiciones que de otra manera no podria
resolver. En la llamada (1) se recomienda un
proceso de pegado, con el fin de evitar rec-
tificaciones imposibles (como la colocacién
de un fondo cuando las figuras correspon-
dientes a planos mas préoximos han sido ya

fijadas en el soporte). Recomendariamos
también que no se iniciase el pegado de los
recortes hasta que el conjunto no hubiera al-
canzado la ordenacién defintiva, exigiendo
al alumno la distribucién previa de las figuras
en el espacio de representacion; con ello evi-
tariamos la tendencia frecuente a fijar en el
papel unas piezas de la composicidon sin ha-
berla planteado de forma global. Este proce-
so contribuiria también a facilitar la compren-
sién y expresidn del espacio perspectivo me-
diante el encolado de diversos planos.

Las SILUETAS (monécromas) deben reali-
zarse —a cualquier nivel— siempre que el
alumno tenga dificultades para interpretar-
las. Generalmente se aplica en un primer es-
tadio el recorte a MANO a fin de coordinar
los conceptos mentales de forma y las habi-
lidades o destrezas manuales. La utilizacién
de los propios miembros (como instrumentos)
es un factor de gran importancia ya que pro-
duce una auténtica “comunién” entre el crea-
dor y el objeto construido,

Collage 1
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Tanto a mano como a tijera, la realizacion
de siluetas supone, por la ausencia de de-
talles internos, etc., un acto de abstraccion
(pero de signo distinto al producido cuando
la expresion se realiza mediante la linea o el
volumen). Es por ello recomendable la com-
pbinacion de todos estos y otros tipos de ex-
presiones para conseguir ofrecer a caaa
alumno el procedimiento mas idéneo (algu-
nos nifos que recortan torpemente siluetas
hacen, por ejemplo, extraordinarias figuras
con plastilina de colores).

Las TRANSPARENCIAS (celofanes, etc.)
son muy apropiados para el estudio y obten-
cién de los colores compuestos —por super-
posicion— y suelen aplicarse a la realizacion
de las llamadas “vidrieras de cartéon”.

El MOSAICO tiene como princinales obje-
tivos la precisiéon en el recorte, la exactitud
en la fijacién de las piezas en el soporte y ia
ordenacién compositiva. Los cortes de teselas
pueden realizarse en formas regulares e irre-
gulares. Las regulares pueden cortarse a par-
tir de tiras superpuestas (para obtener pie-
zas de tamanos iguales), lo que disminuye el
tiempo de duraciéon de recorte del papel. En
cuanto a las teselas irregulares su recorte y
distribucién entrana mayores dificultades por
ester supeditadas las formas entre si —unas
a otras— de manera que permitan el “en-
samblaje” de las que estan contiguas.

Denominamos FRAGMENTOS LIBRES a
aquel tipo de collage cuyos elementos recor-
tados son piezas de muy diversas formas vy
calidades, de papeles de distinto color, tex-

Collage 2
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Mosaico a pellizco.

Siluetas a mano.

Transparencias (vidriera).

Mosaico de teselas (regulares).

Coliaje libre, mezclado con figuras recortadas.
Siluetas mondcromas (a tijera).

OV EN P .

Collage 6

50 —

Collage 5

tura, grosor, brillo, rugosidad, etc. (o efec-
tos de impresién reproducidos en él). Estos
diferentes papeles se seleccionaran segun
exigencias del tema o objeto a representar 0
por el contrario se montardn los temas 2
partir de las sugerencias que provoquen !as
cualidades del material.

El papel o cartulina equivale —podria sus-
tituirse— por cualquier otro material consti-
tuido por laminas delgadas.

El grupo de otros materiales, HOMOGE-
NEOS Y VARIOS, corresponde a dos situacio-
nes contrastadas: la primera basada en la
utilizacién de un material Gnico; la segunda
en la incorporacién de toda clase de materiad-
les disponibles. 1

Una ultima técnica, mixta, consecuencia ¥
resumen de las anteriores, se lograria median-
te la combinacién de todas ellas.



Debemos considerar el len-
guaje plastico en el nifio como
eso, como lenguaje mediante
el cual pueda manifestar sus
vivencias y sus inquietudes.

Todos sabemos que la na-
turaleza infantil estéa sometida
a multiples tensiones ambien-
tales, familiares, etc. Mundo
disefiado por y para adultos,
sin apenas cabida para los ni-
Aos,; sociedad adulta que mar-

Aplicacion de la
expresion plastica a las
diversas areas de E. G. B.

(2.° curso)

Por Maria Pilar MARTIN IBANEZ,
Profesora de E. G. B.
Titulada E. S. de Bellas Artes

gina al nifio porque de ella es
una célula débil.

A nosotros, educadores, nos
corresponde reivindicar los
derechos y deberes que tie-
nen los nifios, tratando de
conseguir una infancia adap-
tada, creativa y auténoma, en
base a una sociedad futura
de esas caracteristicas. Y es
que son las experiencias de
la infancia las que determinan

si se vivird en el temor, en la
frustracion, si sé sera timido
o inhibido, o si se gozara de
una vida fundamentalmente li-
bre.

El educador debe siempre
tener presente que, en cual-
quier expresién creadora, el
individuo forma parte de la
misma tanto con sus pensa-
mientos como con sus senti-
mientos y percepciones. Aho-

. ASERRADA
ASERRADA

A JAUVA .
Wiy Y
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ra bien, en el nifio predomina
el factor percepcién sensible
frente a los otros, por lo que
tiende a expresar sus viven-
cias en lenguaje pléstico. Es-
to hos induce a transmitirle
un codigo plastico del mun-
do exterior que, ademas ae
ayudarle en su comprension,
desarrolle su personalidad
(tiene un mayor numero de
fuentes cognoscitivas), con lo
cual mejora su trabajo crea-
tivo.

Por todo ello, los educado-
res tenemos el deber de avi-
var la sensibilidad del nifio
para estimularle en un uso
mas sensible de sus ojos, de-
dos, cuerpo, fantasia, y asi
enriquecer el caudal de su
experiencia; caudal que le
ayudara a la expresion artis-
tica. Ademés no hay que ol-
vidar el papel preponderante:




AN,
b

que desemperia el hogar en
la personalidad infantil. El ni-
fio necesita una atmdésfera fa-
miliar tal que se sienta segu-
ro y equilibrado, y en la que
las relaciones sensitivas con
los objetos sean estimulantes
en cada momento, ya que |a
vida y el arte no pueden se-
pararse.

En resumen, es necesario
potenciar la creatividad plas-
tica del nifio de modo que
mediante su dibujo-lenguaje
pueda expresarse en todas
las éreas.

Y asi el lenguaje oral lo ha-
ra con marionetas que. él
construye, trabajando en
equipo con una serie de com-
paferos (dibujo-lenguaje co-
mo elemento socializante).




Haran teatro en equipo, con
obras disefiadas por ellos,
tanto en texto como en tra-
jes, etc., siempre con mate-
riales que estén a su alcance
(papeles de periédicos que
pintan, etc.).

Para el lenguaje escrilo
utilizarén cartones de pala-
bras confeccionados por ellos
¥, partiendo de la palabra, lle-
garan a estadios subsiguien-
tes de nombres, adjetivos, ar-
ticulos, pronombres, etc. Es-
cribirdn sus cuentos con dibu-
jos y comics, que leeran en
voz allta para que los demas
nifios participen de un pensa-
miento infantil y no de un
pensamiento adulto y adulte-
rado.

La matematica se puede

desarrollar partiendo de la
unidad, decena y cenlena co-
mo tres unidades distintas en
forma y color, que €l nifo
asimila perfectamente para
pasar a la suma, resta, mulli-
plicacion y divisién, sistema
métrico decimal, etc., aplican-
do siempre el dibujo como
medio de comprension y ex-
presion.

Los problemas, una vez re-
sueltos matematicamente,
pueden razonarlos con dibu-
jos. La geometria se reduce
a un problema de formas que
dibujan e interpretan ayudan-
dose del collage.

De las ciencias, la boténi-
ca la estudiaran en el jardin
dibujando flores, tallos, rai-
ces, arboles, ramas, etc., im-
pactandose directamente me-

diante el olfato, tacto, etc. En
cuanto a los animales aparte
de dibujarlos y hacer coages,
protundizaran en su estudio
mediante el modelado, con vi-
sitas al zoo, donde harén sus
apuntes.

Si todo esto lo enmarcamos
en una clase alegre, con mu-
cha luz, decorada por ellos, y
cOn Sus propios juguetes que
construyen e intercambian,
estamos contribuyendo a que
el nifio se sienta protagonista
de s/ mismo y auténomo.

Es el dibujo de las pocas
cosas con las que el niio se
puede sentir seguro, y la se-
guridad en él seré el principal
punto de partida para reafir-
marse en su personalidad in-
tantil.

-

%

En numeros anteriores:
245-246 La educacion de los hijos de los trabajadores
emigrantes,
m, e 247 Educacién personalizada.
& Educacion e
248-249 Coste y financiaciéon de la ensefianza superior.
250-251 Cooperacion interuniversitaria e integracién
europea.
Coste 252 Participaciéon y democracia en la ensefanza.
y financiacién
e 253 Constitucion y educacion.
superior
254-255 Administracién educativa.
256-257 Tendencias en la ensefianza superior de Europa
. o Occidental.
o i 258 Investigacion pedagogica. /
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De los elementos basicos de la oplastica
—el punto, la linea, el plano, etc.— hemos
seleccionado hoy el segundo elemento; como
un ejemplo de las posibilidades de enrique-
cimiento que la expresién grafica infantil pue-
de alcanzar mediante la programacion de
ejercicios a partir de estos lementos,

Se trata, como hemos dicho, de alterar el
sistema tradicional que tiende a obtener re-
sultados graficos a partir de motivaciones
tematicas (verbales, sonoras, escritas, etc.),
centrandonos en la propia plastica, y arran-
cando de los elementos que constituyen di-
cha expresion.

La linea es empleada, de manera esponta-
nea o natural, y desde un principio, por el ni-
fo (garabateos), y continta aplicandola a tra-
vés de las distintas etapas para la represen-
tacién de objetos, del espacio, etc.

La linea sera contemplada en los distintos
niveles educativos, bien como medio expre-
sivo o bien como tema de estudio (para su
aplicaciéon ulterior).

No vamos a entrar en este trabajo en la
expesicion cientifica o el analisis artistico de
este elemento; Unicamente vamos a presen-
tar algunas sugerencias para la realizacion
de ejercicios que partan bien del elemento
plastico en si, o de temas que favorezcan su
aparicion.

La linea, elemento
basico plastico

Por M. S, MENDEZ

Por otra parte, dado el nivel de ensefianza
para el que orientamos estos ejercicios (2.2
ciclo de E. G. B.,, aunque pudiera ampliarse
al primero), no seran necesarias explicacio-
nes en clase sobre conceptos o funciones
que la linea tiene como tal expresion plastica.

En cualquier caso, si el profesor estimara
conveniente introducir algun comentario so-
bre los valores expresivos de la linea, tal in-
formacidn no cohartaria la expresion artisti-
ca del alumno. Pero, repetimos, no es nece-
sario ningun tipo de conocimiento en esta
etapa.

Contemplaremos la linea, en estas propues-
tas, en tres de sus acepciones: como recta
y como curva, y en algun caso como quebra-
da. Su aparicion como elemento cerrado |0
excluimos, en general, ya que esta configu-
racién daria lugar a la forma o al plano.

Los dibujos que presentamos sélo tienen
un valor indicativo —como esquemas expli-
cativos— y en ningun caso deben ser emplea-
dos como modelos para el alumno; que debe
siempre realizar soluciones personales. Se-
ria recomendable, si acaso, llevar al animo del
nifno que las versiones que pueden realizarse
son practicamente ilimitadas (como una an-
titesis de ciertas tendencias al estereotipo y
al dibujo mimético). Las posibilidades de va-

— 57



riantes en las soluciones son, de hecho, in-
finitas.

Hemos de tener en cuenta, en el caso de
soluciones destacadamente originales, que
debe existir una coherencia entre el plantea-
miento dado al ejercicio y el resultado del
mismo (por muy imaginativo y fantastico que
el tema sea), procurando rechazar las res-
puestas “gratuitas”.

Tamafios Grosores

T,

La linea en si

a) La linea recta

El estado mas sencillo de la linea es el
recto; pero este mismo estado ofrece ya mul-
tiples matizaciones, dentro de la !inea en si
y en relacion con otras lineas rectas: cam-
bios de grosor, de direccién, de orientacion
con respecto a otras (oblicuidad, angulo, etc.).

Densidades

Parale. y perpendic.

Radiaciones

Generatriz

T

\Y/




My f,-\&
,}"Gb B>
Retrato

Disefio (signo)

Viento

Si tenemos en cuenta estas alteraciones de
calidad y posicién de la linea recta, habre-
mos dado al nifio multiples caminos para mul-
tiples soluciones.

b) La linea curva

Uno de los procedimientos para conseguir
cubrir una superficie a base de lineas cur-
vas es trazar una primera ondulante que cru-
ce el papel de lado a lado. Tomando este li-
nea como guia podemos seguir trazando na-
ralelas, en forma mas o menos libre, o bien
emplear esa primera linea como una gene-
ratriz que origine ramificaciones (que a su
vez engendren otras curvas) y éstas generen
otras nuevas que se encuentren entre si.

Temas figurativos

Para producir trazados lineales podemos
recurrir a la representacion de objetos, o su-

Agua Fuego

perficies, cuya configuracién o estructura su-
giera el empleo de grafismos y ordenaciones
lineales. He aqui algunos ejemplos.

Interpretaciones del movimiento

Con el mismo planteamiento anterior po-
demos cambiar la tematica por la de estados
de la materia en la que ésta se encuentre en
movimiento. Los resultados suelen ser segu-
ros y de gran calidad plastica: viento, etc.

Grafismos

Presentamos varios ejemplos de grafismos,
La caligrafia, con sus diferencias de groso-
res; los trazados minuciosos con que se re-
presentan texturas o calidades superficiales
de la materia; el trazo o pincelada de carac-
ter gestual; la linea correspondiente a un
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conozca los probl
de sus hijos 6 alumnos

Los nifios tienen su mundo. Un mundo en el que los adultos apenas penetramos.
Pero ;por qué sucede esto? Unas veces por comodidad, otras por falta de for-
macion y otras, las mas, por falta de informacidn.

Esas lagunas pueden ser cubiertas. Los padres y educadores pueden conocer
los problemas de sus hijos o alumnos y como llegar a solucionarlos.

Veinte temas, contenidos en cinco cassettes, le informaran de los problemas
referentes al desarrollo infantil y sus limitaciones, tanto fisicas como mentales.

Los temas son los siguientes:

1.

Los trastornos infantiles del habla.
La tartamudez. Los nifios con difi-
cultad para leer y escribir (las
dislexias). La falta de atencion es-
colar. Los problemas de adapta-
cion escolar.

Los trastornos infantiles del habla.
Los niflos con pronunciacion de-
fectuosa. La escolaridad en los ni-
nos con defectos intelectuales. La
inteligencia defectuosa. Los temo-
res en el nino.

Salud fisica y rendimiento escolar.
Trastornos sensoriales y escolari-

SERVICIO DE PUBLICACIONES
DEL MINISTERIO DE

EDUCACION Y CIENCIA.
Secretaria General Técnica.

Ciudad Universitaria - Madrid-3. Tfno. 449 77 00

dad. Problemas infantiles y educa-
cion especial. El nino epiléptico.
Los nifos superdotados. Las difi-
cultades en el aprendizaje. El nino
zurdo. Personalidad y futuro profe-
sional.

La escolaridad y los nuevos medios
de ensenanza. Los internados in-
fantiles. Factores socio-economi-
cos y desarrollo infantil. Influen-
cias genéticas en el nino.

Precio de la obra: 1.000 pesetas

Deseo me remitan contra reembolso la obra =Ba-
rreras escolares del desarrollo infantil«
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Quebrados Gréaf.-Textura Trazo gestual
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Plumilla “Optical” Escritura

Grabado Alambre Palillos Hilo tensado

apunte o boceto, o dibujo, que tiene vida por
si misma (es como el trazo del artista-sismo-
grafo); o el conjunto de lineas que ofrecen
efectos Opticos.

Lineas no dibujadas

No podemos entender unicamente como
linea la huella dejada por el lapicero, el pin- :
cel, etc. Podemos entender como tal cualquier Cristal Rojo

clase de incisién, o filamento, o incluso la

hilacién producida por una serie de materia- Libertad Ritmo

les alargados. Incluimos el ejemplo de graba- X

do en yeso o lindéleum, como un caso de los 1

expuestos. “VAV/LV

Expresion libre de conceptos o sensaciones /® — =t — | —
Otro tipo de ejercicios pudiera consistir en _n_n_u_r\_rLU._n.

representar, mediante lineas o grafismos: /

equivalencias de colores, ideas o conceptos
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abstractos o de cosas. Presentamos ocho
ejemplos.

Sombra y volimenes

Las lineas fina o gruesa o superpuesta pue-
den servirnos para contrastar planos con dis-
tintas intensidades de luz, o gradualmente zo-
nas de una superficie esférica o curva.

Valor expresivo de la linea

Toda esta practica que hemos propuesto
sera de un valor propedéutico para el bachi-
llerato. El nific habra adquirido de forma ex-
perimencial muchos de los conocimientos que
va a recibir después de manera mas intelec-
tiva. Los programas de este area en la Ense-
fanza Media incluyen estudios de la linea de
una manera ya cientifica (estados dinamicos,
estaticos, etc.), que scran facilmente asimi-
lables por el nifio al haber intuido o adelan-
tedo resultados en estas etapas anteriores
(E.G.B.).

Recreo Antipético

Bondadoso Hulda

NOVEDADES|rY

LENGUAJE E. G.B.

100 2. 3.9 40
52 6.° 72 8.2
Diego/L6pez/Tusén

27 X 21 cm. En color.

Nueva serie de lenguaje, para todos los
nieveles de E. G. B, De acuerdo con las
ultimas orientaciones del M.E.C. y se-
gun las corrientes de la més avanzada
pedagogla.

FRANCES E.G.B.

6.2 7.9 8.
Moreu/Rey
23 X 17 c¢m. En color,

llustrado sugestivamente, pone al alcan-
ce de los nifios las nociones de francés
de manera practica y graduada, permi-
tiendo asimilar con facilidad las formas
vivas de esta lengua.

Desea recibir como pedido de muestra (un ejem-
plar por titulo, con el 50 por ciento de descuen-
to) los libros sefalados

SOLICITE EL CATALOGO
EDITORIAL TEIDE, S. A.

Viladomat, 291 - Barcelona-29

Teléfono: (93) 250 45 07




Antes de iniciarse el presente curso esco-
lar el periédico madrilefio “El Pais” publico
un articulo, firmado por E. Adobes, en el aue
exponia lo siguiente bajo el titulo de Escaso
interés de los colegios de Madrid por el Mu-
seo del Prado:

“Sélo 37.000 alumnos de EGB y BUP
visitaron con sus centros escolares el
Museo del Prado durante el curso 1975-
1976. Hay que tener en cuenta que esa
cifra engloba a los estudiantes del dis-
trito escolar de Madrid, que seran la
mayoria, y a los procedentes de otras
provincias espafnolas que se acercan a
la mundialmente famosa pinacoteca, con
ocasion de sus excursiones y viajes de
fin de estudios a la capital.”

Ahade que esta cifra “resulta bajisima si
se tiene en cuenta que entre los dos niveles
educativos podrian haber estado matricula-
dos en Madrid en dicho curso académico
alrededor de 600.000 alumnos”. Posteriormen-
te afirmaba que, segun testimonios de alau-
nos profesores, tal visita se realizaba “para
quedar bien con los padres”. Hacia notar asi-
mismo que fuentes préximas a la direccién
del museo opinaron que "“se observa, por la
forma que transcurren tales visitas, que las
mismas se efectian de manera absolutamen-
te improvisada, que los estudiantes no las

Las visitas
a los museos de arte
con los alumnos

Rosa-Maria LOPEZ-BARRIS
(Fotos: Isolina Lopez-Barris)

Placa a la entrada del Museo de Arte Abstracto de la
Castellana (Madrid)
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Vista general del Museo de Arte Abstracto de la Cas-
tellana (Madrid)

han preparado previamente en c'ase y que,
sobre todo, se aprecia una gran falta de pre-
paracion por parte del profesor que dirige Ia
visita...".

Si este enjuiciamiento merecieron algunas
de las visitas que se llevaron a cabo a la gran
pinacoteca, cuando tantos y tan magnificos
libros se han escrito sobre la misma y las
obras que atesora, ;,qué opinarian de las que
se realizan a otros museos sobre los que hay
pocas publicaciones o ninguna?

Como quiera que tanto en las Orientacio-
nes pedagdgicas de la Educacion General
Basica como en el Plan de estudios del ba-
chillerato se recomiendan las visitas a los
museos, les sugiero una que pueden efectuar
cémodamente y que tal vez sea un ambito
museal desconocido por muchos de los que
viven en la capital de Espana. Se trata del
Museo al Aire Libre de Escultura Abstracta
que, existe en el Paseo de la Castellana. Es
verdaderamente el arte que sale al paso del
ciudadano. Arte en la calle.

Por ser un museo al aire libre no estare-
mos condicionados en la visita ni por un ho-
rario de apertura ni de cierre. Tampoco se
nos limitara el tiempo de permanencia, ni la
edad de los alumnos, ni el nimero de ellos.
Al no haber afluencia de pulblico no queda-
ran bloqueados los fines que lleva implicila
toda visita a un museo: posibilidad de con-
templacion y disfrute de las obras expuestas.
Estas, que no son muchas —en la actualidad,
catorce—, no produciran cansancio en el
alumnado. Por otra parte, es arte de nuestro
siglo XX. Este debe ser conocido. Aceptarlo
o rechazarlo es otra cuestién,

El espectro de posibilidades educativas y
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culturales que nos ofrece este museo es tan
grande (1) que no quiero dejar de invitarles
a que realicen la visita con sus alumnos, a
través de las paginas de esta revista. Para
ello les ofrezco una serie de datos sobre el
mismo— en especial para el profesorado no
especializado en la rama de arte—, ya que
no existe ni el mas minimo folleto explicati-
vo a disposicién del publico sobre este en-
torno artistico.

Por otra parte, el lugar es ideal para que
el alumno pueda realizar el dibujo de la es-
cultura que mas le haya agradado o impre-
sionado y lo es también por un fin enrique-
cedor y cultural, para llenar los tiempos de
ocio que los logros laborales de la sociedad
actual va consiguiendo.

Arte abstracto o no imitativo, en sentido
general, es aquel en que el artista inventa
sus propias formas en vez de inspirarse en
la naturaleza.

Representaciones artisticas de tino abstrac-
to se encuentran ya en algunas expresiones
plasticas del hombre de la prehistoria. Des-
de esa epoca, pasando por el arte arabe y
de otros pueblos, hasta llegar al Jugendstil,
Cubismo y Kandinsky, quien en 1910 pintd la
primera acuarela abstracta, media un largo
camino.

Herbart Read, en un ensayo sobre Kandin-
sky, afirmé: “... llegé un momento en que la
abstraccién como tal se podian deducir de
los aspectos extremos del Jugendstil, y el
descubrimiento fue de Kandisky".

Se puede decir de forma genérica que el
antecedente mas directo del Arte Abstracto
estd en el Cubismo, movimiento pictérico lle-
vado a cabo por Picasso, Braque, Juan Gris
y Leéger (1907).

Kandinsky, buscador incansable de analo-
gias entre musica y pintura, expresd asi su
concepcion del arte. “Los colores y las for-
mas despiertan por si mismas poderosas re-
verberaciones psiquicas, E| espectador debe
mirar una pintura como a una combinacién
de forma y color que refleja un estado de
animo y no una realidad exterior."

Es esta carencia referencial a una renre-
sentacién icénica lo que colocod a los artis-
tas abstractos en un terreno estético con ore-
ocupaciones de tipo espiritual —caracteris-
tica que fue distintiva también de los inte-
grantes del grupo Der Bleue Reiter (El Jinete
Azul) (Munich, 1911)—. Ello fue la causa de
que su arte no estuviera al alcance de la sen-
sibilidad media de sus contemporaneos. En



momentos posteriores esa actitud fue suoe-
randose.

Este arte no figurativo concebido por un
ruso tuvo gran desarrollo en Ameérica.

En Espafa, hasta bien avanzado el sigio
actual, no aparecié ningun artista relevante
en esta tendencia artistica. La causa se de-
bié a que el arte figurativo fue el oficialmen-
te admitido durante mucho tiempo.

La renovacion escultérica no sélo de nues-
tra patria, sino para el mundo entero, provino
de los espafoles: Pablo Gargallo (1881-1934)
y Julio Gonzalez (1876-1942), al demostrar
las posibilidades plasticas que brindaba el
hierro y la conjugacién perfecta que se logra
con lo céncavo y lo convexo, lo lleno y lo
vacio, el espacio circundante formando parle
de la obra escultérica.

Sin pormenorizar en los avances del arte
de vanguardia en nuestro pais, se aprecia
que es hacia 1850 —cuando Espafna va recu-
perandose econémicamente de sus tres anos
de guerra civil y ve concluida la gran etapa
de aislamiento diplomatico con el retorno de
los embajadores— el momento en que van
conociéndose mas ampliamente las nuevas

Julio Gonzéle2: Escultura en hierro

Julle Gonzalez: Escultura en hlerro

Julio Gonzéalez: Escultura en bronce
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formas de concebir el arte mas alla de nues-
tras fronteras, y cuando brota una genera-
cién de artistas abstractos.

Las exposiciones conjuntas de esculturas
no figurativas de Angel Ferrant, Jorge ae
Oteiza, Eudaldo Serra y Carlos Ferreira, en
enero de 1951 en las Galerias Layetanas de
Barcelona, patrocinadas por el “Club 49", y
después en Bilbao y Madrid —en todas las
cuales alcanzaron un resonante éxito—, asi
como la organizaciéon en ese mismo ano en
la capital de Espana de la Primera Bienal
Hispanoamericana de Arte, posibilitaron el
que el estamento oficial adoptara una actli-
tud distinta en relacién al arte de vanguardia.

Esta Bienal, suscitadora de enormes polé-
micas artisticas, hizo expresar a Eugenio
d'Ors “el arte llegé hasta la cocina”.

La segunda Bienal se celebré en La Haba-
na (1953) y la tercera en Barcelona (1955).
No hubo més.

Como grupos artisticos con inquietudes re-
novadoras no se pueden olvidar los surgidos
en Barcelona, Dau-al Set (1948); en Madrid,
El Paso (1957); en Valencia, Parpallé, v en
Cérdoba, Equipo 57, ambos fundados en el
mismo ano que EIl Paso.

La creacion del Museo de Arte Contempo-
raneo de Madrid, aunque de forma provisio-
nal en 1959, y algunos otros mas dedicados
al arte de nuestro siglo XX, propiciaron que
la plastica mas novedosa pudiera ser cono-
cida por el publico. Por otra parte, las Gale-
rias de Arte colaboraron en esta tarea, La
Sala Gaspar de Barcelona primero y después
la Galeria Biosca y la Juan Mord6 en Madrid
mas tarde, organizaron exhibiciones de arle
vanguardista. Con ello ayudaron a crear un
cambio de clima entre los amantes del arte.

Al conocimiento del Arte Abstracto, en su
aspecto tedrico, contribuyd en primer lugar
el que en el afo 1953 se celebrara en San-
tander el Primer Congreso Internacional Je
este arte patrocinado por Fraga lribarne, Yy,
en segundo lugar, la Primera Exposicion In-
ternacional de Arte Abstracto que se organizé
también en la capital santanderina al afno si-
guiente. En Madrid, la Exposicidon Internacio-
nal de Arte Fantastico de 1954 fue, en reali-
dad, un complemento de la realizada en San-
tander. Hubo otra en Valencia en 1956 de
“Arte Abstracto Espafol"...

En 1958, en al Bienal de Venecia, el vasco
Eduardo Chillida obtuvo el Primer Premio de
Escultura. Fue el espaldarazo a un arte espa-
fol renovador y abstracto.

Es en la década de los sesenta cuando
podemos considerar se afianza el Arte Abs-
tracto. La crisis de la abstraccion, tanto en
la Peninsula como en los paises occidenta-
les, se inicié en 1963. Sin embargo, este Arte
no figurativo no ha concluido su evolucién.
Busca nuevos derroteros, originales formas
inéditas de expresion artistica a través de los
insospechados materiales.

EN EL MUSEO DE ESCULTURA
ABSTRACTA

Este se halla emplazado bajo el paso ele-
vado que sobre el amplio paseo de la Caste-
llana —cuyo trazado en forma de camino
arbolado ya se aprecia en el plano de Juan
Lopez de 1812— une las calles de Juan Bra- |
vo y Eduardo Dato. '

Los doctores ingenieros de Caminos Juan
Antonio Fernandez Ordénez, Julio Martinez
Calzén y el "disidente” Alberto Lépez Doériga
fueron los autores del proyecto de este paso
elevado que, presentado al concurso de 1968,
consiguié ser aprobado.

La longitud del puente es de 320 metros
en total. Su anchura de 16 metros. De ellos,
un metro y medio es para aceras. La calza-
da, de doble circulacién, mide, pues, 14,5
metros.

La cimentacién del paso elevado ofrecia
serias dificultadas, ya que se debia realizar
sobre una linea de Metro, el tunel de los en-
laces ferroviarios, ademas de cinco colecto-
res. Se cimenté sobre pilotes de hormigén
armado a gran profundidad. Uno de ellos,
con un diametro de 1,80 metros, se le hizo
penetrar 40 metros.
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La diferencia de nivel que existia entre ia
calle de Serrano y la Castellana se salvo es-
ralonando el tramo a tres niveles por medio
de terrazas. Una parte de la calle Martinez
de la Rosa, denominada popularmente “ia
calle de la §", se suprimié a fin de no cortar
la visibilidad horizontal del museo.

Si bien en un principio se pensé dedinar
la parte inferior del puente a zona comercial,
poco a poco fue tomando cuerpo la idea de
cdnvertir ese espacio en ambito museal, en
un lugar para la convivencia ciudadana, en
el que se rendiria homenaje a |os escultores
abstractos espafnoles, exhibiendo en él sus
obras.

Unicamente esculturas adscritas a esta ten-
dencia artistica las hallaremos en el Museo
de Arte Abstracto Espaiiol de Cuenca y en
este al Aire Libre de Madrid.

En el de las "Casas Colgadas” conquenges
se exhibe tanto pintura como escultura. En el
madrilefio, por su misma condiciéon de no ser
un museo cerrado, sOlo obras escultéricas.

Obras no imitativas, junto a figurativas, se
encuentran en los museos de Arte Contem-
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Andrés Alfaro: Escultura en acero inoxidable

poraneo (en Espana existen unos treinta y
cinco) y aproximadamente unos veinte los
albergan junto a obras de otras etapas artis-
ticas.

Eusebio Sempere, junto a los ingenieros
que proyectaron el paso elevado, fue con-
figurando el museo en estrecha colaboracion.
Las obras que figuran en el mismo se deben
a la genercsidad de los artistas espafnoles o
de sus herederos, que las donaron al Ayun-
tamiento, para que éste, a su vez, las dis-
pusiera para el disfrute de todos.

No cabe duda que faltan en este singu-ar
museo representaciones plasticas de artistas
de la talla de un Pablo Gargallo (dado gue
su hija no poseia ninguna escultura del tama-
o adecuado para donarla); de un Angel Fe-
rrant (aunque se realizaron gestiones para
que una obra suya figurara en este lugar);
de un Jorge de Oteiza (quien no pudo reair-
zar por entonces ninguna a causa de su mu-
cho trabajo); de un representante del arte
hispanoamericano, de la argentina Alicia Pe-
nalba se dijo habria una escultura en el mu-
seo, pues llegaria posteriormente (verano ce
1972), pero no fue asi; de un Eduardo Chilii-
da (su “Lugar de encuentros Ill”, en hormi-
goén, estuvo cierto tiempo sobre unos sopor-
tes en vez de estar suspendida bajo el paso
elevado, mientras se dilucidaba si se colga-
ban o no las ocho toneladas de neso de la
escultura (2). El 8 de abril de 1973 fue reti-
rada y se llevé para ser exhibida en la Gale-
ria Maegh de Paris primero y en la Fundacion
Mir6 barcelonesa después, en donde quedo.
Quiza proximamente esta obra a la que se e
puso el nombre de la "“Sirena Varada", la
veamos en el lugar para el que la concibié su
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autor). También se nota la ausencia de un
Joan (se esta procurando que una obra del
artista cataldn se presente en este ambito
museal unico en Madrid), etc.

El museo, que no fue inaugurado oficial-
mente, “se abri¢" al publico en julio de 1972.

Cuando se pregunté a Sempere el motivo
por el cual las obras expuestas eran abstrac-
tas, respondi6é: “No digo que no haya escul-
turas figurativas importantes, pero los gran-
des artistas espanoles son y han sido abstrac-
tos". Afirmé también “"aunque a la gente le
parezca revolucionario (el museo), hemos es-
cogido una muestra de arte abstracto clasico
para una iniciacién del espectador” (he aqui
una misién educadora que deberian cumnlir
muchos de nuestros museos ¢Se puede ne-
dir algo mas educativo y apropiado para la
realizacion de una visita escolar a un entor-
no artistico? (3).

Cabe destacar, como algo muy significati-
vo, que al logro de este museo colaboraron
tanto arquitectos, ingenieros. como esculto-
res y pintores. Se realizé asi una integracién
de las Artes. Arte y Técnica de nuestro tiem-
po se encuentran asociados en él.

Recientemente se ha constituido una Aso-
ciacion de Amigos del Museo de la Caste-
llana. El acto, que tuvo lugar el 25 de octubre
de 1977, estuvo presidido por Eusebio Sem-
pere (artista plastico), por José-Antonio Fer-
nandez Ordofiez y Julio Martinez Calzén (am-
bos doctores ingenieros de Caminos, autores
del paso elevado, como ya se menciond an-
teriormente). Esta entidad posee sus corres-
pondientes estatutos. Entre sus propositos se
halla el de lograr instalar la escultura de
Chillida, colocar una de Mir6, quiza ampliar
el museo..., asi ccmo evitar hechos vandali-
cos de que han sido objeto obras como las
de Subirachs, Chirino..., y que las escultu-
ras expuestas sean objeto de cuidados de
todo tipo, tal como de limpieza, reparacion
de desperfectos, etc.

Las cbras que son orgullo de este museo
no tienen titulo. Dice Seuphor acerca del na-
pel del espectador: "Me parece que ante el
arte abstracto, mas que ante otra forma alau-
na de arte, el espectador esta llamado a des-
empenar el papel de colaborador en la crea-
cion. Se le pide que tenga riqueza espiritual
y que !a prodigue sin complacerse en ningu-
na clase de pereza."

En la primera terraza nos encontramos con
obras de Julio Gonzalez y Alberto Sanchez,



los dos precursores indiscutibles de la escul-
tura moderna,

JULIO GONZALEZ

(Barcelona, 1876, Paris, 1942).
* Escultura en hierro ().

La escultura de Julio Gonzalez es la que
se halla mas préxima a la placa en la que se
puede leer: “Ayuntamiento de Madrid. Museo
de la Castellana. Escultura Abstracta. Junio
1972,

La obra fue donada por su hija Roberta,
pintora.

Julio Gonzalez fue pintor y escultor. En
1900 se trasladé a Paris con su hermano
Juan. Alli conocieron a grandes artistas, Pi-
casso, Brancussi... La muerte del hermano
en 1908 le afectd profundamente. En ese afio
abandondé toda actividad artistica.

Estando trabajando en la Renault (1916-17),
aprendié la técnica de la soldadura autégena
que luego emplearia en la realizaciéon de sus

José Maria Subirachs: Escultura en hormigén y aluminio
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José Maria Subirachs: Escultura en hormigén y aluminio

Andrés Altaro: Escultura en acero inoxidable




Rafael Leoz: Estudio estructural
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revolucionarias obras, verdaderos “dibuios
en el espacio”.

Dentro de su produccidon destacaré El sue-
fio, EI hombre-cactus, La Montserrat (mujer
campesina que simboliza a Cataluia). Esta
obra figur6 en el pabelldn espanol de la Ex-
posicion Uinversal de Paris en 1937, junto al
Guernica de Picasso, un cuadro de Miro, El
segador (perdido), y una escultura de Alberto.

La segunda Montserrat, sin concluir, la ini-
cié el ano de su muerte. Es una mujer arro-
dillada y gritando, una alegoria al drama de
la guerra.

Gran parte de sus obras se hallan en el
Musée National d'Art Moderne de Paris, por
donacién de su hija Roberta (4).

En el mismo nivel, y frente a la escultura
de Julio Gonzalez, se halla la de Alberto.

ALBERTO SANCHEZ PEREZ,
conocido por ALBERTO

(Toledo, 1895. Moscu, 1962).
* Escultura en bronce (Il).

Esta obra ha sido concedida al museo por
sus herederos.

Alberto es otro gran innovador del arte
escultorico. Ademas de escultor fue pintor,
dibujante y escenografo.

Cuando Alberto tenia diez anos la familia
se trasladé a Madrid, pero él permanecid en
Toledo aprendiendo el oficio de herrero. Al
enfermar de la vista dejo esta ciudad y se
unié a su familia en la capital de Espafa.
Realizé diversos trabajos y llegdé a ser pana-
dero como su padre.
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Cuando inicid su actividad artistica reai-
mente fue en Melilla, lugar en el que cumplié
el servicio militar (1917-20). Alli causaron
sensacion sus cabezas de moro y mora.

Una vez licenciado conocio en Madrid al
pintor uruguayo Rafael Barradas, Este elevd
su nivel cultural y le relaciond con el mundo
intelectual y artistico de la época

Después de haber expuesto en el Salén de
Artistas Ibéricos (1925), en el que sus obras
obtuvieron un gran éxito, se le concedid una
beca por tres anos donada por la Diputaciéon
Provincial de Toledo.

En 1926 fundd, con Benjamin Palencia, la
Escuela de Vallecas para "levantar un nuevo
arte nacional”,

Ensend dibujo en los institutos de ensefan-
za media de El Escorial y Valencia.

En 1938 fue enviado a Moscu para dar cla-
ses de dibujo a los ninos espanoles alli exi
liados, dedicandose también a la escenoara-
fia, actividad que habia desarrollado también
en Espafa con “La Barraca”. En la capital
moscovita murio.

Obras suyas son: Maternidad, Minerva de
los Andes, La casa del pajaro ruso, etc., asi
como !a escultura que figuré en el pabellon
de la Exposicion Internacional de Paris (1937)
citada ya al referirme a Julio Gonzalez, que
llevé por titulo El pueblo espafol tiene un
camino que conduce a una estrella (hoy se
halla destruida).

En Madrid existe la “Fundacion Alberto".
Las exposiciones itinerantes de su obra dan
a conocer a los amantes del arte su hacer
artistico. En Toledo, de donde es oriundo,
en el Museo de Arte Contemporaneo (inau-
gurado el 23-111-1975) se muestran exclusiva-
mente obras de el en dos salas.

Los logros a los que llegaron los artistas
anteriormente mencionados fueron continua-
dos por los escultores a los que voy a refe-
rirme a continuacion,

En la terraza superior, y en su parte cen-
tral, hallaremos un mural de Gerardo Rueda
y una escultura metalica de Gabino.

GERARDO RUEDA
(Maaria, 1926).
* Mural (I1).

Gerardo Rueda estudié Leyes en la Uni-
versidad de Madrid. En 1954 empez6 a pin-
tar. En ese mismo afo se inclind hacia la
abstraccion.



Fue fundador, junto con Fernando Zébel y
Gustavo Torner, del mundialmente famoso
Museo de Arte Abstracto Espafol de Cuenca.
Iniciadas las obras de acondicionamiento de
las “Casas Colgadas” el 1 de julio de 1963,
tres afios después exactamente, se abrian sus
puertas al publico.

Titulos de sus creaciones artisticas son:
Honemaje a Antén Webern, Cuadro blanco,
Cuadro negro, etc.

|

AMADEO GABINO i

(Valencia, 1922).
* Escultura en acero inoxidable (IV).

Amadeo Gabino es hijo de un escultor El
estudio paterno fue el punto de reunién de
numerosos artistas durante la guerra esna-
fiola. Quiza este ambiente le llevd, sin dudar-
lo, a su vocacion escultérica. Una vez finali-
zada la contienda pasoé a realizar estudios en
la Escuela Superior de Bellas Artes de Va-
lencia.

Obtuvo diversas becas para ltalia, Francia,
Alemania y Estados Unidos. Estas le “libera-

ron” de los conocimientos adquiridos en la
escuela de su tierra natal.

De 1960 data su primera escultura abstrac-
ta en hierro.

En su produccién abundan las referencias
al cosmos y a la conquista del espacio: Es-
tela espacial, Marte, Yelmo de la noche...
Hay connotaciones a la musica en Variacio-
nes, etc.

Gabino fue uno de los componentes del
equipo que instalé el pabellén espanol de ia
Exposicidn Internacional de Bruselas (1958).
Realizé la reja-puerta de la entrada prin-
cipal del pabellén espafol en la Feria Mun-
dial de Nueva York (1964-65), etc

Hace poco tiempo el director de la Kuns-
thalle de Hamburgo (Alemania) adquirié una
obra de este escultor para el museo.

En la tercera terraza, que es la aue contie-
ne mas obras, se encuentran las de:

-

MARCEL MARTI
(Alvear, La Argentina, 1925)
* Escultura en marmol (V)

Marcel Marti, hijo de catalanes, aunque na-

Francisco Sobrino: Escultura en acero inoxidable

Martin Chirino: Escultura que amerge del agua

Manuel Rivera: Mural, acero inoxidable




Gustavo Torner: Fuenle, escultura

cido en tierras de América, vivié desde nino
en Espaia. Reside en Barcelona. Por ello su
obra cae en la drbita de la escuela catalana.

Empezé siendo pintor, dedicandose a !a
escultura a partir del ano 1953. En 1958 de-
rivd del arte figurativo al abstracto, utilizan-
do, con acierto, todo tipo de materiales para
la realizacion de sus obras.

De Marcel Marti son Totem, Medas, Adol-
man (presentada en ia Feria de Basel Art 8,
1977, junto a otras esculturas de artistas del
mcmento actual, seleccionadas por la Galeria
René Métras, de Barcelona).

Este artista catalan considera que el des-
tino mdas digno para una escuitura es cuan-
do con |la misma se consigue una integracion
perfecta con la arquitectura y el ambito ur-
bano. Lo prueba tanto la escultura monumen-
tal que realiz6 en la plaza de Montbau, de
Barcelona, en cobre, como la que figura en
la autopista del Mediterranvo, a la que el au-
tor denomind Tarrest, como ésta, en marmoi,
de la Castellana.

EUSEBIO SEMPERE

(Onil, Alicante, 1924)
* Movil en acero inoxidable (VI)

Eusebio Sempere es artista ambivalente,
como muchos de esta generacion. Es pintor
y escultor.

En Valencia asistid6 a la Escuela de Artes
y Oficios y posteriormente cursé los estudios
en la Academia de Bellas Artes de San Car-
los de la capital del Turia.

En 1948 |la Universidad de Valencia le otor-
ga una beca para trasladarse a Paris. De
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1949 a 1960 reside en esta ciudad. en donde
conocio a Vasarely, Arp y otros pintores geo-
metricos.

En 1949 inici6 su camino hacia la abs-
traccién. Se adentré en el camino del Op-Art
(arte 6ptico), y en 1955 hizo sus primeros re-
lieves luminosos mdviles. Sus experimentos
con luz, color, atmosfera y movimiento son
de una gran belleza plastica. Junto con la
pintora cubana Laly Soldevilla publicé en
Paris un manifiesto sobre el empleo de la luz
en la obra artistica, en el mismo afio en que
expaonia en el Salén de Relitées Nouvelles
(aho 1955).

Sempere ha obtenido becas del Estado
francés, de la Fundacién Ford —de ahi su
estancia en América— y de la Fundacién Juan
March (1965).

La idea de integracién de las artes en
“colaboracion individualizada" la pensé lle-
var a cabo junto con un musico —Cristdbal
Halffter (5)— y un poeta —Julio Campal—,
pero la aspiracion se quedd en un hermoso
proyecto solamente, ya que la IBM, patroci-
nadora del mismo, no aporté los costes ne-
cesarios (1967). Colaboracién valiosisima
prestd a este museo de la Castellana al con-
cebir para él la barandilla del pasu elevado,
los bancos y los focos luminosos.

Recientemente Sempere ha donado a Ali-
cante su coleccion de obras de arte de! si-
glo XX. Las mismas se hallan en la “Casa de
la Asegurada”. La inauguracién tuvo lugar en
noviembre de 1977.

De su hacer escultérico son: Movil (obra
arlistica de la que es el mas genuino repre-
sentante espanol), Luminosidad del circulo,
Organo (escultura moévil que se halla en el
jardin de la fachada de la Fundacién Juan
March, de Madrid, 1977).

Tiene en proyecto realizar una escultura
que llevara por nombre Como una estrella,
para obsequiarla a la ciudad de Alicante.

La inquietud creadora de Sempere le ha
llevado a experimentar las posibilidades que
ofrecen las computadoras para la expresién
artistica (arte cibernético).

JOSE MARIA SUBIRACHS

(Barcelona, 1927)
* Escultura en hormigén y aluminio,
que debia ser acero (1972) (VII)

Subirachs asisti6 a las clases de la Es-
cuela Superior de Bellas Artes de su ciudad



natal, Barcelona, aunque le hubiera gustado
cursar la carrera de Arquitectura.

Trabajé después en el taller del escultor
Enrique Casanovas. Consiguidé una bolsa del
Instituto Francés para poder seguir estudios
en Paris. Después vivié en Bruselas dos anos.

En 1955 inici6 una serie de esculturas abs-
tractas en las que empleé materiales infre-
cuentes.

La primera escultura de tendencia abstrac-
ta que se colocé en Barcelona en el ano 1957
en los jardines Mundet se debié a Subirachs.
El hecho tuvo enorme resonancia tanto a ni-
vel popular como en las esferas artisticas e
intelectuales del pais.

Unos seis afos mas tarde —1963— volvié
a formas neofigurativas.

Ha realizado diversos monumentos, comoO
el de recuerdo a la XIX Olimpiada de Méxi-
co, D. F. (1968), y el dedicado a la Marina y
a Monturiol (éste neofigurativo) en Barcelo-
na. Calobard en el santuario de la Virgen del
Camino, de Ledtn. Termind hace pocos afnos
(1969) la fachada del nuevo Ayuntamiento de
la Ciudad Condal, iniciado en 1964, Es artista

Francisco Sobrino: Escultura en acero inoxidable

al que le agrada vincular su obra de escul-
tor a la arquitectura y urbanismo.

Senalé a continuacion algunos titulos ge
sus obras: Soledad; abandonando la figura-
cién tradicional concibié6 Monumento trans-
portable; neofigurativas ya son Torsos, Ga-
lalea, etc. Sus realizaciones positivo-negati-
vo son caracteristicas en su hacer.

ANDRES ALFARO

(Valencia, 1929)
* Escultura en acero inoxidable (VIII)

Andrés Alfaro pertenece a la pléyade ge
artistas que son escultores y pintores,

Sus experiencias en el vocabulario escul-
térico las inicié en el ano 1958.

Pertenecié al grupo valenciano “Parpallo”,
fundado por Aguilera Cerni en 1957,

El deseo de comunicacién a través de sus
cbras, en las que emplea materiales comu-
nes, lo expresd claramente en el catalogo de
Espana en la XXXIll Bienal de Arte de Vene-
cia (1966): “Mis medios son los materiales
usados en la industria, tal como la industria
los utiliza. Pero en ellos no busco solamenle
la belleza, sino la comunicacion® al menos
intento ponerme al lado de |los demas, hablar-
les de nuestros deseos, de nuestros proble-
mas, de nuestras esperanzas.”

Alfaro ha concebido esculturas de gran ta-
mano para el exterior de edificios. Aungue ha
realizado muchas exposiciones, la verdad, di-
ce, es que no es partidario de esta especie de
arte en conserva para verse durante un rato.
Este pensamiento del artista se enlaza con
otro expresado anteriormente: “Defenderemos
la plaza ante el museo, el amor y la cultira
ente el milagro. Tenemos fe en los hombres
y en una sociedad mejor."

Obras suyas son: Canterem la vida, Espa-
fia, El arbol de la vida, El arbol del afio 2000
para una plaza de Nuremberg (A'emania); La
czledral de la materie, una gran escultuia
para |la autopista del Mediterraneo, etc.

RAFAEL LEOZ

(Madrid, 1921-id., 1976)
* Estudio estructural (IX)

Rafael Leoz es el unico de los artistas de
los que me vengo refiriendo —exceptuando
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Pablo Serrano: Unidades, yunta

los “pioneros de la escultura moderna”, Gon-
zalez y Alberto— que ha fallecido

La profesion de Rafael Leoz era la de ar-
quitecto. Era un "genio de la arquitectiura
actual”, sequn expresé Le Corbusier.

Estudié en la Escuela Técnica Superior ae
Arquitectura de Madrid. Finalizé su carrera
en 1955,

Es el creador del médulo “L" para la or-
denacién de grandes bloques de viviendas en
los que dotandoles de belleza, abara.aba a la
vez los costos.

Su concepcion arquitectdnica la expuso en
su libro Redes y ritmos espaciales.

Fue el autor de una pelicula sobre la vi-
vienda del futuro.

Como arquitecto ha intervenido en la es-
tructuracion del poligono experimental “l.as
Fronteras", de Torrején de Ardoz; del pobla-
do dirigido de Cafio Roto (Carabanchel B2jo,
Madrid), del de Orcasitas (Villaverde, Madrid).
Su ultima obra fue la Embajada de Espaifa en
Brasilia,

En 1968, afo en que cred en Madrid la
Fundacién para la Investigacion y Promocion
de la Arquitectura Social que llava su nom-
bre, fue propuesto por diversas organizacio-
nes profesionales europeas e hispanoameri-
canas para el Premio Nobel de la Paz, por
su busqueda incesante en pro de la solucién
al tipo de vivienda social.

Su labor escultérica, basada en su ideario
arquitectonico, se ha exhibido, entre otros si-
tios, en la Bienal de Sao Paulo (1975).

Préximamente se piensa celebrar en Ma-
drid, en el palac'o de Velazquez, del Retiro,
una exposicion dedicada a él.
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FRANCISCO SOBRINO

(Guadalajara, 1932)
* Escultura en acero inoxidable (X)

Francisco Sobrino estudié pintura y graba-
do en la Escuela de Bellas Artes de Buenos
Aires y después en Paris. Alli fue fundador
del grupo "Recherche d'Art Visuel" (1960),
junto con el argentino Julio Le Parc y otros
artistas.

En 1946 empez6 a pintar y dibujar en Ma-
drid. Un afo después, a esculpir.

Al igual que Naum Gabo (muerto recien-
temente, 1977), Anton Pevsner, Moholy-Nagy
y otros, us¢ plastico para expresarse artisti-
camente.

Francisco Sobrino cred su propio lenguaje
estético superponiendo o yuxtaponiendo pla-
nos transparentes de igual o distinto color.
Al adentrarse en el cinetismo incluyé movi-
mientos mecanicos y luces en sus esculturas.

Entre sus obras citaré: Transformacién in
stable H2, Indefido espacio X, etc.

MARTIN CHIRINO

(Las Palmas de Gran Canaria, 1925)
* Escultura que emerge del agua (XI)

Martin Chirino estudié en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, de Madrid.
Pasé a ampliar sus estudios en Londres y Pa-
ris.

En 1955 fijo su residencia en la capital de
Espana.

Conoce al escultor Angel Ferrant. Le uni-
ria posteriormente gran amistad y trabaria
relacion profesional con él.

Unos meses mas tarde de la funcién del
grupo ElI Paso (1957), se integr6 Chirino en
el mismo.

En 1963 se casé con Margarita Argenta, ia
hija del gran pianista y director de orquesta
fallecido en Los Molinos (Madrid) en 1958.

Colabor6 literalmente en Papeles de Sor
Armadans, revista fundada por Camilo José
Cela en Palma de Mallorca en 1956.

El material que caracteriza a Chirino es el
acero, aunque emplea otros muchos. Su for-
ma favorita es la espiral. Sus esculturas son
muy aptas para el ornamento de las ciuda-
des actuales.

De su practica artistica son: Viento, Madi-
terranea, Forma abierta, etc. En un libro-mu-



seo que se va a editar (de coste muy ele-
vado) van a figurar en el mismo esculturas
de este artista canario.

En el muro sobre el que se halla la terraza-
mirador, encontramos un mural del escultor-
pintor Manuel Rivera.

MANUEL RIVERA

(Granada, 1927)
* Mural, acero inoxidable (1972) (XIl)

Manuel Rivera mostré gran aficion a la pin-
tura y escultura desde pequeio.

Estudié en la Escuela de Artes y Oficios de
Granada y después en la Escuela de Bellas
Artes de Sevilla. -

De 1951 son sus primeros ensayos abs-
tractos. En ese afo credé con su esposa el
grupo "Abadia Azul", para estimular un nue-
vo cambio intelectual y artistico,

Ya en Madrid, adonde vino a finales de
1951, se integré en el grupo El Paso (1958).

Cuando este grupo realizé su primera ex-
posicion en la libreria Bucholz madrilena, Ri-
vera presentd por primera vez sus telas meta-
licas, en ese momento realizadas en un solo
plano. Con este material ha conszguido for-
mas llenas de validez estética. Posteriormenie
pasé a estructurarlas en dos planos y a'gun
tiempo después introdujo el color. Su serie
Espejos fue iniciada en 1966.

Citaré de sus obras algunas, como: Meta-
morfosis, serie iniciada hacia 1960; Espejo
rosa y gris, Espajo granadino, elc.

Ya en la terraza-mirador de la calle de Se-
rrano podemos contemplar una obra de Gus-
tavo Torner,

GUSTAVO TORNER

(Cuenca, 1925)
* Fuente, escultura (XII1)

Gustavo Torner cursé estudios de ingenie-
ro de Montes. En el terreno artistico es auto-
didacta.

Empezé a pintar en 1950. Cinco anos des-
pués se adentraba en el informalismo.

La escultura de la calle Princesa, de Ma-
drid. Reflexiones, es obra suya (1972).

Al igual que Gerardo Rueda, ya mencio-
nado, fue cocfundador con Zobel del museo
de Artes Abstracto Esparior de Cuenca. Fer-
nando Zobel tenia pensado, en principio, i1s-

.

talarlo en Toledo, pero no encontraba lugar
adecuado para ello. Fue Torner quien al en-
terarse que se estaban arreglando las "ca-
sas colgadas" conquenses (tipicas construc-
ciones de la arquitectura goética popular), le
propuso que el montaje del museo se hicie-
ra en esa capital castellana. Se hizo la com-
pra y la restauracion del edificio fue llevada
a cabo por los arquitectos municipales Fran-
cisco Leon, en principio. y Fernando Barja,
después.

Se exhibe en este ambito museal desde
“obras de intencion no-figurativa, pero que en
si abarcan toda la extensa gama que va des-
de el constructivismo mas racional hasta el
informalismo mas instintivo”. Segun e! deseo
de Zdébel es un museo en que a la manera
de un corte, en sentido histérico-artistico,
muestra la produccion de los espafioles de la
generacion que va desde los anos cincuenia
hasta principios del sesenta. En lo venidero
sera ampliado este museo.

Torner obtuvo una pension de Bellas Artes
de la Fundacién Juan March (1966).

Antes de finalizar el puente de la calle ue
Eduardo Dato, aparece bajo el mismo, entre
el verdor, una escultura de Pablo Serrano.

PABLO SERRANO
(Crivillan, Teruel, 1910)

* Unidades-Yunta. Bronce,
200 X 200 cm. (1972) (XIV)

Pablo Serrano estudié en Zaragoza y Bar-
celona.

En el afno 1930 se trasladé a Uruguay, pais
del que es originario Torres Garcia, al que
conocid en 1946. En este ano hizo sus pri-
meras incursiones en el arte abstracto.

Ya en Espana de nuevo (1954), participé
€n la fundacion del grupo madrileio El Paso
(1€57). Un anRo después lo abandoné.

La Galeria del Disegno, de Milan, expuso
en 1959, en una muestra personal. sus dibu-
jos Ritmos en el espacio. A la vez se pudie-
ron oir las ultimas experiencias musicales del
aruoo encabezado por Pierre Schaeffer, de
Paris.

En este afno le fue concedida una pensién
de Bellas Artes por la Fundacién Juan March.

Fue invitado por el museo Guggenheim
(obra del arquitecto Frank Lloyd Wright, de
1943-1959), para participar en la Exposicién
Internacional de Escultura (1967). Alli expuso
Hombres con puertas. El musico Terry Philips
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compuso una cancioén, cuya letra es del pro-
pio escultor, titulada Men and Doors.

Serrano, que empezd haciendo obras si-
guiendo una normativa académica, se expre-
sa tanto con formas figurativas expresionis-
tas como con lenguaje abstracto.

El artista dice de sus realizaciones que des-
de 1962 son de un contenido humano-filoso-
fido. Referido al hombre, define en él los dos
espacios diferenciados: interior brillante y ex-
terior oscuro. El primero es indicado en la
materia bronce, pulimentandola, y el exterior,
rugoso y oscuro. Posteriormente sus Hombres
con puertas, y Ultimamente, Unidades-yunta
son una llamada a la humanidad para que los
hombres se entiendan por el dialogo y la
comunicacion.

Ha realizado diversos monumentos: a Una-
muno (en Salamanca), a Pérez Galdos (en
Las Palmas), a Gregorio Maranén (en Ma-
drid)... Del mismo afio en que realizd la es-

NOTAS

(1) Esto fue lo que me impulsd ya en septiembre
de 1975 —al serme solicitado dar una de las charlas
en el cursillo tedrico-practico que se impartia a los
aprobados en las Oposiciones a Ingresc en el Cuerpo
de Profesores de Educacion Preescolar y General Ba-
sica (Orden de 19 del XIl de 1974. "B. 0. E", 2-1-75), a
explicarles y mostrarles por medio de diapositivas es-
te Museo madrileio en la parte, que podriamos de-
nominar practica, de dicha charla.

(2) Es interesante leer el escrito que Eduardo Chi-
lida facilité a la prensa el mismo dia en que la se-
sion municipal “sentenciaba” que su escultura no fue-
ra emplazada suspendida de los pilares del paso ele-
vado, de fecha 29 de noviembre de 1972

(3) La "Linea azul", de la EMT madrilefa, que hace
su recorrido en las mananas de los domingos y dias
de fiestas, ha incluido este Museo en su itinerario.

(4) No citaré todos los Museos en los que se pue-
den encontrar las esculturas, y en algunos casos pin-
turas, de los autores de obras del Museo de la Cas-
tellana, para no hacer extenso el articulo. Por la mis-
ma razén, tampoco haré mencion ni a sus exposicio-
nes individuales y colectivas, ni a los premios que
les hayan sido concedidos.

Quiero recordar aqui que en las Exposiciones Itine-
rantes de Arte Espafiol Contempordneo que organiza
la Fundacién Juan March, de Madrid, figuran obras
de algunos de estos artistas.

(5) En 1975, Cristébal Halffter compuso “Tiempo
para espacios” inspirada por pintores y escultores de
su tiempo: Chillida, Sempere, Lucio Mufoz y Manuel
Rivera.
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cultura del museo de la Castellana (1972) son
Poseid6n, para la plaza que se halla ante el
edificio del Banco Hispano Americano de la
calle de Serrano (Madrid). También Diada,
bronce, a la entrada de la Torre de Valencia
(construccion que fue objeto en su dia de
enormes polémicas). En el patio central de
la sede de PRO/PAC (Promocién de Patrimo-
nio Cultural) se halla una escultura de este
turolense genial.

El museo de Arte Moderno de Paris le de-
dico, en 1975, una gran exposiciéon antolé-
gica.

Obras que tienen la impronta del escultor
son las realizadas bajo el titulo genérico de
Bovedas para el hombre, Los hombres bé-
veda y posteriormente las ya citadas de Hom-
bres con puertas y Unidades-yunta. En al-
gunas de sus ultimas producciones ha intro-
ducido varios elementos maoviles para buscar
la participacién del espectador.
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IMAGEN (Ejerciclos)

— “lLa sintaxis de la imagen", introduccién al
alfabeto visual. D. A. Donis. G, Gili.

COLOR

= :a;}uz y color”. Daimon - Luz y visién, Time-
e. :

ARTES INDUSTRIALES

— “Las artes industriales en la educacién gene-
ral. N. Pendered.

CREATIVIDAD, ARTE Y EDUCACION

— “Desarrollo de la capacidad creadora”. Lo-
wenfeld. Kapelusz.

— “Desarrollo de la capacidad creadora”, L. Brit-
tain. Kapelusz.

— *“La creatividad en el nifio". R. Gloton. Narcea. -

— “E| cerebro y la mano creadora”. P. Chau-
chard. Narcea.

— "“Educacién creadora del nifio por las artes
“pléasticas”. Ibarra. Huemul.

—T79.
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NUMERO (5. 3.2.)
FAMILIA (PADRES E HIJOS)

El objetivo principal de este juego es detectar y superar la DISLEXIA, a través de
ejercicios de lateralidad, abundando secundariamente en los demés objetivos consignados;
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